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The subject of the thesis is to produce the illustrations and layout for an anthology of
poetry "Beyond the Karman Line and Back”, written by Leena Kopperi. This thesis is a
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are made with markers, which were used to build a simple black-and-white illustration
around the poems.

The result is a simple and diverse poetry book. The future aim is to offer the book for
publishers, because itis already ready to be released.

Language Pages 42
Finnish

Keywords

illustration, poetry book, illustration process




Sisalto
N [0 o = | o PRSPPI 5
2 Viitekehys ja toiminta-asSetelMa........ccoceiiriiiiinirere e 6
3 Kuvittamine N ilmiON& ......cooueeiiiieeee e e 8
3.1 KUVITUKSEN METKITYS ...c.veeieceiecieee ettt et ee e s e 8
3.2 Runokirjojen Kuvittaminen SUOMESSA.........cccecueeiieeeeiieere e e eee e 13
3.3 Kuvittamisen sSommitteIUKEINOT ..........ccooiiiiiiiiiiiie e 17
4 KUVITAMISPIOSESSI .. viueeiteeitieieeteesteeie et seesteesteseesaeesseseesseesseesteessesseesseesesneenseens 19
I = 01 (T Y USRS 19
4.2 RUNOJEN TAUSTAA .....eeveiuiiiiiiesiisiesiieee sttt ettt sr e 20
4.3 Ideointi ja TUONNOSIEIU.........coeeieeeeceeece e 21
4.4 Tekniikan ja tyylin @tSIMINEN ..o 23
4.5 TUSSItYYIIN €SIKUVAL.......c.eciecieciece e ee s 26
4.6 Kuvitusten toteUtUS ja tYOPrOSESSI ...cccuveiireeiiie e see sttt 28
4.7 ReferenssikKuvien KAYLIO .........cccooeieiirerese e 31
I IV (0] = USRS 33
5.1 Kiraintyypin ValINTa .......cooeiiiiieeee s 33
5.2 LayOUt-SUUNNITEIMAL ......cciiieeeeee et 34
6 JONOPAALOKSEL ..ottt bbb nee s 37
N © 0 == 1Yo LSS 37
6.2 TYON METKILYS ..ottt b e s nreen 39

7 Lahteet



1 Johdanto

Kuvitan opinndytetydsséani runoja ja kokoan niistd runokirjan. Haaveenani on
aina ollut kirjan kuvittaminen, ja tassa opinnaytetydssa siihen tarjoutuikin erin-
omainen mahdollisuus, kun runoilija Leena Kopperi tarvitsi kuvittajaa runoko-
koelmalleen. En ole vield ollut mukana missddn suuremmassa Kkuvitustydssa,
joten halusin nyt tarttua tilaisuuteen ja ottaa haasteen vastaan. Opinnaytetyo-
prosessin aikana aikomuksenani on kehittdd samalla omaa tyyliani ammattimai-
semmaksi, jotta saisin muokattua sitd juuri tdh&n kyseiseen runokirjaan sopi-

vaksi.

tselleni kuvitukset ovat kirjoissa kaikkein kiehtovin osa-alue. On mielenkiintoista
nahd&, miten kuvittaja on itse tulkinnut tarinan ja omalla kuvituksellaan lisdnnyt
oman nakemyksensa tekstiin. Olen aiemmissa toissani keskittynyt lahinna vain
joko kuvitukseen tai typografiaan, mutta tdssd opinnaytetyoprojektissa haluan
tutkia myds kuvan ja sanan suhdetta ja miten ne toimivat yhdessa mahdolli-
simman mallikkaasti. Kuvittaminen on minulle erityisen tarkeaa, koska olen aina
kokenut sen olevan oma vahvuuteni graafisen suunnittelun alalla. Runoja en ole
kuvittanut koskaan aikaisemmin, mika tekee opinnaytetydstd myos haastavan ja

mielenkiintoisen projektin.

En ole aiemmin ollut mukana tallaisessa kirjaprojektissa, mutta olen aina tunte-
nut painotuotteet omaksi jutukseni. Pidan siita, etta tydprosessin jalkeen on esil-
l& jokin oikeasti konkreettinen tulos, eikd vain kuva ruudulla. Vaikka graafisen
suunnittelun ala digitalisoituu vaajaamatta, uskon, ettd painotuotteet pysyvat
mukana kehityksenkin myota. Painotuotteessa on tietynlaista voimaa ja vakuut-

tavuutta.

Opinnaytetyd antaa minulle mahdollisuuden kehittdd omia taitojani kuvittajana
ja pystya tyoskentelemadn ammattimaisesti ja itsendisesti tallaisessa suuressa
kuvitusprojektissa. Haluan, etta voin pystya esittelemaan lopullista lopputulosta

ja kayttda sité tulevaisuudessa myos portfoliossani ja tydnhaussa.



2 Viitekehys jatoiminta-asetelma

Suunnittelu- ja kuvitusprosessi sai alkunsa marraskuussa 2013, jolloin aloin
pohtimaan opinndytetyoni aihetta. Olin jo aiemmin jutellut mahdollisesta yhtei-
sesta projektista tuttuni Leena Kopperin kanssa, silla han kirjoittaa paljon proo-
saa ja runoja. Nyt hanelld oli lahes valmis runokokoelma, joka kaipasi vain kuwvi-
tusta. Lueskelin runot lapi ja ne vaikuttivat erittdin potentiaalisilta kuvitettavilta,

joten aloitin kirjan suunnittelun innokkaana.

Opinnaytetyon lahtokohtana on saada aikaan visuaalisesti kaunis ja kiinnostava
runokirja, joka herattdd mielenkiintoa runoja kohtaan. Tarkoituksena on myo6s
luoda ulkoasu, joka viehattad runoilijaa, itseédni seka liséaksi vield mahdollista

lukijaa.

Opinnaytetyon keskeisind osina ovat runokirja osana kuvittamisen ilmiota seka
kuvitusprosessiin perehtyminen. Tutustun kuvan ja sanan suhteeseen seka sii-
hen, miten kirjasta tulisi mahdollisimman selked ja johdonmukainen. Koska ru-
nokirjojen kuvittaminen ei ole kovin yleista, tarkoituksena on tuoda jotain uutta

ja vahvaa ilmaisua sellaiseen tekstiin, jota ei yleisesti ole mielletty kuvitetuksi.

Taman kyseisen runokirjan viitekehykseen kuuluu kolme toisiaan tukevaa osio-
ta: runoilija ja hadnen runonsa, kuvittaja seka runokirjan vastaanottaja eli lukija
(kuva 1). Runoilija luo runot, minka jalkeen kuvittaja tulkitsee ne omalla taval-
laan ja yhteistydssa runoilijan kanssa visualisoi ne todellisiksi. Lopuksi lukija
lukee runot yhdessa kuvituksen kanssa ja muodostaa niista taas oman kasityk-
sensd. Myos jokaisen osapuolen henkilokohtaiset kokemukset ja aiempi tietoi-

suus runokulttuurista peilautuu siihen, miten he tulkitsevat runoja.
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Kuva 1. Visuaalinen viitekehys.

Vaikka olenkin lukenut jonkin verran runoja elaméni aikana, ovat ne kirjallisuu-
den osana kuitenkin niita, joita tulee luettua kaikkein véahiten. Liséksi harvoin
olen nahnyt runoja yhdessa kuvituksen kanssa. Koska minulla ei ole varsinaisia
ennakkotietoja runokirjojen kuvituksista, onkin tarkeaa tutustua muihin kuvitet-
tuthin runokirjoihin, jotta nakisin, millaisia kuvitusmalleja on olemassa. Naiden

pohjalta voin sitten luoda oman, persoonallisen ilmeeni télle runokirjalle.

Opinnaytetyoprosessi alkaa kuvittamisen ilmi6éon tutustumalla. Hyvan kuvituk-
sen sdanndt patevat oli kuvitus sitten runokirjassa tai satukirjassa, joten tutkin
yleisella tasolla toimivan kuvituksen merkitysta tekstille ja milla eri tavoin kuvitus
ja teksti voivat toimia keskendan. Tutkimuksesta saamiani tietoja kaytan pohja-

na omille kuvituksilleni ja taittoratkaisulleni.

Opinnaytetyoni aikana tutustun Suomessa kuvitettuihin runokirjoihin ja vertailen

niiden kuvituksia ja taittomalleja ja luon juuri tdh&n runokirjaan parhaiten sovel-



tuvan mallin. Kokeilen erilaisia tyyleja ja yhdessa Leenan kanssa valitsemme
niista runokirjaan parhaiten istuvan ratkaisun. Tutkin muiden taiteilijoiden tyylia
ja hyddynnan niitd inspiraation lahteend omalle tyylilleni ja miten sita voisin ke-

hittaa.

Opinnaytetyon toiminnalliseen osuuteen kuuluu varsinainen kuvituksen toteut-
taminen, lopullinen taitto sek& painaminen konkreettiseksi kirjaksi. Tarkoitukse-
na on luoda toimiva kokonaisuus kuvan ja tekstin vdlille ja tarjota miellyttava
lukukokemus runojen lukijalle. Kuvitusten tulisi toimia runojen kanssa yhdessa
niin, ettd kuvitus tarjoaisi lukijalle jotain uutta, kuitenkin antamalla télle tilaa tulki-

ta runoa myods omalla tavallaan.

En ole pohtinut aiemmin omaa kuvitusprosessiani laajemmin Kkuvitustoita teh-
dessani. Tasséa opinnaytetydossa voin kuitenkin kiinnittdaa siihen tarkemmin huo-
miota ja tdman myota kehittdd omia toimintatapojani hopeammaksi ja mutkat-

tomammaksi.

3 Kuvittaminenilmionéa

3.1 Kuvituksen merkitys

Siind missa taide on itseilmaisua varten, toimii kuvitus aina tekstin tai jonkin
muun asian tukena. Kuvituksen tehtavand on viihdyttdmisen, somistamisen ja
tekstin tukemisen lisaksi valittdd visuaalisia viestejd, havainnollistaa tekstia, li-
sata kiinnostavuutta ja edesauttaa katsojan mielikuvien syntymistd. Kuva Vvoi
antaa myos taysin uudenlaisen tulkintatavan tekstille. (Ahjopalo-Nieminen 1999,
14-15.) Kuvan pitéisi tukea tekstisisaltod, kun taas tekstin taas tulisi toimia mie-

lekkaalla tavalla kuvien yhteydessé (Mikkonen 2006, 15).

Vaikka kuva saattaa toimia itsendisestikin, tulee sille uusi merkitys, kun sita tul-

kitaan suhteessa tekstiin. Sama toimii my6s toisinpain. Kuva voi tuoda uusia



merkityksia tekstille ja tuoda siihen jonkin uuden nakokulman, mita lukija ei valt-
tamatta itse olisi huomannut. Kuva voi kuitenkin myos rajoittaa lukijan mielikuvi-
tusta — lukija saattaa omaksua helposti kuvittajan tulkinnan tekstista eika valt-

tamatta itse kehita siitd omaa tulkintaansa.

Kuvitus pysayttaa aina yhden hetken tarinasta, nostaa jonkin tietyn kohdan ai-
van erityiseksi. Kuvittaja voi kuvituksillaan hennosti tukea ja rikastaa kerrontaa,
tai vaihtoehtoisesti luoda aivan oman, tarinasta selkeastikin poikkeavan maail-
man, joka ei onnistuessaan kuitenkaan ole ristiriidassa tekstin kanssa. Kuvittaja
muuttaa sanat nakyvaksi kuvaksi ja kuva toimii yllykkeena lukijan omalle mieli-
kuvitukselle. Teksti ja kuvitus muodostavat yhdessa kokonaisuuden, jonka poh-

jalta lukija lahtee tulkitsemaan tarinaa. (Ylimartimo 2001, 80-81.)

Kuvittajalla on suuri haaste ja vastuu, silla kuvitukset vievat tekstin merkitysta
aina johonkin tiettyyn suuntaan — kuvittaja ikdan kuin antaa lukijalle vastauksen
tekstin jattdmiin aukkoihin. Kuvittajan tulkinta kuvasta voi vaikuttaa siis hyvinkin
merkittavalla tavalla myos kirjan lukijan tulkintaan. Esimerkiksi J.K. Rowlingin
Harry Potter-kirjojen kansikuvituksissa on nahtavissd, miten eri maiden Kkuvitta-
jat nédkevat saman tarinan eri tavalla ja haluavat tuoda esiin kirjan hahmojen eri
puolia. Koska itse olen lukenut suomenkieliset Harry Potter-kirjat, ovat kuvittaja
Mika Launiksen kansikuvitukset toimineet erddnlaisena ohjenuorana hahmojen
ulkonadlle ja kirjan yleiseen tunnelmaan. Launis on valinnut hyvin vahvan ilmai-
sun ja esittdnyt hahmot karikatyyrisina, liioitellen heidan ominaisuuksiaan (kuva
2 A). Ranskalainen versio Harry Potterista taas on hyvin lapsenomainen ja pel-
kistetty (kuva 2 B). Jean-Claude Goéttingin versio suippohattuisista paéhenkilis-
td on lahinnd p&aasiaisnoitamainen, ja kirja vaikuttaa olevan selkeasti lapsille

suunnattu.
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KUVA 2. Harry Potter-kirjojen kansitaidetta Suomesta ja Ranskasta.

Hollantilaisessa Harry Potterissa Harryn kasvoja ei nayteta lainkaan. Vertailin
myo6s sarjan muita kansia, eikd niissd missdan ole kasvot nakyvissa, vaikka ih-
mishahmot ovatkin esilla (kuva 3 A). Kuvittaja len van Laanen on ilmeisesti ha-
lunnut sailyttad mystisyyden varjon kirjasarjan ylla eika vieda lukijan mielikuvia
mihinkdan tiettyyn suuntaan, vaan antanut mieluummin lukijan itse paattaa
hahmojen ulkonaoésta. Italialainen kuvittaja Serena Riglietti sen sijaan on men-
nyt kansitaiteessaan aivan toiseen aaripaahan. Han on tulkinnut Rowlingin teks-
tia aika lennokkaasti, silla h&nen kuvittamansa Harry Potterin kannessa on ele-
mentteja, joita kirjoissa ei mainita lainkaan. Naita ovat esimerkiksi jattilaishiiri
Harryn vieressa ja hiiren paa Harryn ohimolla (kuva 3 B). Tallainen kuvaaminen
saattaa olla aika riskialtista, silla lukijalle voi tulla kirjasta taysin erilainen mieli-

kuva kuin mita todellisuus oikeasti on.


http://harrypotter.wikia.com/wiki/Ien_van_Laanen

11

}{n‘rv-

P()ttm
Y/

KUVA 3. Harry Potter-kirjojen kansitaidetta Hollannista ja ltaliasta.

Tekstin tulkinta ei kuitenkaan ole pelkastaan kuvittajan tehtava. Myos vastaan-
ottajan rooli on muutakin kuin pelkkda kuvan havaitsemista tai kohteliasta kiin-
nostumista siitd. Tekstin ja kuvan yhdistelmd on monien mielikuvien summa,
"tulkinnan tulkinnan tulkitsija”. Ensiksi kertoja tulkitsee oman mielikuvituksensa
tuottamaa ainesta, jonka jalkeen kuvittaja lahestyy tarinaa oman persoonansa
ja kokemustensa kautta ja visualisoi tuotoksen hedelmdittamalla sita omalla
tulkinnallaan. Kuvakirjan kateensa ottanut lukija sitten muodostaa naiden tulkin-
tojen summasta oman kasityksensa. (Ylimartimo 2001, 94.)

Mikkonen (332, 2005) tutustuttaa kirjassaan ruotsalaisen kuvakirjojen tutkijan
Ulla Rhedin kuvakirjojen kategorisointiin. Rhed on jakanut kuvakirjat kolmeen
kategoriaan, jotka eivat kuitenkaan ole taysin ehdottomia, vaan joissain kuvakir-

joissa voi olla yhdistettyja versioita eri kategorioista.

1) Kuvitettu kuvakirja eli eeppinen kuvakirja, jossa kuvitukset ovat riippu-
vaisia tekstista ja kuvittajan tehtavana on laajentaa tekstia ja tulkita teks-
tista avautuvaa maailmaa.

2) Laajennettu kuvakirja, jossa tekstia ei ole paljon ja jossa kuva laajentaa

tekstin merkityksia. Tallaisia ovat esimerkiksi lasten katselu- ja lorukirjat.
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3) Varsinainen kuvakirja, jossa teksti ja kuva palvelevat toisiaan niin, etta
tarinaa ei voi ymmartaa taydellisesti, jos toinen puuttuisi. (Mikkonen
2005, 332; Ylimartimo 1998, 54.)

Naistd kategorioista opinnaytetydni runokirja kuuluisi l&hinnd ensimmaiseen
kategoriaan eli se on kuvitettu kuvakirja. Runoteoksen kuvitukset eivat kuiten-
kaan ole riippuvaisia teksteistd, koska ne toimivat myds itsendisina taideteoksi-
na, vaan ne ennemminkin ovat laajentamassa runojen sisaltéa lukijalle ja tuo-

maan esille omaa tulkintaani niista.

Kuvan ja sanan suhde on pitkalti lukijan katsojan tajunnassa syntyva tulkinta.
Jotta lukija ymmartaisi teoksen todellisen merkityksen, tulee tdman tutkia sen
sisaltoja aktiivisesti. Kuvan ja sanan suhteen merkitys ei siis ole toistensa sum-

ma, vaan niiden vuorovaikutusten tulos. (Mikkonen 2005, 56.)

Nayttdmisen oletetaan olevan luonteeltaan voimakkaampaa ja todellisempaa
kuin sanoilla kertomisen (Mikkonen 2005, 17). Taman vuoksi Kkuvittajalla onkin
haastetta taydentda tekstid kuvituksellaan, viematta kuitenkaan liikaa tilaa itse
tekstin sanomalta. Tassa runokirjassa tarkoituksenani on nostaa runoista esille
tiettyja kohtia, sanoja tai lauseita, paljastamatta kuitenkaan koko runon sano-
maa, tuomalla esiin vain sen tunnelmaa. Tama jattdad lukijalle mahdollisuuden
tayttdd aukot omilla mielikuvillaan, ja samasta runosta voidaan kuvituksesta
huolimatta tehda muitakin tulkintoja. Nain en "tukahduta” lukijan mielikuvitusta
omalla tulkinnallani, vaikka tietysti jo pienikin kuvitus ohjaa lukijan mielikuvia jo
johonkin tiettyyn suuntaan. En halua lahtea liian kaukaisille teille tdssa kuvitus-

projektissa, vaikka runoja voisi tulkita kovinkin monitulkintaisesti.

Ylimartimo (2001) kirjoittaa, ettd kuvitustaiteilija voi joutua kuvittaessaan vaike-
an ongelman eteen, kun tekstia pitdisi ruveta muuttamaan konkreettiseksi ku-
vaksi. Abstraktimmat ja hankalimmalta tuntuvat kohdat voidaan ohittaa ja tarttua
turvallisempiin ja konkreettisempiin yksityiskohtiin. Toisaalta kuvittaja voi vasta-
ta haasteeseen ja alkaa kuvaamaan "mahdollista maailmaa” omien mielikuvien-

sa tarjoaman visuaalisen kielen avulla.
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Tatd halusin itsekin runokirjaa suunnitellessani pohtia. Vaikka kuvituksen pitaéa-
kin tarjota haastetta, niin itse ainakin alussa otan vahan helpompia kuvituksia, ja
kuvitusjalien kehittyessa siirryn sitten vaikeampiin aiheisiin. Runoissa halusin
keskittyd niithin osiin, joihin oli helpompi tarttua, enka alkaa véakisin luomaan mi-

taan rinnakkaismaailmaa runojen rinnalle.

Kuvittamisessa on tarkedad ottaa huomioon kuvituksen vastaanottaja. Jokainen
lukee kuvaa kulttuuristen kasitysten ja ennakkoluulojen kautta, ja tulkintaan vai-
kuttaa sek&a koulutus, kokemukset ettd henkilokohtainen historia (Hatva 1993,
74-79). Tama runoteos on suunnattu lahinna aikuiselle vaestolle, joten kuvi-
tuksenkin pitaisi olla aikuiseen makuun sopivaa. Omaa tyylidni on kuvailtu |a-
hinna lastenkirjamaiseksi, joten tdssd on mahdollisuus kehittdd omia taitojaan
tallakin alueella niin, ettd kirja kiinnostaisi eritoten aikuisia. En halua kuvituksista

tulevan kuitenkaan liian vakavia.

3.2 Runokirjojen kuvittaminen Suomessa

Suomessa on yllattavan vahan ainakin aikuisille suunnattuja kuvitettuja runokir-
joja. Lapsille sen sijaan on useita loru- ja runokirjoja, joissa runoja kehystavat
kuvitukset lahes jokaisella aukeamalla. Aikuisille suunnattujen kirjojen runoilijat
ovat varmaankin halunneet jattdd runojen tulkinnan pelkastaan lukijalle, jotta

lukija kehittaisi runosta oman ndkdkulmansa, ilman rajoittavaa kuvitusta.

Loydettyjen kuvitettujen runokirjojen perusteella ne voidaan karkeasti jakaa nel-
jaan kategoriaan:

1) valokuvakuvitus

2) kasintehty kuvitus

3) lasten lorukirjat

4) Kkuvarunot

Valokuvat ovat helppo kuvitus runoille, ja yleensa téllaiset runokirjat ovat niita,
joita annetaan lahjaksi esimerkiksi haa- tai rippipdivand. Runot ovat yleenséa
hyvin konkreettisia ja hengellisia pohdintoja elaman poluista, ja kuvitusaiheet

lahinna herkkia kukka- ja maisemakuvia. Naissa kuvat eivat itsessdan herata
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lukijassa paljon erilaisia mielikuvia, vaan niiden tarkoitus on tukea runojen herk-
kda tunnelmaa moniin tilanteisiin sopivalla kuvamateriaalilla. Tallainen on esi-
merkiksi Tuula Turusen runokirja Siivellda, jonka enkeliaiheisia runoja taydenta-
vat matltilliset Heli Kolhon ottamat valokuvat (kuva 4).

Runokirjoja, joissa oli jonkinlaista kasintehtya kuvitusta, oli melko vaikeaa loy-
tad. Niiden harvojen kasin kuvitettujen runokirjojen runoja ei voinut kategorisoi-
da ainakaan tyylillisesti valokuvin kuvitettujen kirjojen tapaan, silla niista ei l16y-
tynyt yhdistavia tekijoita. Huomasin kuitenkin, ettd naiden runokirjojen kuvituk-
sen tarkoitus ei ole vieda lukijan ajatuksia mihinkaan tiettyyn suuntaan, vaan
kuvat toimivat ennemminkin niin sanottuina portteina itse runon tunnelmaan.
Taman huomaa esimerkki Bo Carpelanin runokirjassa Piha (kuva 5), jonka ku-
vittajan Hannu Tainan harmaasavyiset, herkéat vesivarikuvitukset ilmentavat ru-
noja tyylikkaasti.

«) le tihtipeiton
alla, ystavini.

ddrettdmyyden

omassa tahdissa.

Kuva 4. Valokuvin kuvitetun runokirjan aukeama.
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Joku on lihtenyt huoneesta
ja jittinyt vaatteet jilkeensd.
Miti on tapahtumassa?

Joku ei jaksa sulkea ovea.
Miké kannettiin ulos, painoi
kuin sohva, poytd, siinky.

Nyt on kaikki siistid, mies miettii.
Ja ilmahan on raikkaampaa,
kun ikkunaa pidetsin auki.

Nyt voidaan seiniin vetiii maali,
tahrat hiivigivit sen alle.
Mutta kosteudesta ei piise.

Joku on lihtenyt ulos aurinkoon,
hiinté tuskin erottaa enii.

50

Kuva 5. Herkkaa mustavalkokuvitusta.

Lasten lorukirjoissa kuvitukset vaihtelevat laidasta laitaan — on k&sintehtya tai-
detta ja digitaalista taidetta. Halusin kuitenkin nostaa lorukirjat omaksi katego-
riakseen, silla niissa kuvitus on enemmankin sdantd kuin poikkeus, tekstia ikaan
kuin selittdmassa. Lapset yleensa tarvitsevat hiukan tukea esimerkiksi moni-
mutkaisempien lorujen ymmartdmiseen, joten lorukirjojen kuvittaminen on tar-
kedd. Atu Ruotasen Satulaan-lorukirjassa (kuva 6) kuvittaja Marjo Nygard on
hienosti saanut eloa loruihin mustavalkoisella kuvituksella, joka etenee leik-
kisasti erilaisia aukeamaratkaisuja vaihdellen. Lorukirja erottuu raikkaasti yleen-

sa varikkaasta lastenkirjatyylistd mustavalkoisuudellaan.

Kuvarunoissa sakeiden pituudella ja sijoittelulla tai muilla typografisilla keinoilla
luodaan tekstin merkitykseen yhteydessa olevia kuvia ja hahmoja (Suuri tieto-
sanakirja, 2001). Kuvarunoissa ensisijaisena on lahinna tekstin ulkonako, ei sen
sisaltd. Luettavuus jaa toissijaiseksi typografisen leikittelyn myota. Kuvarunois-
sa ei siis ole varsinaisesti kuvitusta erikseen, vaan itse runo edustaa seka teks-
tia etta visuaalista ilmettd. Tastd esimerkkind on Vesa Haapalan Termini -kirjan

kuvaruno (kuva 7), jossa tekstistd muodostuu eraanlaisia nauhoja.



Kurjenkellot

Kurjenkellot kesiloin
tuuli taivuttaa
Ihmeellinen soint silloin

kaikkialle saa.

Jos oot kuullut kurjenkelion
soivan kainalossa pellon,
sivelmaa et enda toista

koskaan kuule kauniimpaa.

Kuva 6. Monipuolista ja vaihtelevaa tyylia lasten lorukirjassa.
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3.3 Kuvittamisen sommittelukeinot

Lansimaisessa kulttuurissa kuvaa “luetaan” samalla tavalla kuin tekstiakin, va-
semmalta oikealle. Erdan tulkinnan mukaan katsojan silman liike seuraa eraan-
laista polkua, joka alkaa etualan vasemmalta p&attyen oikean puolen taka-
osaan. Koska huomio Kiinnittyy ensimmaisena etuvasempaan, sijoittaa katsoja
itsensa siihen tilaan, jonka hahmo tuntuu l&heiseltd ja merkitykselliseltd tarinan
kannalta. Oikea puoli taas edustaa kuvatilan kaukaista ja vierasta aluetta, jossa

elementit ovat yllattdvia ja uusia. (Happonen 2001, 105.)

Henkilohahmojen liikkeella on tarked merkitys kuvakirjan juonen kannalta, ja
tarkein keino saada kirjaan liikkeen tuntu on esittdd hahmot kulkemaan au-
keaman vasemmasta reunasta kohti oikeaa reunaa (Mikkonen 2005, 371). Ta-
ma luo kirjalle jatkuvuuden tunteen — vasemmalla puolella on ikdan kuin men-
neisyys ja oikealla puolella jatkuu taas tulevaisuus. Haluan toteuttaa tata ajatus-
ta myds omissa kuvituksissani, jotta saisin luotua Kirjalle yhtenaisen ja eteen-

pain kulkevan jatkumon.

Hyvanad esimerkkind ovat Tove Janssonin Kuinkas sitten kavikaan -kirjan au-
keamat, joissa paahenkilo on aina vasemmalla puolella, ja oikealla sivulla avau-
tuu jotain uutta ja kummallista (kuva 8). Koin tdmén toimivaksi ratkaisuksi myos
runokirjaan, joten taman vuoksi halusin aina kuvan padelementin sijoittuvan
aukeaman vasemmalle puolelle, jattden tilaa itse runolle, joka tulee aukeaman
oikealle sivulle. Koska lukija mita luultavimmin ensin kiinnittdd huomiota kuvi-
tukseen, taman myotd lukijalle ensi sijalla lienee siis kuvitus. Aukeaman uusi
elementti tassa tapauksessa on itse runo, jonka rooli on avata kuvituksen sisal-

toa.
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Kuva 8. Muumipeikko kulkee tieta pitkin aukeaman oikealle puolelle.

Happonen (2001, 106-107) kirjoittaa, ettd lukukokemuksen jatkuvuuden kannal-
ta kuvalla on myods pysayttava tehtava: koska kuva erottuu tekstista niin selke-
asti omalla visuaalisuudellaan, se pysayttaa lukijan ja irrottaa hanet tekstin
eteenpain vievasta sykkeesta. Nain ollen, vaikka tarina viekin tekstia eteenpain,
juuri kuvitukset pysayttavat lukijan juuri tiettyjen tapahtumien kohdalle, ja teke-
vat niista vahan tahdellisimpia. Tasta johtuen juuri kuvitetut tekstin osat saatta-

vat olla lukijalle merkityksellisempi& kuin muut.

Kuvan tulee kertoa uusia tarinoita ja sen pitd& olla kiehtova ja monimerkityksi-
nen. Taman takia on tarkkailtava kuvakulmia, horisontaalisia ja vertikaalisia vii-
voja, jotta lopputuloksesta tulisi mahdollisimman dynaaminen. (Ahjopalo-
Nieminen 1999, 19.) Jotta lukija kiinnostuisi runokirjasta, sen tulisi olla mahdol-
lisimman mielenkiintoisen nakoinen. Eritoten tuntemattomamman Kkirjoittajan
kirjoissa ulkoasu voi olla kdannekohta siind, etta tarttuuko lukija kirjaan ylipaa-
tddn. Mahdollisen lukijan kiinnostuksen lisddmiseksi haluan kokeilla erilaisia

perspektiiveja, jotta kuvituksissa olisi mahdollisimman paljon vaihtelua.

Ahjopalo-Nieminen (1999, 19) kertoo, ettd myos tyhjyydella on tarkea merkityk-

sensd, silla sen awlla johdatellaan katsetta ja korostetaan yksityiskohtia. Halu-
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ankin luoda kuvituksiin tyhjia tiloja, jonka runon lukija voi itse tayttda haluamal-
laan tavalla. Nain ollen ettd runokirjasta voi tulla erdénlainen mielikuvituksen
varityskirja, jonka kuvia lukija voi jatkaa ja taydentda mielessaan runoista herat-
tamilladn yksityiskohdilla.

4 Kuvittamisprosessi

4.1 Tavoitteet

Opinnaytetyossa tarkoitukseni onkin tadydentdad runoja visuaalisesti, ja saada ne
nayttamaan vield helposti lahestyttavilta ja houkuttelevilta lukijan silmissd, jotta
yh& useampi loytaisi kyseisen teoksen. Visuaalisen puolen tulisi olla vahva, jotta

se toimisi innoitteena tai inspiraation lahteena lukijalle myds kuvien avulla.

Tavoitteenani on saada tydskentelyyni rutiini, jota noudatan santillisesti, silla
opinnaytetydssani on tiukka aikataulu, jonka noudattaminen on tarke&a. Rutiinin
kehittyminen kertoo myds ammatillisuudesta. Tallaista laajaa projektia ei voi
missdan nimessa tehda deadlinen kolkutellessa ovella, vaan se vaatii laajaa
pohdiskelua ja paatosten tekoa monella saralla, aina tyylin etsimisesta kirja-

sintyylin valintaan.

Kuvituksissa tavoitteena on tehd&d niista ennen kaikkea laadukkaita niin, etta
runokirja nayttaisi siltd kuin sellainen saattaisi olla kirjakaupassa myytavana.
Haluan, ettd kuvitukset ovat konkreettisia olematta kuitenkaan lilan yksityiskoh-
taisia, jotta lukijalla olisi kuitenkin tilaa omallekin tulkinnalle. Toivon pystyvani
selkeyttamaan runoja tuomalla niihin oman taiteellisen "henkaykseni”, kuiten-

kaan viematta niitd kuitenkaan lilan kauas runojen alkuperaisesta ideasta.

Haluan kehittyd kuvittajana ja saada mahdollisuuden kokeilla vahan erilaista
tyylid mihin olen tottunut. Liséksi tarkedd on saada aikaan lopputulos, joka miel-

lyttdd seka runoilijaa etta itseani.
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4.2 Runojen taustaa

Minulle jo heti runokirjan nimi, "Karmanin rajan taakse ja takaisin®, heratti kysy-
myksen, ettd mika ylipaataan on Karmanin raja. Pikaisen tiedonhaun jalkeen
Wikipedia tiesi kertoa minulle sen olevan 100 kilometrin korkeudella kulkeva
raja, joka erottaa maapallon ilmakehan ja avaruuden toisistaan. Karmanin raja
on nimetty unkarilais-amerikkalaisen fyysikon Theodore von Karmanin mukaan,

ja juuri Karmanin rajalla tapahtuvat revontulet.

Kun vastaanotin runot, ne olivat neljasséa eri osiossa — avaruus, hiljaisuus, maa-
Ilmassa sek& kaipuu maasta avaruuteen. Keskustelin kuitenkin runoilija Leenan
kanssa, ja supistimme osioiden maaran kolmeen, silla viimeisessa osassa oli
vain viisi runoa, ja halusimme osioiden olevan suurin piirtein yhta pitkia. Runo-

kokoelmassa on yhteensa 67 runoa.

Runojen jarjestely jokaisen osion sisélla oli paikallaan, silld ne olivat melko se-
kalaisessa jarjestyksessa. Varsinkin kolmannessa maa-osiossa pompittiin vuo-
denajasta toiseen, joten pyrimme jarjestelemdan yhteistydssa Leenan kanssa
runot niin, ettd ne kulkisivat aikajarjestyksessa - alkaen keséasta ja loppuen ke-
vaaseen. Kaipuu avaruuteen -runot jatimme runokokoelman loppupuolelle, jotta

ympyra sulkeutuisi.

Ensimmaisessa osiossa runot sijoittuvat avaruuteen, Karmanin rajan taakse.
Taman osion runot ovat melko abstrakteja ja jopa fantasiaan viittaavia — yosta
on tullut fyysinen hahmo ja yhdessa runossa kirahvit pyydystavat karanneita
ajatuksia perhoshaavein. Toisessa osiossa saavutaan Karmanin rajalle, ja runo-
jen aiheet kasittelevat lahinna hiljaisuutta, leijailua avaruuden ja maan valilla
seka rauhoittumista. Kolmannessa osiossa on jo saavuttu maan kamaralle, ja
aiheiden kirjo vaihtelee luonnon, vuodenaikojen ja elaman pohdintojen ja mat-

kojen valilla. Nama runot ovat enemman konkreettisia.

En halunnut kaikkiin kuvituksiin pelkk&& maisemakuvitusta, vaikka suurin osa
niista kasittelikin juuri luontoaihetta. Siksi valitsin kuvitettavakseni lahinnd runo-

ja, joissa oli muutakin elamaa kuin kasvit. Naissa oli joko mainittu joku elain, tai


http://fi.wikipedia.org/wiki/Unkari
http://fi.wikipedia.org/wiki/Theodore_von_K%C3%A1rm%C3%A1n
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puhujan &ani kuului selkeammin joten kuvaan pystyi tuomaan ihmishahmon eri
muodoissaan. Niiden kuvituksen toteutin ehka juuri siksi, ettd niitd on helpoin
lahestya. Elaimet myds mielestani edustivat runoissa jotain suurempaa asiaa —

lintu kuvasi vapautta, kastemato uteliaisuutta ja perhonen hiljaisuutta.

En ollut alussa taysin varma siitad, miten kuvaisin runojen minakertojan. Ensin
ajattelin, ettd kayttaisin kuvissa vain esimerkiksi kasia tai jalkoja, joista suku-
puolta ei voinut niin selkeasti erottaa. Omissa mielikuvissani mielsin runojen
mindkertojan naiseksi - en tieda johtuiko tam& omasta nakokulmastani, itse ru-
noilijan sukupuolesta vai runojen yleisesta herkkyydestd. Taman myota kuiten-
kin, ikdan kuin vahingossa, monissa runoissa ihminen nousi selkeasti esille.
Runoihin, joissa oli mainittu mindkertoja, oli helpompi tarttua ja ne tuntuivat
henkilokohtaisemmilta. N&ain ollen naishahmo alkoi nékya luonnoksissa yha
enemman. Halusin kuitenkin etddnnyttda katsojan naisesta ja sailyttdd tdman
anonymiteetin ja arvoituksellisuuden. Taman vuoksi naisen kasvot eivat nay

missaan kuvituksissa kokonaan.

Vaikka runojen aiheet ylettyvatkin aika laajalle alueelle, nousee runoista silti
yleisid teemoja esille, kuten hiljaisuus, kaipaus, luonto, elamantaipaleen polut
sekd elaman kauneus ja arvostus. Runot ovat hyvin pohdiskelevia ja pysaytta-
via. Koska runot liittyvat aiheeltaan rauhoittumiseen ja oman minuutensa etsi-

miseen, on tAma runokirja keino hillentya nykyajan hektisyydessa.

4.3 Ideointi ja luonnostelu

Aloitin ideoinnin heti sen jalkeen, kun olin lukenut kaikki runot lapi. Luonnostelu
tapahtui hyvin impulsiivisesti, merkaten vain ylos kaikki ajatukset ja mielikuvat,
mita runoista nousi esille. Kokeilin ideoitani lahes heti paperille erilaisin teknii-
koin toteutettuna, ja osa ideoista oli jo alussa niin vahvoja, ettd ne paasivat mu-
kaan myos lopulliseen kirjaan, esimerkiksi verhot, lintu puussa seka ilmapalloa

kurkotteleva kasi (kuva 9).
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Kuva 9. Ensimmaiset luonnokset erilaisilla tyyliyhdistelmilla.

Joitakin runoja piti lukea monta kertaa, jotta niiden ajatus tuli itselleni selvaksi.
Toiset runot taas avautuivat heti ja ndin niistd vaistamatta jonkinlaisen visuali-
soinnin paassani. Runojen valinnassa menin aika lailla oman intuitioni varassa
— niithin runoihin, joihin keksin jonkinlaisen idean, lahdin sita heti my6s toteutta-

maan.

Huomasin, ettd hiljaisuus-osion runot olivat itselleni hankalimpia kuvittaa, koska
ne olivat niin abstrakteja. Niissa ei valtdmattd mainittu mitaan konkreettisia
elementtejd, joita olisi voinut ruveta kuvittamaan. Lennokkaimpia runoja oli ava-
ruusosiossa, joissa abstraktisuus ja konkreettisuus ik&&n kuin yhdistyivét ja sai-

vat itsenikin ajattelemaan avaruudellisemmin.

Luonnosteluvaiheessa en ndhnyt runoissa varsinaisesti mitddn suurempaa tari-
naa, joka sitoisi runot yhteen — tulkitsin niité jokaista vain oman aiheensa sisal-
l&, omina tunnelmapaloinaan. Taman myota en ajatellut, ettd kuvituksissakaan
tarvitsisi olla varsinaisesti mitdan tarinaa, ja etta tyyli riittaisi sitomaan kuvitukset
toisiinsa. Kuvitusten loppupuolella ainakin itse naen selkeasti tAméan kuvituksis-
sa esiintyvan tyton matkan avaruudesta maan pinnalle, ja lopussa matkana ta-
han itseensa — alkukuvissa tyttd itkee planeettansa reunalla, yksin ja etsien
omaa paikkaansa, mutta kun han on matkannut Karmanin rajan lapi ja tutkinut
maailmaa ja sen ihmeita, niin lopussa han seisoo vuoren rinteella vahvana ja

valmiina uusiin seikkailuihin.
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4.4 Tekniikan ja tyylin etsiminen

Runokirjan kuvitus tarjoaa vahvasti minun ndkdkulman runosta, silla Leena an-
toi minulle kuvitusten kanssa melko vapaat kadet. Joissakin runoissa minun piti
kysya, etta mika ajatus siina on taustalla, mutta muuten sain tuoda vapaasti

omaa tyylia ja nakdkulmaa runoihin.

Etsin netista erilaisia esimerkkikuvia, jotka inspiroivat minua ja jollaista tyylia
halusin runokirjaan. Eniten minua kiehtoi tyhjan tilan kayttd, silla en halunnut
peittdd koko aukeamaa kuvituksella, vaan runolle piti antaa myos tilaa hengit-
tdd. Taman kanssa minulla on vield harjoittelemista, silla minulla on vahan ta-
pana tayttda kaikki tyhja tila jollain ylimaaraisella, ehka jopa turhillakin yksityis-
kohdilla.

En halua t6ihini liilkaa ylimaaraisia yksityiskohtia, jotta huomio ei kiinnittyisi itse
runoista ns. “turhiin” ulkoisiin tekijoihin. Valitsen jokaisesta kuvittamastani ru-
noista pari tekijaa, joihin kiinnittn enemman huomiota, ja kuvitan niitd tuoden

runojen ideaa paremmin esille.

Kokeilin erilaisia tyylejd samasta valokuvasta — lyijykynalld, tussilla ja vesivarilla
(kuva 10). Ongelmana oli, ettd halusin kayttaa niitd kaikkia, tai mahdollista yh-
distelmda. Tykk&an kovasti maalata vesivareilla, mutta toisaalta myos tussitek-
niikka miellytti minua. Sekatekniikan kayttd olisi ollut tietenkin myds hienoa,
mutta siihen ei aika olisi riittdnyt. Onneksi lopullisen paatéksen ongelmaani sain
Leenalta, joka piti eniten tussityylistani, joten lopulliseen runokirjaan kaikki on
tehty tussilla.
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Kuva 10. Erilaisten tyylien etsintaa — lyijykyna, akvarelli ja tussityyli.

Pohdimme myods Leenan kanssa yhdessa, pitaisikoé kuvituksissa olla jonkinlaisia
vareja. Mielestani varipaletin tulisi olla aika rajoitettu, etteivat kuvitukset eroaisi
toisistaan liikaa. Haastetta oikeiden varien valintaan toi kuitenkin se, ettd varien
tulisi toimia kaikissa kirjan eri osioissa — seka avaruudessa, hiljaisuudessa etta
maan pinnalla. Varien olisi tullut kuvastaa sekd avaruuden kylmyyttd ettd kesan

lampda. Taman ajatuksen myota oli siis parempi jattaa varit kokonaan pois.

ltse olen aina luottanut varien voimaan omassa tyylissani, ja vaikka varien pois
jattaminen vahan hirvittddkin, niin nyt minulla on tilaisuus kokeilla jotain aivan
uutta — tekstuureilla ja linjoilla leikkimista ja kokeilua, keskittymistéa siihen olen-
naiseen. Olen aina ihaillut pelkistamisen jaloa taitoa, ja tdssa minun tuleekin
saada kuvan ja tekstin vélille tasapaino niin, etteivat kuvan yksityiskohdat vie

liikaa huomiota itse runoilta.

Ohuella huopakynalla saa aikaan herkk&a ja elavaa viivaa ja sen kayttd edellyt-
tdd varmaa katta (Ahjopalo-Nieminen 1999, 30). Tussityyli on minulle jo melko
tuttua, mutta aiemmin olen kayttdnyt tusseja vain lahinna vapaaseen luonnoste-
luun. Tussityylin kayttd laajemmassa mittakaavassa on minulle kuitenkin aika
uutta, silla siind pitda ehdottomasti tietdd mihin vetdda minkakin viivan. Tassa
runokirjassa halusin, etta tussin jalki olisi maarétietoista, selkeaad ja ammattitai-

toista. Huolellinen jalki vaatii paljon karsivallisyytta.

Koska mustavalkoiset tydt muuten olisivat turhan pelkistettyja, halusin lisata

kuvituksiin myds varjostuksia, jotta saisin toihin kolmiulotteisuutta ja valisavyja.
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Varjostukset teen viivatekniikalla, koska esimerkiksi pistetekniikka veisi liikaa
aikaa ja olen jo tottunut viivatekniikan kayttoon. En halunnut kayttaa viivoittimel-
la tarkasti mitattuja viivoja kuvituksissa, vaan pyrin luonnolliseen, mutta siistiin

kynanjalkeen.

Aiempiin tdihini tussin valintaperusteeksi on riittanyt lahinna se, etta siita tulee
suurin piirtein mustaa, mutta nyt kriteereitéd oli ehdottomasti kaksi — jaljen tuli
olla selkeda ja sen tuli kestaa pyyhekumilla pyyhkimisen. Eri kokeilujen jalkeen
paadyin Pigma Micron Fineliner — huopakyndsarjaan (kuva 11). Niilla oli hyva
jalki eivatkd ne myoskaan levinneet paperilla. Kuvitusten kokomustat kohdat

tein Promarker-huopakynilla.
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Mk// X\
edding 185 e

x PiLoT  dellen F
Swom Wm«‘wzaﬂ supet J)MWW WL%&

; Ych,u*u g Locr se@ww /‘{mk\ﬂl“@ E
. \m//ﬂ

e

AL Wi ‘J«”

Kuva 11. Tussikokeiluja — parhaimmiksi valikoituivat Pigma Micron Finelinerit.

Olisin halunnut kokeilla myds vanhanaikaista mustetta, mutta sen tekniikan
opettelemiseen minulla ei olisi riittnyt aika. En mydskaan halunnut sijoittaa lii-
kaa erilaisiin tusseihin vain kokeillakseni niiden toimivuutta, joten paadyin aika
nopeasti Pigma Microneihin. Vaikka kynien jalki oli kylld hyvannékdista, huoma-
sin kuitenkin pian, ettda namakaan tussit eivat olleet parhaimpia vaihtoehtoja —
kun kumitin lyijykyndn jalien pois, tussi haalistui selvasti ja sita kuitenkin piti vie-

la vahvistaa uudemman kerran. Taman olisin voinut valttdd valopdydan awulla,
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jolla lyijykynédluonnoksen olisi voinut suoraan kopioida uudelle paperille, mutta
koska en sellaista omistanut, tyydyin vahvistamaan viivoja ja muokkaamaan

lopputulosta Photoshopilla.

4.5 Tussityylin esikuvat

Tussitekniikan valinnan jalkeen etsin tussitekniikkaa osaavia taiteilijoita, jotta
voisin saada jonkinlaista osviittaa esimerkiksi siitd, minkalaista tyylia lahtisin
hakemaan. Tussityylistéa tulee ensimmaisend mieleen vanhojen sanomalehtien
kuvitukset ja sarjakuvat, ja olen itse mieltanyt tekniikan aika perinteiseksi, ehka
jopa vanhanaikaiseksi tyylisuunnaksi. Ennen vanhaan tussityyli lienee ollut ylei-
sin lahinnd saastosyista — tietenkin varikirjan painaminen on maksanut enem-
man kuin mustavalkoisen. Mielestéani tussitdissa on kuitenkin oma tunnelmansa,
jossa varit korvataan tekstuureilla. Vanhanaikaista tussityylia wvoisi nahda
enemmankin nykyaikana, kun kuvitusten toteutus on siirretty lahes kokonaan
digitaaliseen muotoon. Tussityyli voisi jopa tuoda uuden raikkaan lisayksen pel-
kistettyyn ja muhkurattomaan vektorigrafiikkaan, ehka jopa sieluttomaankin ny-

kytyyliin, silla siina on tietynlaista rouheutta, varmuutta ja selkeytta.

Kerasin muutamia esimerkkeja erilaisista tussityyleistd. Vanhemman sukupol-
ven eli ennen 2000-lukua elaneista taiteilijoista hyvaksi esimerkiksi nousee
muumien kuvittaja Tove Jansson (kuva 12 A), joka kayttaa tussityylia erittain
persoonallisella tavallaan. Hanen kuvituksensa muodostuvat suuresta maarasta
pienia yksittaisia ja yhdensuuntaisia viivoja, jotka muodostavat hienon tekstuu-
rin kuvalle. Koska muumihahmot ovat hyvin yksinkertaisia ja yksivarisia, tuo

kuvien tausta niihin lisdkontrastia ja kuvasta tulee tunnelmallinen.

John Tenniel, joka on tunnettu Liisa Ihmemaassa — kirjojen kuvittajana, kayttaa
toissaan hyvin monipuolisesti hyodyksi tussitekniikkaa. Eritoten varjostuksissa
huomaa, miten monivivahteisesti han kayttdd viivaa — on pystyviivaa ja ristik-
kaistd tummimmissa kohdissa (kuva 12 B). Kuvituksiin on saatu hyvin kolmiulot-

teinen tuntuma ja ne ovat tdynna mielenkiintoisia yksityiskohtia.
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Nalle Puh -kirjojen kuvittaja Ernest H. Shepherd, jonka viivat ovat rentoja, hyvin
viitteellisid ja suuntaa antavia, ja lisaksi kuvissa ilmenee luonnosmainen keveys
(kuva 12 C). Kuvituksissa ei ole kaytdssad kovin monipuolinen sévykartta, silla
taysin tummia ja raskaita alueita niissa ei nday. Tama ei kuitenkaan haittaa, silla

kuvitukset peilaavat hyvin kirjojen huoletonta tunnelmaa.

MyOos Edward Gordey on yksi esimerkki tussityylin erinomaisista taitajista.
Useimmat hénen piirroksistaan ovat tdynna pienia ja aarimmaisen ohuita viivo-
ja, jotka muodostavat tekstuurisen ja yksityiskohtaisen pinnan. Valitsemassani
esimerkissa (kuva 12 D) piirrosjalkea on kaytetty sadasteliaammin, antaen nai-

sen katseelle tilaa kuvan oikealle puolelle, tyhjan tilan lIoytaen oman paikkansa.

Kuva 12. Esimerkkeja tussikuvittajista ennen 2000-lukua.

2000-luvulla tussityylin kayttd on vahentynyt merkittavasti. Nykydan erilaisten
tekniikoiden ja valineistdjen kirjo on niin valtava, ettd pelkk& yksinkertainen

mustaa valkoiselle-tussitekniikan kaytté on jaanyt lahinna vain sarjakuviin.
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Saksalainen kirjailija ja kuvittaja Walter Moers piirtdd paljon yksityiskohtia len-
nokkaissa, lahinna fantasiatyylisissa piirroksissaan. Kuvitukset on luotu pienilla
viivoilla, joilla on tehty vahvat varjostukset ja kolmiulotteisuuden tuntu (kuva 13
A). Kuvat saattavat valilla tuntua hyvin raskailta, koska viivat ovat erittain tihe-

assa ja yksityiskohtia on niin paljon.

Anni Nykasella wviivan jalki on selkedd ja esimerkiksi tunnetussa Mummo-
sarjakuvassa (kuva 13 B) varjot ovat hyvin jyrkkid ja keskisawyja on tuskin lain-
kaan. Kuviin on jatetty vain se tarkein ja luovuttu kaikesta ylimaaraisesta. Viivan
paksuus vaihtelee, mikd tuo lisaa ilmeikkyyttd Mummo-sarjakuvan humoristi-

seen tyyliin.

Sarjakuvapiirtagja Mari Ahokoivulla on mukavan rento tyon jalki. Viivat eivat ole
taydellisen suoria, ne ovat melko lyhyitd ja niitd on paljon, mikd luo herkan ja
leikkisan tunnelman (kuva 13 C). Ahokoivu kayttaa paperin valkoista osiota
kekseliaasti hyodyksi valokohdissa, ja mustaa varid taas korostamaan kuvan

tarkeimpia osia.

Kuva 13. Esimerkkeja tussikuvittajista 2000-luvulla.

4.6 Kuvitusten toteutus ja tyéprosessi

Kuvitusprosessin aloitin lukemalla runon ja pohtimalla, mitd ajatuksia se minus-

sa herattad. En ajatellut kuvaa pelkastddn kuvana, vaan halusin antaa tekstille

runsaasti tilaa, jottei se huku kuvamassaan. Taman jalkeen aloin piirtdmaan
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erilaisia luonnoksia yrittden olla ajattelematta turhan kriittisesti. Tein useita pie-
nia kokeiluja jokaisesta kuvituksesta erilaisilla aukeamaratkaisuilla. Halusin, etta
kuvitus yltaisi lahes koko aukeaman leveydelle, jattden kuitenkin runsaasti tilaa

tekstille, silla en aina tiennyt miten paljon tilaa runo tarvitsisi.

Kun olin varma tyoni asetelmasta ja siihen tarvittavista elementeista, aloitin piir-
tdmisen. Paperina kaytin 200 grammaista Canson Dessin Blanc Imaginea A3-
kokoisena. Alkuperéiset kuvitukset ovat lahes samankokoisia kuin mind ne tule-
vat myds kirjaan, mutta tein niihin varmuuden vuoksi kolmen sentin lisavarat
mikali haluaisin karsia tai laajentaa kuvitusta taittovaiheessa. Kun olin tyytyvai-
nen lyijykynalla piirthmaani luonnokseen, piirsin péalle tussilla ja kumitin lyijyky-
nan jaljet. Vahvistin haalistuneet linjat uudelleen ja taytin osiot, joihin tulee pal-

jon viivatekstuuria tai jotka olivat kokonaan mustia.

Kaytan esimerkkina kuvitusprosessia tyttd ja planeetta-runoon (kuva 14). Runo
kuuluu runokokoelman ensimmaiseen avaruus-osioon, ja siind naytetdan lukijal-

le ihmishahmo ensimmaista kertaa kokonaisuudessaan.

Maa puhalsi vuoret kasaan ja aikaa kului,
tahdet valaisivattoisiaan kuin lohduttaen.
Kunnes tuuli kulkee,

siihen saakka miné planeettani reunalla
odotan ja itken,

tatd pydrivaa kehtoa,

jossa sumua sékenoi.

(Leena Kopperi 2014)

Tahan runoon minulla nousi ideoita heti sen jalkeen kun olin sen lukenut. Jo
luonnosteluvaiheessa kuvituksissa esiintyi runon mukaisesti planeetalla istuva
itkeva tyttd. Alussa ajattelin lisata taivaalle myds tahtia, mutta lopulta paatin jat-
tAd taustan kokonaan mustaksi lisddméaan tyton ahdistuksen tuntua. Muista
avaruusrunoista eroten tassa runossa runon pohjavari oli valkoinen. Pohdin,
tuleeko koko kuvituksesta lilan sekava, jos siind on sek& mustalla taustalla val-
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koista tekstia etta valkoisella taustalla mustaa tekstid. Marjo Nygardin musta-
valkokuvitus Satulaan-runokirjaan oli kuitenkin hyvand esimerkkina, silla siina
oli kaytetty mukavan vaihtelevasti negatiivista ja positiivista kuvitusta eri au-
keamilla (ks. kuva 5). Halusin kokeilla erilaisia kontrastivaihteluita, mikad onnis-

tuikin mielestani hyvin.

Ensimmaiset luonnokset

Referenssikuvien ottaminen
ja luonnostelu niiden pohjalta

Kuva 14. Tyttd ja planeetta-runon Kkuvitustydprosessi.

Ennen kuin paasin varsinaiseen piirtdmisvaiheeseen, taytyi minulla olla mallina
referenssikuva. Aikaa saastaakseni en halunnut lahted kahlaamaan Internetin
kuvapankkeihin, joten kaytin mallina itse ottamaani valokuvaa. Kokeilin erilaisia
asentoja, mutta koska en halunnut nayttdd tyton kasvonpiirteita, valitsin kuvan,

missa hiukset peittavat tyton kasvot.
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Tein lopulliset tytdn ja pilvien muodot viralliselle paperille, johon paalle piirsin
tussilla lopulliset viivat. Pyyhitin kumin jaljet pois, vahvistin haalistuneet osiot ja
varitin taivaan mustaksi. Kun tyd oli valmis, skannasin sen ja lisdsin Adobe Pho-
toshopia kayttaen lisda kontrastia, jotta valokohdat olisivat mahdollisimman vaa-
leita ja tummat kohdat syvia. Poistin kuvasta myds roskat ja vahvistin haaleita
kohtia. Lopuksi lisasin itse runon kuvan oikealle puolelle ja lopulta aukeama oli

valmis.

En halunnut muokata alkuperaista kuvaa liikaa, silla pyrin sailyttamaan kasin-
tehdyn tydon mahdollisimman autenttisena. Planeettatyttokuvassa kuitenkin
muokkasin pilvien varjostuksia viela jonkin verran, silla naytoltéa katsottuna niita

tuntui olevan liikaa ja se sai aikaan epasiistin vaikutelman.

Valilla minun piti tehd& useitakin versioita samasta tyosta, kun en ollut taysin
tyytyvainen jonkin viivan suuntaan. Tama oli ainakin alussa aika vaikea siséltaa,
silla aiemmin olen tottunut tekemaan tyoni kertaheitolla enk&a ole niin valittanyt

virheistd, mutta tama tyo vaati tarkkuutta.

Joissakin runoissa minun piti ottaa hiukan omia vapauksia runojen tulkinnassa.
Eritoten toisen osion hiljaisuusrunot tuottivat paanvaivaa; esiin nousi lahinna
kysymys "Miltéa hiljaisuus nayttaa?” — eihdn aukeamaa voinut ihan tyhjaksikaan
jattéa. Pohdin tata asiaa myds Leenan kanssa, joka rohkaisi minua kokeile-
maan toisenlaista metodia, jossa lahdin piirtimaan omia ajatuksiani ja jatta-
maan runot hetkeksi taka-alalle. Sitten lopuksi katsoisin, miké ideani kéavisi par-
haiten runon kanssa yhteen. Tamé toimikin hyvin varsinkin héyhen-runon koh-
dalla. Itse runossahan ei hdyhenta mainita ollenkaan, mutta Leena kehotti mi-

nua rohkeasti tulkitsemaan runoa omilla ehdoillani.

4.7 Referenssikuvien kaytto

Olen itse ollut aiemmin melko arka kayttdmaan referenssikuvia — jos jostain on
joskus ottanut mallia, niin se on aina tuntunut vahan plagioinnilta. Tata ajatusta

ovat ruokkineet myos esimerkiksi Marimekko-skandaalit, joissa kopioitiin toisen
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taiteilijan teoksia lahes suoralta kadelta. Viimeisin esimerkkitapaus on syksyita
2013, jolloin paljastui, ettd Maija Louekari kaytti selkeasti inspiraationlahteenaan
Markus Lepon valokuvaa. (Kotirinta 2013.) Tallaisten tapausten vuoksi olen ollut
aika varovainen suoraan kuvista kopioimisen kanssa. Taytyy siis joko on tehda
tyosta mahdollisimman erilainen, jottei sen alkuperdd néae, tai mikali alkuperéai-
nen lahde on kuvassa selkedsti nahtavissa, tulee se myds mainita kuvan esit-
tAmisen yhteydessa. Kun olen kayttanyt aiemmin referenssikuvia vain lahinna
muotokuvien tekemiseen, tuntuu niiden kaytté nyt vahan kummalliselta — ikaan
kuin en luottaisi omiin taitoihini, kun minun pitda ottaa mallia jostain muusta ku-

vasta.

Kuvittaja-lehdessa Sami Saramaen haastattelussa referenssikuvien kaytosta
kerrotaan nain: "Naturalistiseen esittavyyteen pyrkiminen vaatii kuvittajalta pal-
jon referenssikuvien hankkimista” (Vainio 2013). Referenssikuvien kayttdé on
lahes pakollista jokaiselle taiteilijalle, joka haluaa vahankin saada t6éihinsa aidon
vaikutelman. Ei ole mitenk&d&n mahdollista muistaa tai tietdd, miltd esimerkiksi

jalka nayttad eri asennoissa tai minkalainen ruumiinrakenne hamahakilla on.

Saramaki selostaa omasta referenssikuvakaytannostaan seuraavasti: "Lahinna
siitd (valokuvasta) pitda saada valon suunta, heittovarjot ja laskokset. Niitd ei
pysty tarpeeksi hyvin tekemaan omasta paastd”. Referenssikuvien suurimpana

vaarana on kuitenkin liika jaykkyys, Saramaki varoittaa. (Vainio 2013.)

Otin referenssikuvista lahinnd mallia, mutta lisasin omaa tyylidni myos mukaan
Niihin toihin, joissa kuvataan ihmista, otin kuvat itse ja piirsin ne valokuvan mal-
lin mukaan (kuva 15). Referenssikuvat olivat suurena apuna tyoskennellessani,
ja koska en halunnut ihan lilan lastenkirjamaista tyylia, pieni realistisuus toi toi-
hini mielestani enemman aikuismaisuutta ja vakavuutta, vaikka osa toistd onkin

melko leikkisia.
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Kuva 15. Alkuperainen referenssikuva ja lopullinen versio.

Valilla referenssikuvien kayttd vahan turhauttikin, silla aina ei valtamatta voinut
heti aloittaa piirtdmistd ennen kuin oli 16ytanyt malliksi taydellisen referenssiku-
van. Tahan kuitenkin tottui ja jos taydellistd kuvaa ei l6ytynyt, yhdistin monia eri

kuvia tai otin referenssikuvan itse.

5 Tulokset

5.1 Kirjaintyypin valinta

Halusin kirjaintyypin olevan melko yksinkertainen, jottei se keraisi lilkkaa huomio-
ta kuvituksesta ja runojen sanomasta. Kirjaintyypin ei saanut olla liian vakava tai
jaykka, vaan toistaa kuvitusten ohutta tussinjdlkea ja rentoja muotoja. Koska
runot ovat herkkid, halusin kirjaintyypissakin ndkyvan pehmeyttd ja keveytta.
Otsikkofontin tuli olla helppolukuinen, selked, paatteeton ja moderni. Naiden
kriteerien perusteella valitsin Roboton ja sen tyylin Roboto Lightin, koska se

toimi hyvin otsikoissa.

Tekstifontiksi valikoitui Maiandra GD, joka toisti hienosti kuvitusten pehmeita
muotoja. Fontin luoja Dennis Pasternakin mukaan fontissa lampda ja se on luet-
tavaa. Sitd voi kayttaa joko itsendisesti tai yhdessd sen muotoja taydentavan

muotoilun kanssa. (Galapagos Design Forum 2014)
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5.2 Layout-suunnitelma

Halusin, ettd runokirjassa on jonkinlainen selked asettelu- ja taittomalli. Runojen
aihepiiri vaihtelee hyvinkin paljon, mutta halusin ettd seka kuvitustyylissa etta

kirjan taitossa olisi jonkinlainen rytmi, jottei kokonaisuudesta tulisi liian sekava.

Useimmat runokirjat ovat korkeudeltaan pidempia kuin leveydeltaéan, johtuen
mita luultavimmin runojen muodosta — ovathan ne yleensa melko pitkia ja kapei-
ta. Leena kuitenkin halusi kirjasta nelionmuotoisen, koska silla tavalla se erot-
tuisi hyvin joukosta. Itsekin pidan nelionmuotoisista kirjoista enemman, ja tama

tarjosi myos haastetta ja mahdollisuutta uudenlaisiin taittoratkaisuihin.

Esimerkiksi Otava on kayttanyt nelionmuotoisen kirjan mallia Signal-
kirjasarjassaan. Omaan makuuni kyseiset kirjat olivat kuitenkin aika pienia, silla
halusin, ettéd kuvitukset tulisivat hyvin esille. Hyvaksi esimerkiksi valikoitui Silene
Lehdon runokirja "Han lahti valaiden matkaan”, joka tuntui mukavan kokoiselta
kadessa, joten mallia ottaen valitsin mitoiksi lopulta 19,5 cm x 17,5 cm. Tall6in
kirja ei ollut taysin nelionmuotoinen, mutta erosi kuitenkin hyvin muusta runokir-

jamassasta.

Tiesin jo melko varhaisessa vaiheessa millaisen taittosuunnitelman halusin kir-
jalle; kuvituksia tulisi joka kolmannelle sivulle, ja jokaisen uuden osion aloittaisi
oma aloitusaukeama. Kuvittamattomat runosivut tarjoavat vastapainoa kuvite-
tuille, ne toimivat ik&d&n kuin hengdhdystaukoja kuva-aukeamien valilla. Runois-
ta kuvitin noin viidesosan, joten kuvituksia on yhteensa 16 kappaletta, kannet
mukaan lukien. Nain kuvituksia tulee joka kolmannelle aukeamalle niin, etté ku-

vittamattomilla aukeamilla on runo kummallakin sivulla.

Kun sovitin taittosuunnitelmaa ja runoja yhteen, huomasin kuitenkin, etta joitain
runoja ei ollut tarpeeksi, jotta taitto toimisi ja kuvien valissa ei olisi tyhjid sivuja.
Onneksi sain runoilijalta lisda runoja tyhjiin valeihin. Runojen maara kuitenkin
vaihtelee eri osioissa. Esimerkiksi kolmannessa Maailmassa-osassa runoja oli

huomattavasti enemman kuin toisissa, joten nain ollen siihen osioon tuli enem-
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man kuvituksiakin. Sain kuitenkin jarjestettya runot niin, etta ne ovat kaikki jar-
kevassa jarjestyksessé, vaikka niiden maara vaihteleekin eri osioissa (kuva 16).
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KUVA 16. Layout-suunnitelma.
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Halusin kirjan tyylin olevan yksinkertainen ja tyylikas. Haasteena oli jattda siwvuil-
le tarpeeksi tyhjaa valkoista tilaa ilman, ettd lopputuloksesta tulisi liian tylsa.
Runojen tuli kulkea eteenpain rauhallisesti ja kuvitusten tdydentdd runoja ilman

ettéa kuvat ilmestyvat yllattden ja toksahtaen.

Lisaksi halusin jonkinlaisen elementin tai vinjetin myos niille siwuille, joilla ei ole
kuvitusta, jotta ne eivat nayttaisi liian tyhjiltd ja kolkoilta. N&in ollen loin sivuille
pienet kuvitukset, jokaisen osion aiheensa mukaisesti; avaruudessa on tahti,
hiljaisuudessa pilvi ja maailmassa lehti. Lisdsin my6s runon ylapuolelle rosoi-
sen, kasin tehdyn viivan tuomaan kuvittamattomille siwvuille lisaulottuvuutta. Li-
séksi piirsin aaltomaisen kuvion runokirjan alkuun mustalla taustalla ja loppuun
valkoisella taustalla. Ne esittelevat omalla tavallaan runojen tarinaa, jossa tul-

laan pimeasta avaruudesta valoon ja vapauteen.

Kannesta en halunnut liilan yksityiskohtaista, mutta kuitenkin kiinnostavan ja
dynaamisen. Tykastyin avaruusosion mustavalkoisiin kuvituksiini, koska niisséa
oli eniten kontrastia, joten halusin kayttad samantapaista asetelmaa myos kan-
nessa. Nain koko runokirjan tarina alkaa tietylld tapaa jo kannesta. Kanteen tuli
runokirjan nimen mukaisesti Karmanin raja, joka erottuu maapallon ja avaruu-

den valissa revontulina (kuva 17).

Leena Kopperi

CEIVISNIN
RAJAN

TAAKSE & TAKAISIN

Kuva 17. Valmiit runokirjan kannet.
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6 Johtopaatdokset

6.1 Oma arvio

Tama oli ensimmainen nain laaja itsendinen tyd, ja nautin siitd vapauden tun-
teesta, minkd tama projekti mahdollisti, silld sain hienon tilaisuuden suunnitella
kokonaisen kirjan melko omatoimisesti. Oli vapauttavaa tehdd suunnitelmia ja
toteutuksia omien saantojen ja aikataulujen mukaan. Vaikka runokirjan kuvitus
ja taitto olikin asiakastyd, olen kiitollinen siitd, ettd sain kuvituksissa todella va-
paata kadet ja sain toteuttaa ideoitani vapaasti, koska vastaavia tilaisuuksia
tuskin tulee jatkossa kovin monta vastaan. Oli myds hyva, etta tama ei ollut
pelkka henkildkohtainen projekti, silla ongelmatilanteissa pystyin k&antymaan

Leenan puoleen ja kysya neuvoa tai mielipidetta.

Suurimpia kompastuskivid projektin aikana oli oma kriittisyyteni t6itdni kohtaan
— ovatko ne tarpeeksi hyvia, olenko kayttdnyt niiden tekemiseen tarpeeksi ai-
kaa? Opin kuitenkin olemaan itselleni armollisempi ja tekem&éan tyoni parhaan
kykyni mukaan. Kaikkea ei voi tehda taydellisesti, jokaista kuvitusta voisi tyos-
tdd vaikka miten pitkdan, mutta jossain vaiheessa taytyy kuitenkin osata lopet-

taa.

Opin myos, ettd tdma tyo ei ole pelkkaa piirtamistd — aikaa kului paljon myos
luonnosteluun, tiedon seka referenssikuvien etsintdan. Prosessin tietyssa vai-
heessa muutuin jo hiukan karsimattomaksi, silld halusin tydn olevan nopeasti
valmis — tallainen aika suuri projekti kuitenkin vaatii pitkdpinnaisuutta ja vaatii
sitoutumista. Turhauttavaa oli myds aika ajoin, kun tarvitsin referenssikuvia toi-
miakseni — tuntui ettd ensin minun piti opetella uudestaan piirtdmaan, ennen

kuin pystyin tekemaan lopullisen tyon.

Opinnaytetyoni edetessé opin luonnostelun tarkeyden. Huomasin, ettéd jos en
kayttanyt paljon aikaa luonnosteluun, lopputulos ei ollut niin huoliteltu ja suunni-

teltu kuin olisin itse odottanut. Silloin jouduin my6s useammin tekemaan eri ver-
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sioita lopullisista toistd. Taman vuoksi opin nopeasti, ettd luonnoksia piti tehda
paljon ja kokeilla monia eri vaihtoehtoja ja uusia nékdkulmia aukeama-

asetteluihin.

Kiinnitin my6s huomiota ensimmaisen luonnosten muuntautumiseen lopulliseen
muotoonsa. Vaikka luonnoskirjan luonnos nayttikin hyvalta, se ei valtamatta
endaa toiminutkaan suuremmassa versiossa. Tama johtui mita luultavimmin siita,
etté tein luonnokset alun perinkin melko pieniksi. Taman vuoksi esimerkiksi tun-
turitydn rakentaminen kesti aika pitkdan ja siihen kului monta versiota — en ollut
millaan tyytyvainen tunturin varjostuksiin, jotka nayttivat kylla hyvalta luonnok-

sessa, mutta vahan omituisilta suuressa versiossa.

En ollut aiemmin kuvittanut paljon luontoa, tai kiinnittanyt ylipdatddn huomiota
tdiden taustoihin. Tassa runokirjassakin jatin osan taustoista lukijan mielikuvan
varaan enka halunnut muutenkaan aukeamista liian tdyteen ahdettuja. Opin
kuitenkin tarttumaan rohkeammin tuntemattomiinkin kuva-aiheisiin ja kaytta-

ma&an referenssikuvia apuna.

Loppuvaiheessa piirtdmisesta tuli vahan luontevampaa ja aloin uskoa enemman
omiin kykyihini. Kuvitukset syntyivat helpommin ja tiesin jo mita tehda ja miten
paatya lopputulokseen. Sainkin enemman itsevarmuutta kuvittamiseen, ja opin,
ettd lopulliseen ratkaisuun ei voi paasta heti, vaan onnistunut kuvitus ottaa ai-
kansa ja vaatii oman tyoprosessinsa. Myds viivan kayttd muuttui téiden mukana
rennommaksi — alussa vahan pelkasin vetaa viivoja ja ne olivat aika suoria,
mutta lopussa uskaltauduin kokeilemaan viivan ulottuvuuksia ja leikkimaan silla.
Toivon kuitenkin, ettd tama ei tehnyt lopputuloksesta liian sekavaa, vaan yhte-

naisyys nakyy kuvituksissa koko kirjan ajan.

Alituinen tekeminen opetti monipuolisuutta Kkuvittajana. Vaikka tyyli kaikissa
tdissa onkin sama, koen, ettd sain kokeilla monia erilaisia uusia kokoonpanoja
naissa kuvituksissa. Erilaisten aukeamamallien ja perspektiivien kokeilu onnistui
hyvin, ja sain mielestdni aikaan monivivahteisen kuvituskokoelman. Pystyin

luomaan eri ndkokulmasta tuotettuja kuvituksia — esimerkiksi mato-kuvituksessa



39

ollaan ruohonjuuritasolla lahikuvassa ja vuorikuvassa kaytetaan taas laajaku-

vaa.

Koska opinnaytetydssa oli melko tiukka aikataulu, olen tyytyvdinen siina, etta
sain kaiken tehtya ajoissa. Joitain pienid yksityiskohtia olisin ehk& halunnut ku-
vituksissa muuttaa, mutta aika ei niihin enda riittanyt. Taman vuoksi toivon, etta
tyoni ei vaikuta huolimattomalta ulkopuolisen silmissd. Lisdajan kanssa olisi
voinut olla mahdollista tehda kuvituksia laajemminkin, mutta mielestani tyopro-

sessi oli melko laaja jo naissakin puitteissa.

Palaute tyoprosessin aikana oli tarkeaa. Valilla huomasin, ettd omille kuville tuli
helposti sokeaksi, eika valtamattd huomannut yksittaisia pikkuvirheita. Kyselin
projektin edetessa mielipiteita toistdni Leenalta, l&hipiiriltani ja opettajilta ja
sainkin heilta kehittavaa palautetta. Esimerkiksi kuvassa, jossa ovat kadet neu-
lomassa maapalloa, en ajatellut, ettd neula olisi vaarinpain ennen kuin “Kriitik-
koni” asiasta mainitsivat (kuva 18). Tietenkin, kun toisessa kadesséa on lanka,
neulan pitaisi olla niin pain, ettéa lankaa ollaan laitamassa neulan reikaan. Myo-
hemmin myds muutin taustan valkoiseksi ja mantereet valkoisiksi, jotta kuva

kavisi paremmin yhteen muiden avaruuskuvien kanssa.

Kuva 18. Kéadet ennen ja jalkeen neulan kdannon ja taustan varin vaihtamisen.

6.2 Tyon merkitys

Talla kyseenomaisella runokirjalla on merkitysta ennen kaikkea minulle seka
tietysti runojen kirjoittajalle Leenalle. Jo valmiiksi kuvitettua runokirjaa on mah-
dollisesti helpompi tarjota kustantajille, silla siind on heilla jo niin sanotusti val-

mis paketti julkaistavasti. "Karmanin rajan taakse ja takaisin’ - runokirja tuo uu-



40

denlaista ilmettd runokirjamarkkinoille, ja vaikka se toisaalta tukeekin osaltaan
nykyajan pelkistettyd ja modernia tyylia, tuovat tussityylilla toteutetut kuvitukset

uuden ja raikkaan ilmeen.

Kirjasta tullaan painamaan henkilokohtaisia kappaleita runoilijalle, sukulaisille,
seka itselle tyonaytteiksi tulevaisuuden tydnhakua varten. Itse toivon, ettd runo-
kirja toimii tulevaisuudessa vahvana osana portfoliossani, ja se auttaisi minua
jatkossa tybnsaannissa. Runokirjan tyyli erottuu digitaalisten kuvitusten mas-
sasta ja valmis kirja nayttaa, ettd kykenen ottamaan osaa suuriinkin tyoprojek-

teihin.

Opinnaytetyoni jakaa tietoa runokirjoista, joista ei tietddkseni ole kovin monta
opinnaytetyota tehty aikaisemmin. Toivon, ettd hankkimastani tiedosta olisi hyo-
tya myos jollekin muulle asiasta kiinnostuneelle tai opinnaytety6td samasta ai-

heesta tekevalle.

Koen kehittyneeni paljon kuvittajana ja ammattimaisena suunnittelijana, silla
huomasin, miten tarkedd on aikataulutus ja luonnostelu sekd kokonaisuuden
miettiminen. Kokonaisvaltaisesti tAma opinnaytetydprojekti oli erittédin opettava
ja innostaa minua vastaisuudessakin tarttumaan vastaaviin suurempiin projek-

teihin rohkeasti.
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