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1. INLEDNING

Detta arbete behandlar min Kklipprocess for kortfilmen | ensamhetens stad, filmen gick
anda till ett sent skede annu under namnet Fralsningen. Fér manuskript och regi star Ra-
fael Donner. Filmen &r inspelad sommaren 2014 och premiarvisades pa Ekenas filmfes-

tival i januari 2015.

Jag har under studietiden pa Arcada blivit allt mera intresserad av att klippa film och
ville garna gdra nagonting inom det omradet for mitt examensarbete. Da jag fick chan-
sen att klippa en version av denna kortfilm tog jag den. Eftersom det redan fanns en stu-
diekamrat som skulle klippa filmen i samarbete med regissoren sa funderade jag hur jag
kunde vinkla min klipprocess sa att den gav mig ett nytt perspektiv och dven kunde leda
till nagot som kunde intressera andra. Pa grund av att det redan klipptes en version en-
ligt regissdrens visioner och tankar hade jag mojligheten att experimentera lite med
Klippet for min version. Jag kom fram till att gora en version dar jag klipper endast en-
ligt det pa faltet inspelade materialet utan att 6verhuvudtaget ha studerat manuskriptet i
forvag eller att ha det till hands under Kklippet. Det vill sdga att skapa min vision av fil-
men och Kklippa endast enligt vad jag ser och hor. For att ytterligare understryka experi-
mentet med att klippa helt enligt min egen vision utgaende endast fran det befintliga
materialet valde jag dessutom att inte samarbeta med regissdren under processen och
inte heller att delta under inspelningarna. Pa detta vis hade jag all konstnarligt frihet for
klippet for denna version av filmen och kunde aven borja klippa fran sa att séaga helt rent
bord, da jag nastan inte hade nagon férhandsinformation om filmen. D& min version var
fardigklippt sag sedan regissoren den och kunde anvanda delar han tyckte om och han
tyckte passade till den officiella slutgiltiga versionen. Vilket han &ven gjorde och pa det

viset var detta ett lyckat experiment.

Inspiration for detta arbete fick jag da jag laste om klipparen Thelma Schoonmaker som
bland annat vunnit ett flertal Oscarstatyetter for bésta klipp och arbetat med Martin
Scorsese i manga av hans filmer. Schoonmaker klipper namligen ofta utan att i forvéag
ha l&st manuskriptet eller besokt inspelningsplatsen. Dock i ndra samarbete med regisso-

ren.



1.1 Syfte och mal

Syftet med detta klipparbete &r att undersoka vilka fordelar respektive nackdelar det for
med sig att klippa en kortfilm enbart enligt vad jag ser och hor av det pa faltet inspelade
materialet utan att ha last manuskriptet eller att ha det att ga efter under klippet. Vad jag
eventuellt tycker att har varit positivt med att arbeta pa detta satt och vad jag upplevde
som negativt eller rent av omojligt med metoden i fraga. Finns det nagot i detta arbets-

satt som man eventuellt kan tillampa i framtida klipparbeten.

Som mal med detta arbete 6nskar jag finna fungerande och positiva aspekter med denna
klippmetod som passar mig personligen och férhoppningsvis aven kan intressera andra i

framtiden. Utdver detta hoppas jag att forkovra mina kunskaper inom klipp av fiktion.

1.2 Fragestallning

Eftersom jag i detta arbete enbart koncentrerar mig pa sjalva klipprocessen ar aven fra-
gorna helt relaterade till den. Huvudfragorna ar vad jag personligen tycker fungerade
respektive inte fungerade med den tillampade metoden och varfér det upplevdes som
positivt eller negativt.

1.3 Metod och material

Som metod har jag valt att utga fran min egen klipprocess. Det ar alltsa en fallstudie pa
mitt eget klipparbete, dar jag har klippt enbart utgaende fran det pa faltet inspelade ma-
terialet och under arbetets gang dagligen gjort anteckningar pa hur processen forlopt.
Utgaende fran dessa erfarenheter och anteckningar kommer jag att analysera arbetets
gang och férhoppningsvis kunna presentera positiva och fungerande sidor med den an-

vanda metoden, som kan anvéndas i framtida klippjobb.

Det ar de egna upplevelserna och tankarna fran klipprocessen som &r det huvudsakliga
materialet. For att enklare kunna forklara mina problemsituationer i text anvander jag

aven delar av manuskriptet som material, &ven om jag inte hade det tillgangligt under
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klippet. Ut6ver det kommer jag dven att anvanda mig av litteratur for att fa lite mera
teori och fakta om andra klipparens erfarenheter och metoder.

1.4 Avgréansningar

Jag kommer endast att koncentrera mig pa min egen klipprocess for filmen | ensamhe-
tens stad. Pa det viset far jag fram mina egna reflektioner och synpunkter med att klippa
pa detta satt. Eftersom detta handlar om ett konstnéarligt arbete finns det ju forstas olika
synpunkter och erfarenheter pa vad som passar den egna stilen, darfor har jag endast
valt att reflektera 6Gver mitt eget arbete. Jag kommer dessutom inte alls att behandla de
rent tekniska aspekterna utan att koncentrera mig pa hur de kreativa och konstnarliga
I6sningarna angaende Kklippet gjorts samt eventuella problem som uppstatt pa grund av

den anvdnda metoden.

2. OLIKA ERFARENHETER AV KLIPPARE

| detta kapitel tar jag i korthet upp olika klippares arbetsmetoder vad betréaffar anvan-
dandet av manuskriptet. Jag koncentrerar mig endast pa om de laser och anvander sig av
manuskriptet fore och under klippet och om de har en klar orsak varfor de valjer att ar-
beta pa detta satt. Som jag tidigare namnde, nar det ar fraga om ett konstnarligt arbete
finns det ju egentligen inget satt som &r helt ratt eller fel men manga har funnit sina
egna metoder att arbeta pad. Genom att studera och att jamfora andra klippares metoder

och erfarenheter far jag mera underlag for mitt eget arbete.

Milenia Fielder haller med mitt pastaende genom att saga att det inte finns nagra regler
hur man klipper film utan att det enbart finns exempel pd metoder som har visat sig fun-
gera. (Crittenden 2006 s. 220)

Fielder tycker inte om att veta nagonting om manuskriptet i forvag. Hennes orsak ar inte
att hon &r radd att det skall hindra hennes fantasi eller ha inflytande pa hennes bedom-
ning av materialet utan mera for att halla spanningen uppe under klippet genom att inte
veta vad som skall handa till nast. (Crittenden 2006 s.220)
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En som inte heller &r intresserad av att 1dsa manuskriptet fore klippet &r Alois Fisarek.
Han sdger att det som intresserar honom ar det inspelade materialet. (Crittenden 2006 s.
249)

Anna Korni igen ldser manuskriptet fore hon borjar klippa men gor inga anteckningar
om det innan hon har sett det inspelade materialet. Eftersom det oftast skiljer sig fran
vad hon hade ténkt sig. Forst efter att hon sett det inspelade materialet borjar hennes
fantasi floda. (Crittenden 2006 s. 227)

En som foredrar att lasa manuskriptet pa forhand &ar Josef Valusiak, han tycker om att
bli 6verraskad av vad for slags bilder som ar inspelade. Men sager att han ocksa har ar-
betat med regissorer som har bett om hans asikt om manuskriptet fore inspelningarna,
vilket naturligtvis lett till att han maste lasa det. (Crittenden 2006 s. 241)

Emma E. Hickox l&ser inte manuskriptet fore klippet om det finns mgjlighet till det. En-
dast fore hon blir intervjuad for ett jobb och sen méjligtvis annu en gang till i ett senare
skede om hon blir tillfragad om hon tycker det kan géras nagra sma forandringar. Men
helst inte mera efter det eftersom hon inte vill fa en idé om hur hon ser filmen fére sjal-
va klippet har bérjat.(Oldham First Cut 2 5.182)

Thelma Schoonmaker, som klippt bland annat Raging Bull, The Aviator och The Depar-
ted, och som jag fick min ursprungliga inspiration av for att préva denna metod, laser

heller oftast inte manuskriptet for att fa en mera objektiv syn pa filmen. (Morrow 2014)

Med dessa korta exempel vill jag visa att det finns nastan lika manga satt att klippa pa

som det finns klippare, det vill sdga att man med tiden hittar ett eget satt att arbeta pa
som man tycker fungerar och anvéander sig av da det ges chans till det. Ibland kan man
forstds hamna i situationer dar andra metoder maste anvandas men det &r nagonting som

man maste vanja sig vid i denna bransch.



3. KLIPPROCESSEN FOR | ENSAMHETENS STAD

For att fa en inblick i vad | ensamhetens stad ar for film och en kort beskrivning av in-
nehallet lagger jag in ett synopsis for filmen har. Synopsis ar skrivet av filmens regissor

och manusforfattare Rafael Donner.

3.1 Synopsis for | ensamhetens stad

Finns det smastader i dagens Finland? Har de dott bort? Pa filmduken uppstar latt en
sadan kansla. Produktionsmassiga krav orsakar ofta att vara inhemska filmer utspelar
sig i huvudstadsregionen. Verkligheten ar annorlunda, vara smastader existerar ju an, de

lever och mar bra. Eller?

Det ar en lang tid sedan jag bodde i Ekenas. Stallvis nas jag &nnu av nyheter om min
forna hemstad, om BB, Ekasen, Koverhar, Dragsvik: stangningar, stangningshot, perso-
nalnedskarningar. Inte omotiverat far man bilden av en ddende stad. Naturligtvis, ja
lyckligtvis, ar den bilden felaktig — Ekenés lever, for dar det finns méanniskor finns det
ocksa liv.

Frélsningen &r inte bara ett forsok att gora film utanfér Helsingfors. Den vill visa att li-

vet &r storre an doden, i1 Ekenés, i protagonisten Sture, hos oss alla.

Filmen barjar i en kyrkogard under natten. Vi ser en siluett smartsamt krala pa marken.

Det ar Sture.
Via fortexterna och ett maktigt, manligt stycke kormusik gar vi bakat i tiden. Vi sitter i
en paketbil med Sture och hans medarbetare Sara bakom ratten. De lyssnar pa en fart-

fylld morgonshow da Sture stanger av radion.

| nésta scen befinner de sig i en park. De lastar ut verktyg ur paketbilen som tillhér Ra-

seborgs kommun och diskuterar en gunga nagon hangt upp i parken. Da de ar pa vég att
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ta ner gungan konfronterar gungans upphangare dem. Hon forstar inte varfor nagot sa
oskyldigt som en gunga behover tas ner av staden. Stures telefon ringer. Hans mor har

dott. De tar ner gungan, som har texten ”Lev” inristad pa sétets undersida.

| nésta scen kor Sara Sture till sjukhuset. Sture sitter och stirrar pa texten pa gungsatet.

Sture kommer till sjukhuset i rummet dar hans mor ligger déd. Han blir ursinnig da han
inser att hans bror inte ar dar. Han skéller pa sjukskotaren och kastar telefonen i vaggen,
tills han slutligen konfronterar liket av sin déde mor. | hennes hand hittar han sin fars

vigselring.

Kormusiken atervander ovanpa ett fagelperspektiv pa en rodnande himmel 6ver Ekenas.

Till foljande &r vi tillbaka i kyrkogarden. Det ar skymning och Sture gar med en lykta
till sin fars grav. Han putsar den och tander nagra ljus, da han upptacker tva égon som
observerar honom under ett trad. | sin nyfikenhet gar han emot Ggonen, men snubblar
och faller. Ogonen kommer ut ur skuggan. Det &r en kanin, och d& han forsoker stiga
upp faller han ihop igen av smartan, vilket far kaninen att springa ivag.Sture forsoker
forgaves ringa med sin telefon, men han har séndrat den. Han borjar ldngsamt krala sin
vag mot parkeringen. Stallvis stannar han for att ropa pa hjalp. Slutligen ger han upp.

Han lutar sig mot en gravsten och tander en cigarett.

I morkret ser Sture sin bror Tage komma till deras faders grav. Sture konfronterar ho-
nom &ver varfor han lamnade deras mor ensam i sina sista stunder. Tage berattar hur
modern inte kom ihdg honom, utan trodde han var Sture, och hur hon kallade Tage for
en svikare for att han lamnat Ekenés som ung. Gamla sar rivs upp och Sture avsl6jar hur
svart det varit och hur bitter han blivit 6ver att ha tvingats stanna i Ekenés for att ta hand
om modern hela sitt liv. Tage medger att han inte sett det pa det viset, men forsoker fa
Sture att forsta hur ingenting i Ekenas lever vidare, utan endast ruttnar eller vittrar son-
der. Han talar om sitt basta minne som ung, gungan de hade pa bakgarden och hur de

tavlade om vem som kunde gunga hogst medan deras mamma stod vid farstun och sag

o

pa.
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Tage bar sedan Sture till hans bil i en skottkarra. Han behover ingen hjélp for att komma

hem, sager han, men papekar till Tage att det visst finns liv i Ekenas.

Foljande dag sitter han i parken igen, med foten i paket. Kérmusiken atervéander. Flick-
an gungan lyckligt i den roda gungan. Sture har insett att det alltid kommer att finnas liv

dar det finns manniskor.

3.2 Mitt utgangslage for klipprocessen

Mitt utgangslage for klippet var alltsa den att jag inte hade last manuskriptet eller sy-
nopsis Gverhuvudtaget och skulle inte heller gora det under klippets gang. Utover det
hade jag som tidigare namnts inte heller nadgot samarbete med regissoéren under klippar-
betet. Detta for att kunna utféra min studie sa bra som majligt. Det enda jag egentligen
visste om filmen fore jag borjade ga igenom materialet i klipprummet var det jag hade
hort om filmen under pitchtillfallet. Det jag alltsa visste var att den utspelade sig i en
smastad, Ekendas, och att huvudpersonerna var tva broder. Utver det visste jag att bert-

telsen kretsade runt dessa tva broders forhallande till varandra och staden Ekenés.

3.3 Klipprocessen

Sjalva klippet gjorde jag alltsa i Arcadas klippenheter under september 2014. Jag borja-
de i vanlig ordning med att ga igenom allt material. Eftersom jag inte varit med under
inspelningarna och det dessutom inte fanns nagon scriptarapport fran inspelningarna

tillganglig fick jag extra noggrant ga igenom varje tagning. For att samtidigt forsoka fa

en bild av sjélva berattelsen och innehallet i filmen sa gick jag systematiskt igenom sce-
nerna i kronologisk ordning enligt klappans information och gjorde samtidigt anteck-
ningar om tagningarna. Fanns det nagot i dem som jag direkt méarke att var oanvandbart
eller pa nagot vis storde tagningen gjorde jag anteckningar om detta. Det var en ratt sa

tidskravande process men genom att ga igenom materialet i kronologisk ordning enligt

scennummer sa fick jag dven samtidigt en bra uppfattning om vad filmen gick ut pa,
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detta genom att enbart titta pa bilderna och hora pa replikerna. Pa grund av detta kunde
jag borja klippa forsta versionen ganska snabbt efter att jag gatt igenom allt material ef-

tersom min vision om filmens stomme redan i detta skede var réatt klar.

Jag fick en version Klippt dér jag tyckte att berattelsen, strukturen, karaktérerna och
klipptempot fungerade och kom fram pa ett bra satt men det fanns delar i filmen som jag
inte var helt n6jd med eller jag helt enkelt inte visste hur jag skulle klippa. Detta efter-
som det var saker som inte helt kom fram i bilden eller replikerna. For att helt kunna
forsta inneborden i dessa situationer maste du ha last manuskriptet och veta till exempel
vad for sorts ljudvarld som var planerad. Till féljande kommer jag att redogéra for nag-
ra tillfallen dér det uppstod problem under klippet som ar direkt relaterade till min
klippmetod for detta arbete, det vill sdga att klippa utan manuskript och i detta fall &ven

utan regissor.

3.3.1 Problemen under klippet

Har presenterar jag nagra exempel pa problem som uppkom under klippet.

Forsta fragetecknen angaende klippet kom redan i de 3 forsta scenerna. Har ar scen 1-3 i

manuskriptet.
1. EXT. EKENAS KYRKOGARD — NATT

| morkret bland rader av gravstenar hors en aldrad mans plagsamma ston. Silhuetten av
STURE, 45, avslojas — pa grasmattan mellan tva stenar ligger han pa rygg i en onaturlig

stallning och forsoker krypa framat. Hans vanstra fot verkar skadad.

2. EXT. EKENAS - DAG (GRYNING)

Bilder pa tomma stadsgator i Ekends. Gagatan. Villaomradet. Gamlastan. Bjorknas-
gatan.

FORTEXTER: FRALSNINGEN

MUSIK — KORSANG. DRAMATISKT, TONSATTANDE. MANLIG KOR, KRAF-

TIG, SOM ETT FOTBOLLSLAGS SUPPORTERKLUBB.
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3. INT. PAKETBIL — DAG

I en paketbil med dammig interior sitter SARA, 30 och STURE, 45. Sara kor medan
Sture skakigt haller i en kopp kaffe. Ur radion hors Svenska Yles nyhetsséandning. Sture
och Sara ar klddda i byggplatsoveraller och slitna reflexvéstar. Sara &r mejkad kraftigt,
hon har grannrott lappstift och hennes har ar oljigt och slitet. Regnet smattrar mot pa-
ketbilens fonster. Efter en nyhet om stddpaket till Grekland talar nyhetsupplésaren om
stangningen av Koverhar, vilket far Sture att stanga av radion. Sara ser i 6gonvran pa

Sture medan hon kor.

Scen 1 ar den enda scenen i filmen dar handlingen inte &r i kronologisk ordning och
dessutom &r det en scen som ar inspelad utan ljud fran inspelningsplatsen vilket betyder
att ljudlaggningen for scenen sker forst i postproduktionen. | scenen ligger en av huvud-
personerna (Sture) pa marken pa en gravgard, bilden &r vid och man ser inte nagra an-
siktsuttryck eller dylikt pa honom. Jag sag ju nog enligt klappan att denna tagning var

menad som scen 1, 6ppningsscenen i filmen. Men eftersom det &r en héndelse som ut-
spelar sig i ett senare skede i filmen sa tyckte jag inte att den klippmaéssigt fungerade sa
bra som filmens 6ppningsscen, det &r en flashforward. Trots att jag tyckte att bilden var
visuellt lyckad och jag garna skulle ha anvént den pa grund av det lamnade jag helt bort
denna scen i min version och bérjade istéllet filmen fran scen 2 i manuset. Skulle jag ha
vetat hurudan musik eller ljudarbete som var planerad till scenen skulle jag kanske ha

gjort ett annat beslut och tagit med scenen i min version.

For scen 2 fanns det ett flertal statiska bilder fran Ekenas. Jag antog att de var menade
till som ett intro med eventuell musik som spelades under tiden och att &ven filmtiteln
kunde visas i samband med detta. Jag tyckte att detta var en bra och passande 6ppning
for filmen, eftersom stdmningen i bilderna gav en bra fingervisning om stdmningen i
filmen. Vad som skapade lite problem var att bestdamma klipptempo och langd eftersom
jag inte visste hur ljudet var planerat. Jag sokte darfor ett stycke lugn musik som jag se-
dan klippte till for att fa en sddan kansla som jag hade for bilderna. Detta blev alltsa fil-

mens dppningsscen i min version, vilket jag tycker att fungerar riktigt bra.
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For scen 3 fanns det bilder pa en dldre man (Sture) och en lite yngre kvinna (Sara) i ar-
betskl&ader som sitter tysta i en bil. Den yngre kvinnan kér medan den &ldre mannen sit-
ter bredvid och dricker kaffe. De sager ingenting till varandra. Plétsligt stracker sig
mannen fram till bilradion och trycker pa den. Aven i detta fall var det meningen att
gora ljudarbetet i postproduktionen vilket betydde att jag inte visste vad som kom ur
radion, vilket forstas har en stor inverkan pa innehallet i filmen. Men det som ledde till
det storsta problemet rent klippmassigt var att jag inte visste om radion sattes pa eller
stangdes av, vilket forstas var av mycket stor betydelse for hur scenen skulle klippas.
Detta &r ett mycket bra och konkret exempel pa en situation da denna metod att klippa
pa ar praktiskt taget omajligt da du inte har tillgang till manuset. | detta fall kan du inte
enbart fa fram ur bilderna vad som sker och &ar darfor tvungen att ha manuskript och

musiken eller ljudvarlden till hands for att kunna klippa.

Ett annat exempel i filmen som skapade stora fragor for mitt klipp var scen 8, och fram-

for allt i borjan. Har &r borjan ur scen 8 i manuset.

8. EXT. EKENAS KYRKOGARD — NATT (SKYMNING)

| den Gdelagda och morka kyrkogarden gar Sture i samma arbetsklader som forut med
en lykta i handen genom ett virrvarr av gravstenar, varav en del ar upplysta med grav-
ljus. Slutligen stannar han framfor en av dem. Den tillhor hans far.
Han stéller lyktan vid graven och tar ut ett litet smyckeskrin, dit han lagger sin mors och
sin fars vigselringar. Han gréaver med en tradgardsspade en liten grop framfor grav-
stenen, lagger skrinet i gropen och tacker det med mylla.
Sture hor ett prasslande ljud i narheten. Under ett trad ser han tva 6gon observera ho-
nom. Han borjar ga narmare 6gonen, da han kvider till och faller pa grasmattan.
Ogonen tar ett steg framat in i ljuset. Det &r en svart kanin. Sture tittar pa kaninen och
forsoker sedan stiga upp, men da han lagger vikten pa sin vénstra fot skriker han plag-
samt och faller pa marken. Kaninen springer ivag.
Sture kanner pa sin fot. Han kan knappt andas av smartan. Vid hans fotter skymtas ett
slitet kaninhal. Sture dvervager sina alternativ. Han drar ut sin telefon och forsoker sla
pa den, men inget hander.
STURE
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Hjalp!

STURE (CONT’D)

Hjalp!

STURE (CONT’D)

Hjalp!

Sture forsoker krypa med ryggen mot marken, men vander sedan pa kroppen och kryper
normalt. Det gar extremt langsamt och hans fot ger honom grova smartor. Efter en halv
minut stannar han.

STURE (CONT’D)

Hjalp!

Han fortsatter kréala. Det ser mycket smartfyllt ut och Sture flasar haftigt.

Scenen fortsatter.

| denna scen var det framst hur ljuset varierade fran de olika bilderna som skapade pro-
blem att klippa. Det blev plétsligt morkare i de olika tagningarna. Detta var nagot som
hade skett vid inspelningarna och tanken var att i postproduktionen ratta till det med
fargkorrigering sa att bilderna matchade varandra battre. Eftersom jag inte hade vetskap
om detta och inte heller som tidigare namnts tillgang till ndgon scriptarapport sa upp-
stod det frdgor om hur jag skulle klippa eftersom det verkade som om tiden plétsligt gatt
framat ganska snabbt. Jag hade i tankarna att detta var nagot som man kunde rétta till i
postproduktionen vilket jag senare fick veta att &ven var avsikten. Men jag bestdmde
mig for att klippa det som en liten tidsforskjutning, vilket jag tycker fungerar riktigt bra.
Vad jag helt konkret gjorde for att fa den kanslan var att gora en kort fade to black efter
att mannen (Sture) har fallit omkull och klipper tillbaks till mannen (Sture) nér han re-
dan har borjat krypa ivag. Detta problem &r inte helt relaterat till att klippa utan manu-
skript utan kanske mera visar tyngden med att jobba ihop med andra gruppmedlemmar.
Hade jag i detta fall haft regissoren att tala med eller redan en rapport av scriptan fran

inspelningarna hade det underlattat arbetet rejalt.

Aven en annan situation i denna scen stallde till lite bekymmer i klippet. Det ar nar Stu-

re tar fram sin telefon d& han har fallit och ligger p& marken. Aven héar ar det lite svart
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genom att endast titta pa bildmaterialet att fa klarhet om han hér nagonting i telefonen
eller om den inte fungerar eftersom han har slangt den i golvet i en tidigare

scen (nr. 6), narmare sagt da han ar pa sjukhuset hos sin dode mor. Det var dessutom
svart att fa det klippt smidigt eftersom bilden dar han ligger pa marken och tar fram tele-
fon ur fickan inte passade ihop sa bra med det 6vriga materialet. S vad jag gjorde var
att klippa bort bilden da han kastade telefonen pa sjukhuset och bilden da han tar fram
telefonen pa gravgarden. Detta for att jag tyckte att reaktionen pa sjukhuset var lite val
kraftig och inte helt passade och for att jag da aven kunde klippa bort bilden da han tar
fram telefonen pa gravgarden, eftersom jag tyckte att den inte gav filmen nagonting

varken innehallsmassigt eller visuellt.

Har en del av scen nr. 6 i manuset, dar Sture slanger sin telefon. | bildmaterialet gar te-

lefonen inte sonder s& som det star i manuset.
6. INT. VASTRA NYLANDS SJUKHUS/PATIENTRUM — DAG

STURES MOR ligger i ett morkt och kalt rum i en séng. Hon har inga slangar kopplade
i sig, ar likblek och hennes huvud ar virad i en gashinda sa att kaken inte faller ner. Hon
ar dod. En vissnad blombukett hanger liviost i en vas pa nattduksbordet. Genom véggen
hors dampade ljud av en talande man som nérmar sig dorren. Dorren 6ppnas, det &r Stu-
re tillsammans med en manlig SIUKSKOTARE, som stannar bakom Sture vid dorren.
SJUKSKOTARE

Allt gick lugnt till.

STURE

Var ar Tage?

SJUKSKOTARE

Ursékta?

STURE

Tage! Var &r han?

Sjukskdotaren ser forbryllad ut.
STURE (CONT’D)

Min brorsa. Han sku ju vara hér. Var ar han?
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SJUKSKOTARE

Det har inte varit nan pa besok idag.

STURE

Vanta har.

Sture river upp telefonen ur fickan och forsoker ringa ndgon. Sjukskotaren star besvarat
i rummet medan Sture star med telefonen i 6rat. Ingen svarar och Sture lagger ned tele-
fonen.

SJUKSKOTARE (CONT’D)

Jag tror ni behover vara i fred ett tag. Kom och sok upp mig om du beh6ver nagot.
Sjukskotaren gar ut ur rummet och stanger dorren. Sture kastar telefonen i vaggen, som
faller i golvet i manga bitar. Han stirrar pa den sondrade telefonen tills han vagar se pa
sin mamma.

Han ryser till da han ser hennes livlosa tillstand.

Scenen fortsatter

| scen 6 hade jag dven svarigheter med att klippa bilderna pa Stures déde mor. Detta
berodde pa att skadespelaren till exempel andades ratt sa kraftigt och blinkade med
ogonen. Detta har ju inte precis med problemen angaende min metod att géra, men var

trots det nagonting som forsvarade klipprocessen.

3.3.2 Positiva erfarenheter under klippet

Som féljande kommer jag att redogéra for de positiva erfarenheterna av denna klippro-
cess. Som jag tidigare namnt var ju detta lite av ett experiment, eftersom jag hade chan-
sen att prova pa nagonting extra under klippet. I vanliga fall skulle jag inte ha klippt
utan samarbete med regissoren, eftersom det ju i forsta hand ar regissoérens visioner och

tankar som filmen skall formedla.
Det som jag hade som huvudtanke med denna metod var att jag inte skulle ha nagra for-

utbestamda tankar och asikter angaende filmens innehall eller om materialet fore klippet

borjade for att helt kunna skapa min egen vision endast genom att se och héra pa mate-
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rialet. Genom detta skulle jag sedan kunna klippa filmen utgaende fran “rent bord”, vil-
ket jag tankte att skulle ge mig ett Gppnare sinne och objektivare syn pa klippet och leda
till ett kreativare arbete eftersom jag inte hade nagon relation till materialet eller filmens

beréttelse i forvag.

Det forsta som jag upplevde som positivt under klippet var att jag faktiskt genom att
endast se och hora pa det inspelade materialet ganska snabbt fick en uppfattning om
filmens handling. Detta ledde till att jag fick en bra kénsla av klippetarbetet och mate-

rialet direkt fran borjan.

Det mest positiva med denna metod tycker jag anda var att jag kande att jag forstod lat-
tare vad som maste vara med for att tittaren skall forsta handlingen och att jag inte hade
nagra idéer om klippet redan fore sjalva arbetet borjat. Da man last manuset flera ganger
i forvag och kanske till och med varit med under inspelningarna kanske man tanker pa
ett annat satt och redan i det skedet har tankar om hur materialet kan eller skall anvan-
das. Detta kan leda till att man fastnar pa nagonting som man redan i forvag bestamt och
inte ens tanker eller provar pa andra I6sningar. Vilket kan leda till att kreativiteten
hammas lite. Den erfarenheten ar absolut nagonting som jag kommer att ta med mig for

framtida klipparbeten.

Genom dessa erfarenheter kan man konstatera att jag upplevde samma kanslor med att
inte l&sa manuset i forvag som till exempel Thelma Schoonmaker som var min forsta
inspirationskalla for detta arbete. Men aven nagra av de andra klipparna som jag anvan-
de som exempel i tidigare kapitel som tycker om att skapa sina visioner och tankar an-
gaende filmen och klippet forst da de har materialet till hands. Och darmed mdjligen

aven halla en objektivare syn pa klipparbetet.

4. EVALUERING

| detta kapitel sammanfattar jag mitt resultat av arbetet.
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4.1 Resultat

Efter att jag klippt en slutlig version av filmen som jag tycker fungerar och ar néjd med,
med tanke pa mitt utgangslage for arbetet, och nu har analyserat klipprocessen med min

valda metod &r det dags att sammanfatta det hela.

Som jag namnde redan i borjan skulle jag inte i normala fall klippa utan samarbete med
regissoren, detta pastdende haller jag annu ocksa fast vid. Det ar av stor vikt att ha na-
gon att reflektera idéer med och dessutom &r det ju regissdrens tankar och visioner som i
forsta hand skall formedlas till tittaren. S& med tanke pa egna tidigare erfarenheter och
litteratur angaende detta sa finns det ingen anledning for klipparen att inte samarbeta
med filmens regissor och eventuellt &ven andra personer som kan komma med vardeful-

la &sikter.

Att inleda klippet och atminstone gora en forsta version utan att ha last manuset ar dar-
emot nagonting som jag i framtiden kommer att tillampa om det finns mojlighet till det.
Att endast klippa enligt det tillgangliga materialet tyckte jag gav mig ett friare utgangs-
ldge och en objektivare syn att borja arbeta med vilket jag upplevde som mycket posi-
tivt. Jag tycker att jag pa ett bra sétt fick fram vad tittaren maste se och hora for att for-

sta berattelsen och dessutom korde jag inte lika snabbt fast med nagon 16sning pa klipp.

Att Klippa en slutgiltig version som helt fungerade med denna metod lyckades inte helt
for mig, men det berodde framst pa att jag inte samarbetade med regisséren och Gvriga
personer i arbetsgruppen, som till exempel ljudlaggaren. Det finns s mycket informa-
tion som man maste veta som inte nddvandigtvis kommer fram direkt i det inspelade
materialet vilket leder till att det &r sa gott som omgjligt att klippa en helt slutgiltig film
helt enligt denna metod. Men om man samarbetar med andra personer som jobbar med
filmen i postproduktionen sa &r jag 6vertygad om att detta &r en bra metod med tanke pa

mina erfarenheter fran denna klipprocess.
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4.2 Sjéalvutvardering

Jag anser att detta arbete har varit larorikt. Jag har forkovrat mina kunskaper i klippet,
bade pa den konstnarliga och pa den tekniska sidan. Detta genom att jag sjalv provat

olika losningar och fatt handledning under processens gang.

Det huvudsakliga malet med mitt arbete har jag dven natt eftersom jag pa ett bra satt fatt
fram vad som fungerade och inte fungerade med den metoden jag klippte med. Jag har
alltsa har fatt med mig nyttiga kunskaper for framtida klipparbeten.

4.3. Avslutning

Syftet med arbetet var att hitta positiva sidor med att klippa fiktion utan férkunskaper
om manuskriptet eller materialet for forsoka halla objektiviteten battre och darmed aven
hoppeligen framja kreativiteten vid klippet. For mig fungerade det pa flera punkter och
dessa kommer jag att anvanda i framtiden och kan dven rekommendera andra att gora.
Vad som i detta fall gjorde att versionen av filmen inte blev helt anvandbar i sin helhet
var att jag inte samarbetade med regissdren och eventuellt 6vriga medlemmar av grup-
pen vilket gjorde att jag missade vissa saker med Klippet, vilket samtidigt var larorikt
eftersom detta bevisar att ett gott samarbete med de inblandade kan underlatta arbetet
och gora den slutliga filmen béttre.
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