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1 Johdanto

Sointuarpeggiot ovat tarkea melodinen elementti erityisesti jazzimprovisaatiossa.
Eri asteikoista muodostuvat kolmi- ja nelisoinnut toimivat mainiona lahtokohtana
muun muassa jazzstandardien opettelussa ja muistamisessa. Esimerkiksi soolo-
transkriptioita tehtdessa voidaan huomata, ettd monien musiikillisten motiivien ja
sekvenssien taustalta 10ytyy sointuarpeggioiden monipuolinen liikuttelu seka nii-
den maustaminen johtosavelkuvioilla. Mielestani sointujen opetteleminen hajaut-
tamalla ne arpeggioiksi on erinomainen tapa ymmartaa myos monimutkaisempaa

harmoniaa ja myos eri asteikoiden soundillisia karaktaareja.

Koen, ettd oma soittoni on jo pitkdan kuulostanut perinteisten sointuarpeggiosor-
mitusten vahvan kayton ansiosta pitkaveteiselta ja, ainakin omaan korvaani, sa-
maa sisaltdoa toistavalta. Tasta syysta olen alkanut vahitellen etsia uusia tapoja
arpeggioiden opiskeluun, opettamiseen seka oman improvisaationi monipuolis-

tamiseen.

Olen opiskellut tahan mennessa seitseman vuotta musiikkia eri oppilaitoksissa ja
minulla on my0s ollut useita eri opettajia. Tana aikana olen huomannut, etta seka
opettajani ja eri soitto-oppaat ovat tarjonneet paaasiassa keskenaan samankal-
taisia harjoitteita ja nakokulmia sointuarpeggioiden opetteluun. Usein arpeggioita
opetellaan soittamalla niita joko asemassa tai yhdella kielella. Mielestani soin-
tuarpeggioista voi kuitenkin saada paljon enemman irti kuin soittamalla niita vain
mekaanisesti edestakaisin, ja erilaisten modernimpien harjoitusten avulla voi-

daan paasta kasiksi myds monipuolisempaan harmonian ilmaisemiseen.

Isojen intervallien kayttdminen ja modernin soundin Idytdminen ovat sellaisia asi-
oita, joita toivon jatkossa kuulevani omassa soitossani. Toivon, etta opinnayte-
tyoni liitteena olevista harjoituksista on apua myds muille improvisoijille, jotka ha-

luavat I106ytaa uusia tydkaluja luovuutensa toteuttamiseen.



2 Tyon tarkoitus

21 Kehittamistyon lahtokohdat ja tarkoitus

Toiminnallisen opinnaytetyoni pyrkimyksena on kehittad omaa soittotaitoani ja
parantaa kykyani hahmottaa laajaa harmoniaa uudesta nakdkulmasta. Tarkoituk-
senani on tuoda omaan soittooni lisaa varia ja teknillista osaamista. Haluan myos
tarjota aiheesta tekemani suomenkielisen materiaalin muiden kitaristien ja peda-
gogien kaytettavaksi. Aion myos hyddyntaa tekemiani havaintoja ja uutta osaa-

mistani toimiessani kitaransoitonopettajana erilaisissa tilanteissa.

Tyoni liitteeksi syntyneet harjoitusmateriaalit nousivat merkittavaan rooliin tyota
tehdessani. Ne auttoivat minua sisaistamaan arpeggiomuotoja paremmin seka
kuulokuvallisesti etta teknisesti. Tarkoituksenani on ollut laatia aiheesta suomen-
kielistd oppimateriaalia oman oppimiseni tueksi ja opetuskayttoon itselleni seka
muille pedagogeille. Nuottimateriaalin avulla myos tyoni lukijan on helpompaa
hahmottaa tyon sisaltdéa ja muuttaa luettu materiaali musiikiksi. Nuottimateriaalit

on kirjoitettu Sibelius-nimisella nuotinnusohjelmalla.

Olen pyrkinyt harjoitusten saveltamisen ohella kuuntelemaan aiempaa tarkkaa-
vaisemmin sita, miten eri solistit ilmaisevat soololinjassaan sointuharmoniaa.
Vaikka tyossani kasitellyt tekniikat ovat ainakin omasta mielestani hankalia ottaa
nopeasti kayttoon paivittaisessa improvisoinnissa, olen silti yrittanyt vahitellen [i-
sata naita elementtejd omaan soittooni. Opinnaytetyossani kasittelen naita ai-
heita kitaransoiton nakokulmasta ja suuntaan kehittamani materiaalin paaasiassa

muille kitaristeille ja soitonopettajille.

2.2 Arpeggiot klassisessa ja jazzmusiikissa

Klassisessa musiikissa arpeggioita kaytetaan eri tavalla kuin jazzmusiikissa.

Sana arpeggio tarkoittaa kirjaimellisesti soittamista harpun tapaan. Arpeggio

maaritelldadn murtosoinnuksi, jossa soinnun savelet iimenevat yksi kerrallaan eika



niita soiteta yhdessa ryppaassa yksittaisena kokonaisuutena. (Chapman 2006,
227.) Sointuja voidaan siis soittaa joko melodisesti perakkain eli arpeggioina tai
yhta aikaa eli harmonisesti (Heikkila & Halkosalmi, 2005, 151).

Klassisessa musiikissa arpeggiot ovat usein teknisia harjoituksia, joiden tarkoi-
tuksena on kehittaa eritoten jousisoittimien soittajan tekniikkaa ja intonaatiota.
Lansimaisessa musiikissa matalimmasta aanesta perattaisesti ylimpaan aaneen
soitettu sointu on nimeltdan arpeggiato. Tama ilmid esiintyy valillda myods soitet-

tuna soinnun korkeimmasta aanesta matalimpaan aaneen. (Wikipedia 2017.)

Siind missa arpeggiot ovat klassisessa musiikissa joko teknisia harjoituksia tai
etydeja’, ovat ne jazzmusiikissa instrumentista riippumatta improvisoijan tarkeim-
pia tyokaluja. Paras tapa alleviivata sointuharmoniaa tapahtuu sointusavelten
avulla. Kitaralla on mahdollista soittaa tdsmalleen sama fraasi erinakoisissa muo-
doissa eri puolilta otelautaa. Improvisoitaessa meidan on tiedettava reaaliajassa,
kuinka soittaa sointuharmonia arpeggioina monilla eri sormituksilla ollaksemme
ammattitaitoisia improvisoijia. On myds hyva muistaa, ettd voimme ilmentaa laa-
jempaa harmoniaa soittamalla kolmi- tai nelisoinnuilla laajemman soinnun ylara-
kenteita. Voimme esimerkiksi soittaa improvisoidessamme Fmaj7-soinnulle (F,
A, C, E) sen ylarakenteen eli soinnun terssilta alkavan terssipinon. Tassa tapauk-
sessa siis Am7-arpeggion (A, C, E, G), jolloin Fmaj7-sointu laajeneekin Fmaj9-
soinnuksi (F, A, C, E, G). (Jacobs 1997, 9-10.)

3 Perinteinen lahestyminen sointuarpeggioihin kitaralla

3.1 Soittaminen asemassa

Sointuarpeggioiden eli murtosointujen harjoitteluun kitaralla on lahtokohtaisesti
kaksi tapaa: soittaminen asemassa tai lineaarisesti yhta kielta tai eri kieliryhmien

yhdistelmia pitkin. Vaikka erilaisia harjoituksia voidaan kehittaa loputtomasti, on

! Etydilla tarkoitetaan harjoituskappaletta, jonka avulla kehitetdan soittotekniikkaa (Heikkila &
Halkosalmi 2005, 248).



kuitenkin olemassa eraanlaisia perusharjoituksia, joiden myo6ta sointuarpeggioi-

den harjoittelu aloitetaan. (Hynninen 2006, 46.)

Arpeggiomuotoihin tutustutaan usein sen jalkeen, kun on harjoiteltu asemassa
jokin asteikko luontevaksi yhden tai kahden oktaavin alueelta. Kun harjoitellusta
asteikosta aletaan rakentaa terssipinoja, paastaan aluksi kolmisointuarpeggioi-
hin. Kolmisointujen nelja eri tyyppia ovat laaduiltaan duuri-, molli-, ylinouseva- ja
vahennetty. Lisaamalla naihin sointutyyppeihin yksi aani terssipinon jatkeeksi
saadaan aikaiseksi nelisointuja, joissa lisasaveleksi kolmisoinnun perussavelen,

terssin ja kvintin lisaksi tulee joko septimi tai seksti. (Hynninen 2006, 44.)

Nelisointujen kvinttid voidaan muuntaa joko ylentamalla tai alentamalla sita puo-
lisavelaskeleella. Myos dominanttiseptimisoinnun terssille voidaan ottaa tarvitta-
essa kvarttipidatys. Nelisoinnuista saadaan myos aikaiseksi laajempia sointuja,
jolloin mukaan tulevat lisasavelet 9, #11 ja 13. Naita lisasavelia voi soinnun kvin-
tin tavoin muuntaa puolikkaan savelaskeleen liikkeella joko ylos- tai alaspain.
(Hynninen 2006, 44 - 45.) Molliseptimisoinnun kohdalla lisasavelena voi esiintya
myos 11 eli asteikon puhdas kvartti sijoitettuna m7-soinnun terssipinon jatkeeksi.
Laajemmat sointumuodot rakentuvat kuitenkin paallekkaisista nelisoinnuista,
mista syysta nelisoinnut ovat mielestani tarkein avain myos naiden sointujen ulos-

soittamiseen?.

Kahden oktaavin alueella sointuja voidaan soittaa helposti myds diatonisesti® eli
savellajin mukaisesti. Esimerkiksi C-duurin diatoninen murtosointuketju nelisoin-
nuilla olisi Cmaj7-Dm7-Em7-Fmaj7-G7-Am7-Bm7b5 (Hynninen 2006, 46). Ta-
man diatonisen harjoituksen etuna on eri savellajien sointuasteiden muistaminen

ja savellajin kuulokuvan tarkempi hahmottaminen.

Naita arpeggiomuotoja voidaan soittaa myds sekvensseinad* ottamalla mukaan

2 Sointujen ulossoittamisella tarkoitan harmonian séavelten ilmaisua soololinjassa.

® Diatonisella asteikolla tarkoitetaan 7-savelista "muuntamatonta” asteikkoa. Naita asteikkoja
ovat duuri- ja luonnollinen molliasteikko. (Heikkild & Halkosalmi 2005, 248.)

* Sekvenssilla tarkoitetaan musiikillisen aiheen siirtelyd, jossa savelet ja sointukulut toistuvat sa-
malla tavoin eri korkeuksilta. Yleisimmaksi sekvenssiksi voidaan ajatella kvinttiympyran kvintti-
kiertoa eli laskevaa kvinttisekvenssia. (Sibelius-Akatemia 2017.)



soinnun eri hajotukset alkaen eri sointusaveliltd. Hyva tapa hahmottaa eri sormi-
tuksia on my®s liikuttaa tarkastelussa olevaa arpeggiota kvinttiympyran® mukai-
sesti eli likuttamalla soinnun perusaanta tai sointuhajotuksen aanta kvintilla alas-
pain (Hynninen 2006, 45). Esimerkiksi talla tavoin maj7-soinnulle saadaan aikaan
sekvenssi: Cmaj7-Fmaj7-Bbmaj7-Ebmaj7-Abmaj7-Dbmaj7-Gbmaj7-Bmaj7-
Emaj7-Amaj7-Dmaj7 ja Gmaj7, jonka avulla kaikille kromaattisen asteikon save-

lille rakentuvat maj7-soinnut voidaan soittaa lapi.

Kvinttiympyran (kuva 1) avulla harjoittelu on hyva tapa paasta lahelle tosielaman
soittotilannetta. Tama johtuu siita, ettd useimmat harmonialiikkeet tapahtuvat
kvinttiympyran mukaisesti. Esimerkiksi jazzmusiikissa yleinen sointuasteilla® 1I-V-
| tapahtuva sointuprogressio liikkuu kvinttiympyraa vastapaivaan. Taman takia
harjoiteltaessa tulisi soittaa kvinttiympyra vastapaivaan siten, ettd seuraavaa
nuottia ajatellaan aina savellajin avulla. Talla tarkoitan sita, etta kvinttiympyran
mukaisesti seuraavaan aaneen suhtaudutaan savellajin perusaanena. C-duu-
rissa naille sointuasteille muodostuvat soinnut ovat Dm7-G7-Cmaj7. Soitettaessa
mista tahansa savellajista huomataan, etta sointuasteiden nimisavelet seuraavat
toisiaan vastapaivaan. Esimerkiksi F-duurissa II-V-lI -progressio on Gm7-C7-
Fmaj7, jossa soinnut seuraavat myos toisiaan vastapaivaan kvinttikierron mukai-
sesti. (Levine 1995, 23.)

° Kvinttiympyra eli englanniksi Cycle of Fifths sisaltaa kaikki kromaattisen asteikon savelet.
Kvinttiympyran seuraava séavel tai savellaji Ioytyy puhtaan kvintin paasta edellisesta savelesta.
gLevine 1995, 23.)

Astemerkit kuvaavat savellajin sointutehoja. Niilla kuvataan funktionaalista harmoniaa, joka on
sointutehoihin ja purkauksiin perustuvaa harmonialiiketta (Tabell 2004, 158.)
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Kuva 1. Kvinttiympyra.

3.2 Soittaminen lineaarisesti yhdella kielella

Sointujen soittaminen lineaarisesti yhdella kielella tarkoittaa kaytannossa sita,
etta valitaan jokin sointu, esimerkiksi Fmaj7, ja soitetaan se yhdella kielella niin
pitkalle kuin kitaran kaulassa riittda nauhoja. Taman jalkeen voidaan siirtya joko
seuraavalle kielelle aloittaen joko kitaran kaulan nauhapaadysta tai sitten lahelta
tallaa siita asemasta, minne jaatiin edellisen kielen kohdalla. Jos tallainen harjoi-
tus soitetaan lapi esimerkiksi Fmaj7-soinnulla alkaen alimmalta E-kielelta, soite-
taan ensimmaiseksi soinnun matalin mahdollinen aani, joka olisi talla kielella
avoin E-kieli eli soinnun septimi. Siirryttdessa toiselle kielelle alkaen kaulan satu-
lapaadysta ensimmainen aani olisi vapaa A-kieli ja sen jalkeen C-savel A-kielen
kolmannesta nauhavalista. Tarkoituksena on siis soittaa valittu sointuarpeggio
yhdella kielella soinnun matalimmasta aanesta, samalta kielelta I16ytyvaan kor-

keimpaan sointuaaneen.
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Arpeggioiden asema- ja lineaariseen harjoitteluun voidaan ottaa mukaan myos
erilaisia soinnun savelilld tahtaavia johtosavelkuvioita’ (Hynninen 2006, 49 - 50).
Nain arpeggioihin saadaan lisda mielenkiintoa, kromatiikkaa, staattisuutta ja as-
teikkomaisuutta. Myds erilaisilla rytmisilla kuvioilla, kuten trioleilla ja polyrytmeill&®

seka eri fraseerauksella® arpeggioiden ulossoittoon tulee lisda mielenkiintoa.

3.3 Perinteisten sointuarpeggioiden rajoittuneisuus

Eri asteikkojen ohella kolmi- ja nelisointujen harjoitteleminen on mielestani olen-
nainen osa lahestyttdessa improvisointia ja soittoteknistéd osaamista lahes milla
tahansa instrumentilla. Kun alamme jossain vaiheessa siirtaa opittuja arpeggio-
muotoja itse improvisointiin, niin haasteeksi muodostuukin se, miten saamme
soittomme kuulostamaan kiinnostavalta musiikilta sen sijaan, etta soitamme vain

oppimiamme murtosointuja ylos alas ympari otelautaa.

Oma soittoni on jo pidemman aikaa jumiutunut perinteisten sointuarpeggiomuo-
tojen pyorittelyyn ja monesti lopputulos kuulostaakin itse soittotilanteessa vapau-
tuneen improvisoinnin sijaan murtosointujen harjoittelulta. Olen myds miettinyt
paljon sitd, miten saisin entistd enemman yhdisteltya eri moodien® karaktaa-
risdvelia'! itse arpeggiomuotoihin siten, ettd improvisointini ei kuulostaisi jatkossa
pelkastaan asteikko- tai arpeggiojuoksutuksilta vaan myds musiikilta. Moodin ka-

raktaarisavelista puhuessani tarkoitan eri moodien asteikoille rakentuvia sointuja,

" Johtosavelkuviolla (englanniksi chromatic approach) tarkoitetaan kolmisoinnun eri savelille
tahtaddvaa melodialiikettd, jossa on yleensa myds kromaattisia sévelia seka sointusavelen yla-
ettd alapuolelta (Levine 1995, 331).
8 Polyrytmiikalla tarkoitetaan rytmiikkaa, jossa yhdistyy paallekkaisia tahtilajeja, esimerkiksi 4/4-
ja 5/8-tahtilajeja soitetaan paallekkain (Tabell 2004, 161).

Fraseerauksella tarkoitetaan eri musiikkityyleihin soveltuvaa, halutunlaista rytmista jannitetta.
Siihen kuuluu savelten hienorytmista saatelya ja aksentointia (Tabell 2008).
' Moodit ovat niita diatonisen savelasteikon savelista muodostettuja asteikoita, joita ei kutsuta
duuri- tai molliasteikoiksi. Klassisessa musiikissa naitd asteikoita kutsutaan myos kirkkosavella-
jeiksi. Jazzmusiikissa moodeja alkoi esiintyd 1950-luvulla. (Chapman 2005, 230.) Myds melodi-
sella- ja harmonisella mollilla seka pentatonisilla asteikoilla on omat moodinsa (Heikkila & Hal-
kosalmi 2005, 139).
" Karaktaarisavelilla tarkoitetaan savelia, jotka luovat soinnulle tai asteikolle sen tunnusomai-
sen savyn. Soinnun karaktaarisavelilla tarkoitetaan soinnun terssia ja septimia tai mahdollisesti
myos sekstia.
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jotka kuvaavat parhaiten moodin ominaispiirretta. Esimerkiksi m13-sointu kuvas-
taa parhaiten doorista'? moodia, koska sointu sisaltaa itsessaan kaikki doorisen
moodin savelet (Tabell 2004, 122).

4 Tim Millerin arpeggiomuodot

4.1 Jazzkitaristi Tim Miller

Ollessani kevaalla 2016 opettajani Saku Mattilan soittotunnilla pyysin hanta an-
tamaan minulle jotain uutta kuunneltavaa hanen tietamiltaan jazzfuusiosoittajilta.
Sainkin pitkan listan soittajia ja heidan levyjaan, joita aloin heti kuunnella. Tunsin,
etta tarvitsin juuri silla hetkella musiikillista inspiraatiota niin kuunteluun kuin myos
soittooni. Pian ryhdyinkin itseani miellyttdvan kuulokuvan perusteella tutustu-

maan kitaristiin nimelta Tim Miller.

Tim Miller on amerikkalainen jazzkitaristi, joka opettaa parhaillaan apulaisprofes-
sorina Bostonissa Berklee College of Musicissa. Han on kotoisin Michiganista
mutta on asunut ennen Bostoniin muuttoaan myos New Yorkissa ja Pariisissa,
missa han soitti, aanitti ja esiintyi paljon Aldo Romano -nimisen rumpalin kanssa.
Han on aanittanyt kaksi soololevya nimeltédan Trio ja Trio Vol. 2 seka esiintynyt
muun muassa Paul Motianin, Randy Breckerin, George Duken ja Keith Carlockin
kanssa. Vuonna 2012 han kirjoitti yhdessa kitaristikollegansa Mick Goodrickin
kanssa kirjan nimeltd Creative Chordal Harmony For Guitar — Using Generic Mo-
dality Compression. (Goodrick & Miller 2012; Berklee 2016; All About Jazz 2016.)
Valitettavasti en ole 1oytanyt mistaan lahteesta Millerin syntymavuotta, mutta kai-

kesta paatellen han on taman opinnaytetyon kirjoitushetkella noin 44-vuotias.

"2 Doorinen asteikko on duuriasteikon 2. moodi. Sille rakentuva sointu on laajimmillaan m13-
sointu. (Tabell 2004, 71.)
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Hyvin harvat kitaristit ovat omaksuneet omaan soittoonsa vaikutusvaltaisen Allan
Holdsworthin' suoraviivaisen soittotekniikan. Viela harvemmat ovat yhdistaneet
Holdsworthin soittotekniikkaan tavan analysoida sointuja, kuten muun muassa
kitaristit George Van Eps, Ted Green ja Mick Goodrick ovat tehneet. Viimeksi
mainittuja kitaristeja nuoremman Millerin soittotapa kuulostaa hienostuneem-
malta ja pitkalle kehittyneelta. (All About Jazz 2008.)

4.2 Tim Millerin arpeggiot

Olen kuuntelemalla havainnut, etta Tim Millerin soitto perustuu pitkalti hanen ke-
hittdmiinsa 2-1-2-1 -arpeggiomuotoihin (kuva 2). Muotoja on yhteensa kolme eri-
laista, ja niiden avulla saadaan lukuisia eri murtosointuvariaatioita eri asteikoille
ja soinnuille. Millerin 2-1-2-1 -arpeggiotermilla tarkoitetaan sita, etta ala-E-kielelta
soitetaan kaksi aanta, seuraavalta kielelta, eli A-kielelta, soitetaan yksi aani ja
samalla tavalla toistuen 2-1-2-1 -logiikalla ylimmalle E-kielelle asti (TrueFire
2016). Tama tarkoittaa sita, ettd kun kitaran kaikki kielet soitetaan lapi, saadaan
toteutettua yhdeksanaanisia arpeggiomuotoja. Perinteisia arpeggiomuotoja voi
my0s ajatella yhdeksanaanisina, mutta niita soitettaessa esimerkiksi kahdelle pe-
rakkaiselle kielelle saattaa tulla kaksi aanta kieltd kohti. 2-1-2-1 -arpeggiomuo-

doissa aanet noudattavat tiukasti ennalta maarattya jarjestysta.

¥ Monen soittajan esikuva Allan Holdsworth (6.8.1946-16.4.2017) oli virtuoosimainen isobritan-
nialainen kitaristi. Hanet tunnetaan parhaiten ilmidmaisesta soittotekniikastaan, erilaisten disso-
noivien ja laajojen intervalliyhdistelmien kayttdmisesta ja modernin kitaransoiton uudistamisesta.
(Wikipedia, 2017.) Valitettavasti hdn menehtyi tdman opinnaytetydn tekemisen aikana.
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212121 AePEGGIOMUODOT

KOLME PEQUSMUOTOA:

Muoto 1 MuoTo 2 MuoTo 3

Kuva 2. Liitteessa 3 kuvatut 2-1-2-1 -arpeggiomuodot.

Kun perinteisissa arpeggiomuodoissa soitetaan yhdessa asemassa kaikki kielet,
eli E-A-D-G-B-E, lapi alimmasta aanesta ylimpaan, sisaltaa D-kielelta alkava seu-
raava oktaaviala tasmalleen samat savelet kuin alimmalta E-kieleltd alkava ma-
talampi rekisteri. Esimerkiksi Cmaj7-soinnun savelet olisivat C-E-G-B ja sen jal-
keen samat savelet toistuvat siirryttdessa loppuun ylimmalle E-kielelle. 2-1-2-1-
arpeggiomuodoissa Cmaj7-sointu saattaisikin valitusta muodosta riippuen raken-
tua seuraavasti: C-D-A-B (perusaani, lisasavel 9, lisasavel 13, suuri septimi) en-
simmaiseen oktaaviin ja C-G-G-A-E (perusaani, kvintti, kvintin toistaminen toi-
selta kielelta, lisasavel 13 ja terssi) toiseen oktaaviin (TrueFire 2016). Voimme
havaita, etta 2-1-2-1 -arpeggiomuodot tuovat siis tassa tapauksessa perinteiseen
maj7-arpeggioon lisdsaveliksi D:n (9) ja A:n (13). Talla tavoin soinnun ja sita ym-
pardivan moodin, karaktaari tulee paremmin esille ja nain saadaan myos yhdis-
tettya murtosointu kuulostamaan enemman itse asteikolta. Maj7-arpeggion

muoto 3 on esitetty F-savelesta alkaen kuvassa 3.
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Kuva 3. Fmaj7-arpeggion muoto 3 (liitteen 4 sivulta 3).

4.3 Millerin arpeggiomuotojen pikkaaminen

Millerin kehittama 2-1-2-1- arpeggiojarjestelma syntyi kitaristin halusta pystya
soittamaan murtosointuja hyvalla artikulaatiolla ja yhta nopeasti kuin pianistit.
Jotta molemmat naista elementeista voitaisiin saavuttaa, hanen piti myos kehi-
tella vasemman kaden 2-1-2-1 -muodoille toimiva oikean kaden eli plektrakaden
pikkaustekniikka'. (TrueFire 2016.)

Millerin 2-1-2-1 -arpeggiomuodot pikataan seuraavalla tavalla: Kaksi alinta kielta
(E- ja A-kielet) pikataan sweep-picking® -tekniikalla, kolmas kieli (D-kieli) pika-
taan hybrid-picking® -tekniikalla (plektrakiden vapaa keskisormi), neljas kieli (G-
kieli) sweep-picking -tekniikalla, viides kieli (B-kieli) jalleen hybrid picking -teknii-
kalla ja kuudennelta kielelta takaisin alimmalle kielelle palataan sweep-picking-
tekniikalla. Kielen, jonka aikana soitetaan kaksi aanta sweep-pickingilla, toinen
aani soitetaan hammer on'’ -painalluksella, mutta ylhaalta alaspain soittaessa

kielet, joilla on kaksi anta, soitetaan pull off'®-nyhtaisylla. Itse tekniikka vaatii

' Pikkaaminen eli englanniksi picking tarkoittaa plektralla soittamista (Viinikainen 2009, 8).

'* Sweep picking tai sweep eli suomeksi "lakaisu” tai sweeppi tarkoittaa, ettd yhdella saman-
suuntaisella plektranlydnnilld siirrytdan kielelta toiselle yhta lailla ylos- tai alaspain soitettaessa
SViinikainen 2008, 8).

6 Hybrid picking -tekniikassa plektran lisdksi kdytetaan oikean kaden vapaana olevia sormia,
joiden avulla kielia "nyhtaistaan” (Hynninen 2006, 101). 212121-tekniikassa keskisormella soite-
tut danet ovat dynamiikaltaan samanarvoisia plektralla soitettujen danien kanssa.

' Hammer-on tarkoittaa aanen lydntia tai painallusta vasemman kaden sormella (Viinikainen
2008, 8).
'® Pull-off tarkoittaa vasemman kéaden sormella nyhtaistya aanta (Viinikainen 2008, 8).
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vasemman kiaden sulavaa legatosoittoa'®, mutta tekee danista samalla soinnil-
taan hyvin selkeita. Tallaisen pikkaustekniikan ansiosta moderneja sointuarpeg-
gioita voidaan soittaa paljon nopeammin kuin perinteisia arpeggiomuotoja.
(TrueFire 2016.)

5 Harjoitustehtavien laatiminen

Olen kehittamistyonani saveltanyt, sovittanut ja keksinyt erilaisia harjoituksia, joi-
den avulla vahvistaa kolmi- ja nelisointuarpeggioiden osaamista seka perehtya
tarkemmin Millerin 2-1-2-1 -arpeggiotekniikkaan. Olen kayttanyt tekemiani mate-
riaaleja jonkin verran omien oppilaideni kanssa ja kiinnittdnyt samalla huomiota
omaan soittotekniikkaani. Uskon, etta naiden harjoituksien avulla on mahdollista
paasta helposti kasiksi monipuoliseen harmoniseen savelkieleen. Selkeyden sai-
lyttdmiseksi harjoitukset on kirjoitettu 4/4-tahtilajiin. Kirjoitin harjoitukset nuottiku-
van liséksi myds tabulatuurina®® kuvatakseni paremmin soiton aikana kitaran kau-
lalla tapahtuvia asemanvaihtoja. Harjoitukset on koottu opinnaytetyon liitteet-

osioon.

Soinnut rakentuvat tersseittain. Nelisointuihin tulevista lisasavelista 11:sta kutsu-
taan nimella sus4 duuri- ja dominanttisoinnuissa. Lisasavel 13, joka on enharmo-
nisesti sama savel kuin seksti, voi kdytannossa esiintya lisasavelena vain domi-
nanttisoinnuissa. Septimi voi olla joko pieni septimi (7) tai suuri septimi (maj7).
Lisasavel 9 on nimeltdan 9 ja se sisaltyy automaattisesti 13-sointuihin. (Leavitt
1971, 21.)

Koska kitara on lahtokohtaisesti perkussiivinen instrumentti, tulisi harjoituksia

soittaessa pyrkid mahdollisimman legatomaiseen ilmaisuun. Talla tarkoitetaan

19 Legato esitysmerkinnalla tarkoitetaan, etta jokin asia soitetaan sitoen tai yhdistaen (Perkki®
2017). Talléin kaksi aanta pyritaan soittamaan niin, etta niiden valilla olisi mahdollisimman va-
han ilmaa.

%% Tabulatuurilla tarkoitetaan kielisoittimille kehiteltyd musiikin merkintatapaa (englanniksi tabu-
lature/tab/tabs). Sitad voidaan verrata nuottikirjoitukseen (kitaratabulatuurissa kuusi vaakasuun-
nassa olevaa viivaa nuottiviivaston viiden viivan sijasta), mutta sen lukemiseen ei tarvita nuotin-
lukutaitoa. (Kitarat.info 2012.)
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sita, etta kahden aanen valilla tulisi olla mahdollisimman vahan hiljaisuutta. Nain
harjoituksista saadaan paras teho irti. (Leavitt 1971, 19). Vaikka klassisen musii-
kin maaritelma arpeggiolle on "kuin harpun tapaan”, tulisi harjoitukset mielestani
soittaa kitaralla siten, etta soitettaessa seuraavaa aanta edellinen ei jaa taustalle
soimaan. Tarkoitus on tavoitella hyvalla artikulaatiolla soitettua legatomaista me-
lodialinjaa sailyttaen aanten suhteellisen nopea sammuminen ja voimakas atakki,
koska nama tuovat jazzimprovisoinnille ominaisen rytmiikan ja rytmisen "filliksen”
hyvin esiin (Viinikainen 2009, 16).

5.1 Kolmisointuharjoitus

Laajempien sointuarpeggioiden oppimisen edellytyksena on mielestani vahva
kolmisointumuotojen osaaminen. Nelisoinnut ja laajemmat arpeggiomuodot ovat
kuitenkin vain jatkoa kolmisointujen terssipinoille. Pelkastaan kolmisointuarpeg-

gioilla voidaan saada aikaan mielenkiintoisia melodisia fraaseja.

Opinnaytetyoni liitteena olevista harjoituksista ensimmainen on kolmisointuhar-
joitus (liite 1). Taman harjoituksen avulla kolmisoinnut voidaan soittaa helposti
lapi kvinttiympyran mukaisesti kahdesta eri asemasta. Loysin sointuharjoituksen
Millerin kotisivuilta oppitunnit-valilehden (englanniksi lessons) alta nimella Triad
Warm Up. Paatin tehda harjoituksen nuottimateriaalista oman selkeamman ver-

sioni suomen kielella.

Harjoituksessa (kuva 4) kaydaan lapi kaikki kolmisointujen laadut, jotka ovat
duuri, molli, ylinouseva ja vahennetty. Harjoituksen sointumerkit viittaavat soin-
nusta muodostuvaan arpeggioon, jolloin duurikolmisointu merkitaan isolla kirjai-
mella, mollikolmisointu isolla kirjaimella, johon on liitetty pieni m-kirjain, ylinou-
seva sointu isolla kirjaimella, johon on liitetty +-merkki ja vahennetty kolmisointu
°-merkilla (Hynninen 2006, 44). Ylinousevaa sointua tulisi verrata duurisointuun
ja vahennettya mollisointuun, koska ne ovat yhta aanta lukuun ottamatta samoja.
Ylinousevan soinnun sointumerkkina voidaan kayttaa myos #5- tai aug-merkintaa
(Chapman 2006, 188).
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Kuva 4. Kolmisointuharjoituksen kahdeksan ensimmaista tahtia (liitteen 1 sivulta

1),

5.2 Nelisointuharjoitus

Tein nelisointuharjoituksen (kuva 5) soveltaen kolmisointuharjoitusta. Pidin kol-
misointuharjoituksessakin esiintyvasta tavasta kayda lapi soinnut kaikista savel-
lajeista kvinttiympyran mukaisesti. Nain aloin vieda harjoitusta pidemmalle lisaa-
malla yhden savelen kolmisointujen terssipinon jatkeeksi. Talla tavoin saadaan

rakennettua kaikki tarkeimmat nelisoinnut. Nelisointuharjoitus on liitteena 2.

Kolmisointuharjoituksessa soinnut alkavat kahden tahdin valein aina tahdin en-
simmaiselta iskulta. Kun nelisointuharjoitus soitetaan samanlaisena sekvenssina
kuin kolmisointuharjoitus, alkaakin seuraava sointu vasta kolmannen tahdin vii-
meiselta neljasosalta. Kolmantena sekvenssissa tuleva sointu alkaa jalleen kol-
men tahdin paasta kolmannelta neljasosalta ja neljantena tuleva sointu toiselta
neljasosalta. Taman jalkeen sekvenssi alkaa alusta eli jalleen tahdin ensimmai-

seltd neljasosalta. Kirjoitin harjoitukseen kokonaisuudessaan auki vain maj7-ar-
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peggion kvinttiympyran mukaisesti. Loput arpeggiot on kirjoitettu neljan ensim-

maisen (C, F, Bb, Eb) savellajin mukaisesti, koska sekvenssi alkaa naiden jal-

keen uudestaan tahdin ensimmaiselta iskulta toistuen edellisen harjoituksen pe-

riaatteen mukaisesti.
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Kuva 5. Nelisointuharjoituksen ensimmaiset 16 tahtia (liitteen 2 sivulta 1).

Harjoituksessa kaytetyt nelisoinnut I6ytyvat William G. Leavittin kirjoittamasta A
Modern Method For Guitar -nimisesta erinomaisesta soitonoppaasta, jossa neli-
soinnut kvintin muunnoksineen ovat mielestani ne yleisimmat ja hyodyllisimmat.
Harjoituksen sointutyypit ovat maj7, maj7#5, mmaj7, 6, m6, 7, m7, 7sus4, 7#5,
7b5, m7b5 ja dim7 (Leavitt, 1971, 24). Vaikka Leavittin kirjassa ei olekaan maj7#5
arpeggiota, on se mielestani silti ollut tarkeaa ottaa mukaan tekemaani nelisoin-

tuharjoitukseen.
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Maj7#5-arpeggio rakentuu melodisen mollin kolmannelle asteelle (Huls 2009,
71). Ensimmaiselle asteelle rakentuva mmaj9-sointu kuvastaa kolmannen asteen
maj7#5-soinnun lisaksi kaikkien melodisen mollin moodien tunnusomaista savya
(Hynninen 2006, 116). Esimerkiksi C-melodisen mollin kolmannen asteen neli-
sointu olisi Ebmaj7#5. Jos taman soinnun bassosaveleksi laitetaan C, tuleekin
soinnusta Cmmaj9. Jos Ebmaj7#5 soinnun basso on F, tulee soinnusta
F13#110mit3, joka kuvastaa mainiosti melodisen mollin neljannelle asteelle ra-
kentuvaa lyydinen dominantti %'-nimistd moodia. Sama patee muidenkin melodi-
sen mollin sointujen kohdalla; kolmannelle asteelle rakentuvaa nelisointua voi-

daan kayttaa erinomaisesti ylarakenteena kaikille savelille.

5.3 Millerin arpeggiotekniikka

Taman tyon liitteena 3 ovat kolmannessa kappaleessa mainitut Millerin arpeggio-
muodot. Muodot itsessaan eivat ole viela varsinaisia arpeggioita, vaikka niille voi-
daankin keksia tarvittaessa sointumerkit muodon bassosaveleen perustuen. Tar-
keintd on kuitenkin hahmottaa nama muodot kitaran otelaudalla, minka jalkeen

niitd voidaan lahtea soveltamaan eri asteikoihin.

54 Diatoninen harjoitus Millerin arpeggiotekniikalla

Kirjoitin my0s diatonisen harjoituksen (liite 4), silla halusin esittaa selkeasti, miten
2-1-2-1 -arpeggiomuodot istuvat duuriasteikkoon. Harjoitus on kirjoitettu F-duu-
riin, koska tassa savellajissa otelaudan nauhapaadyn ensimmaisesta nauhava-
lista voidaan helposti soittaa savellajin kaikki moodit l1api alimmalta E-kielelta al-
kaen. Harjoituksessa esitellaan duurin moodeille syntyvat asteikot kaikilla

kolmella arpeggiomuodolla.

Duurin moodien lisaksi jazzimprovisaatiossa ovat tarkeassa osassa melodisen eli

jazzmollin moodit ja niille rakentuvat nelisoinnut. Melodisen mollin moodeista

! Melodisen mollin 4. moodi, joka on toiselta nimeltd&n overtone. Moodille rakentuva sointu on
7#11-sointu. (Tabell 2004, 72.)
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saadaan esiin paljon hienoja soundeja, ja ne ovatkin jazzimprovisoijan perussa-
navarastoon kuuluvaa materiaalia. Jazzmusiikissa kaytetyssa melodisessa mol-
lissa kuudes ja seitsemas savel sailyvat korotettuina myods laskevassa as-
teikossa. Tama siis selvennyksena verrattaessa klassisen musiikin melodisen
molliin, joka soitetaan nousevasti melodisena mollina mutta laskevasti luonnolli-

sena mollina. (Hynninen 2006, 110.)

En kirjoittanut harjoitusta erikseen melodiseen molliin ja sen moodeihin. Mieles-
tani Millerin arpeggioihin on hyva tutustua aluksi duurin moodien kautta, koska
duuriasteikko on monelle kitaristille tutumpi seka soinniltaan etta sormituksiltaan.
Sen jalkeen harjoitus voidaan vieda pidemmalle soittamalla se esimerkiksi melo-
disessa mollissa. Koska melodinen molli eroaa duuriasteikosta vain yhdella sa-
velelld (molliterssi duuriterssin sijaan), on harjoitus helposti siirrettavissa myos
melodiseen molliin. Tassa tapauksessa kirjoittamani harjoituksen F-duurin duuri-

terssi muutetaan molliterssiksi eli savelesta A tuleekin Ab.

Harjoitus voidaan myods muuntaa harmoniseen molliin alentamalla asteikon duu-
riterssi molliterssiksi ja suuri seksti pieneksi sekstiksi. Harmonisen mollin moodit

eivat kuitenkaan ole samalla tavalla kayttokelpoisia kuin melodisen mollin moodit.

Yksi syy siihen miksi jazzimprovisoija ei soita harmonista mollia kokonaisuudes-
saan miltei koskaan on se, etta se ei itsessaan sovi tarkasti mihinkaan sointuun.
Soittipa harmonista mollia kokonaisena minka tahansa soinnun paalle, kuulostaa

vahintaan yksi asteikon &anistd “avoid-notelta®”

, eli daneltd jota kannattaa valt-
taa improvisoitaessa tietyn harmonian paalle. Vaikka harmoninen molli on klassi-
sessa ja folkmusiikissa vallitseva elementti ja monissa teoriakirjoissa se maini-
taan asteikkona, jota voi soittaa molli II-V-I -progression paalle, ei ndin kuitenkaan
ole. Muuten harmonista mollia kuultaisiin kokonaisuudessaan paljon enemman

jazzmusiikin improvisoijien keskuudessa. (Leavitt 1995, 476-477.)

%2 Avoid note eli suomeksi "valttelyaani”. Talla tarkoitetaan sointuun kuulumatonta &anta, joka
saattaa iskulliselle tahdin osalle osuessaan aiheuttaa ei-toivotun dissonanssin. (Tabell 2004,
163.)
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En ole vield yrittanyt soveltaa 2-1-2-1 -tekniikkaa symmetrisiin® asteikoihin. Pyrin
ensin saamaan kirjoittamani harjoitukset melodiseen sanavarastooni siten, etta
minulle olisi luontevaa improvisoida aluksi duurin moodeille syntyvilla arpeggio-
muodoilla. Taman jalkeen minun on myds helpompaa lahtea tutkimaan esimer-
kiksi aiemmin mainittuja melodisen mollin arpeggiomuotoja sekd mahdollisia
symmetristen asteikkojen arpeggioita. Tama voikin olla mielenkiintoinen seu-
raava kehittamisalue, silla esimerkiksi dominanttidimiasteikko (puolisavelaskel-
kokosavelaskel) ja sille rakentuva laajempi 13b9-sointu muodostavat erityisesti

modernimmassa jazzmusiikissa erittain hyodyllisen soundin.

5.5 Millerin pentatoniset arpeggiomuodot

Pentatonisia®® eli viisiaanisia asteikkoja on olemassa monia, mutta useimmiten
termilld pentatoninen asteikko viitataan duuripentatoniseen asteikkoon, joka si-
saltda duuriasteikon 1-2-3-5-6 savelet. Voidaan myds ajatella, ettd duuripentato-
ninen asteikko on duuriasteikko, josta on otettu 4. ja 7. savel pois. Duuripentato-
nisen asteikon yhteydessd puhutaan myds mollipentatonisesta ja
bluesasteikosta. Mollipentatonisen asteikon aanet ovat 1-b3-4-5-7. Bluesasteikko
saadaan helposti aikaiseksi lisaamalla mollipentatoniseen asteikkoon b5 tai en-
harmonisesti #4 savel. (Levine 1995, 194 & 214.)

Pentatoninen asteikko kuulostaa kokosavel- ja molliterssihyppyineen "tilavalta”.
Koska Millerin arpeggiomuodot kuulostavat myos "laajoilta” isoine intervallihyp-
pyineen, voidaan mielestani niiden avulla saada myds pentatonisesta asteikosta
entista enemman irti. Pentatonisen asteikon viidesta savelesta johtuen voidaan
sen moodeille rakentaa vain tietyt arpeggiomuodot. Koska pentatoninen asteikko
on viisisavelinen, on arpeggiomuotoja myos viisi eli yksi asteikon jokaiselle moo-
dille. (Levine 1995, 194-195.)

2 Symmetriset asteikot nimetdan symmetrisen rakenteensa mukaan (Hynninen 2006, 94). Esi-
merkiksi dimi-asteikko (kokosavelaskel-puolisavelaskel), dominanttidimi-asteikko (puolisdvelas-
kel-kokosavelaskel) ja kokosavelasteikko (kokosavelaskel-kokosavelaskel) ovat symmetrisia as-
teikoita.

2 Asteikko, jossa kaytetdaan seitseman savelen sijaan viitta savelta (Chapman 2005, 231).
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Olen kirjoittanut harjoituksen G-pentatoniselle asteikolle (lite 5). Tama johtuu
osittain siita, etta kun harjoittelin pentatonisia asteikoita ensimmaista kertaa, ka-
vin ne lapi G-duurissa. Aivan kuten duurisavellajissa on G-pentatonisen asteikon
rinnakkainen mollipentatoninen asteikko E-mollipentatoninen. Asteikolle syntyvat
arpeggiot ovat myos mielestani helposti soitettavissa alkaen G-savelelta (kuva
6).
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Kuva 6. Pentatonisten arpeggiomuotojen kaksi ensimmaista kaannosta (liitteen 5

sivulta 1).

5.6 Pentatoniset asteikot eri sointujen paalla

Pentatoniset asteikot ovat mielestani jopa tarkeimpia jazzimprovisoijan tyokaluja.
Ne jaavat helposti soittajan ja kuulijan korvaan ja ne ovat nopeita sisaistaa eri
instrumenteilla. Niiden yksinkertaisesta viiden savelen rakenteesta johtuen niita
voidaan helposti liikutella sekvenssimaisesti, ja niiden avulla on mahdollista il-

mentaa helposti myos laajempaa harmoniaa.




24

Koska duuripentatoninen asteikko sisaltyy kolmeen eri duurisavellajiin, voidaan
samalta saveleltd alkavaa pentatonista asteikkoa soittaa helposti eri savella-
jeissa. Esimerkiksi C-duuripentatoninen asteikko muodostuu C-duurissa l:lle, G-

duurissa IV:lle ja F-duurissa V:lle asteelle. (Levine 1995, 209.)

Pentatonisella asteikolla voidaan my6s erinomaisesti ilmentaa eri sointujen mo-
daalista savya. Esimerkiksi Dmaj7-soinnun paalle voidaan soittaa E-duuripenta-
tonista (E, F#, G#, B, C#), jolloin Dmaj7 saa lisasaveleksi #11-savelen (G#). Nain
ollen Dmaj7-sointu kuulostaa moodina lyydiseltd®®. Jos pentatonisella asteikolla
halutaan improvisoida melodisen mollin I-asteelle muodostuvan m6/9-soinnun
paalle, voidaan silloin kayttdd melodisen mollin 1V-asteelle muodostuvaa duuri-
pentatonista asteikkoa. C-melodisessa mollissa I-asteen sointu on Cm6/9 eli sa-
vellajin 1V-asteelle muodostuu F-duuripentatoninen asteikko (F, G, A, C, D). F-
duuripentatonisesta asteikosta I0ytyvat siis Cm6/9-soinnun lisdsavelet A ja D.
(Levine 1995, 212.)

Pentatonisella asteikolla voidaan myds ilmentdd monia muita nelisointuja. Esi-
merkiksi C-duurissa ll-asteen Dm7-soinnulle voidaan soittaa C-, F- ja G-duuri-
pentatonisia asteikoita. C-duurin V-asteelle eli G7-soinnulle sopii parhaiten G-
duuripentatoninen asteikko. Ensimmaiselle asteelle eli Cmaj7-soinnulle sopivat
C- ja G-duuripentatoniset asteikot. Samalla logiikalla voidaan naiden sointujen
paalle soittaa myds eri mollipentatonisia. Tassa tapauksessa Dm7-soinnulle voi-
daan soittaa A-, D- ja E-blues- ja mollipentatonisia, G7-soinnun paalle E-blues-
ja mollipentatonista seka Cmaj7-soinnulle A- ja E-blues- ja mollipentatonista as-
teikkoa. Edelld mainittu perustuu siihen, ettd nama pentatoniset sisaltavat har-
moniaan verrattuna joko soinnun savelia, tai soinnun terssipinolle rakentuvia li-

sasavelia ilman avoid note -aania. (Levine 1995, 236.)

% Duuriasteikon neljas moodi, jonka sointumerkki on maj7#11 (Levine 1995, 16).
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5.7 Soolo All The Things You Are -jazzstandardiin

Halusin sisallyttaa tyohoni myos kosketuksen tosielaman improvisointitilantee-
seen. Taman vuoksi yhtena harjoitusliitteena (lite 6) on All The Things You Are -
nimiseen jazzstandardiin?®® 2-1-2-1 -arpeggiomuodoilla savelletty soolo (kuva 7).
Soolosavellykseni kannattaa pyrkia soittamaan lapi seké kolmimuunteisilla®’ ettd

suorilla eli tasaisilla kahdeksasosilla®.
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Kuva 7. Soolo All the Things You Are -nimiseen jazzstandardiin (liitteen 6 sivulta

1),

Valitsin kyseisen standardin soolosavellykseni pohjaksi siitad syysta, etta siina on

tihed harmoniarytmi?® ja ettd se on yleensa kaikille jazzimprovisointiin aiemmin

%% Standardi eli englanniksi standard tune on jokapaivainen nimitys jazzmusiikin klassikkosavel-
masta (Tabell 2004, 161). Mark Levinen The Jazz Theory Book:ssa on mainittu 965 jazzstan-
dardia.

" Kolmimuunteisuus eli jazzfraseeraus (englanniksi swing/triplet feel) (Tabell 2008).

8 Tasaisilla kahdeksasosilla eli tasajakoisuudella tarkoitetaan sita, etta kahdeksasosat soite-
taan kestoltaan yhta pitkina. (Tabell 2008.)

% Harmoniarytmi eli sévellyksen sointutineys harmoniassa (Tabell 2004, 159).
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perehtyneille tuttu kappale. On myds totta, etta tdssa varhaisemmassa jazzsavel-
massa Ab-duurissa liikkuva tonaalinen melodia on rakennettu diatonisen sointu-
kulun sointusavelille. Vaikka kappaleen harmonia tonikisoikin® aika ajoin, kulkee
melodia vahvasti sointusavelilla. Soinnussa esiintyvat mahdolliset lisasavelet on
yleensa ilmaistu sivusavelkuluissa. (Tabell 2004, 149.) Kappaleen harmonia jaa
helposti improvisoijan korvaan ja tasta syysta sita on helppoa lahted myods moni-

puolistamaan improvisoitaessa.

Kirjoitin ensimmaisen soolochoruksen®' noudattaen orjallisesti Millerin kolmelle
eri muodolle rakentuvia sointuarpeggioita. Choruksen soolon melodiarytmi toteu-
tetaan pelkastaan kahdeksasosanuoteilla, koska talla tavoin jazzimprovisaatiolle
ominainen rytmiikka paasee parhaiten esiin. Vaikka en kirjoittanut nuottikuvaan
erikseen, mika arpeggiomuoto on milloinkin kaytossa, pyrin kayttamaan mahdol-
lisimman monipuolisesti kaikkia kolmea eri muotoa. Kappaleen tonikisoidessa
kéytin maj7-sointujen kohdalla arpeggiomuotojen lyydiselle®*-moodille rakentuvia
arpeggiomuotoja ja valilla muutaman aanen verran dominanttisointujen sointuar-
peggioista poikkeavia sévelid kuvastaakseni altered®-asteikon savya. Nain pyrin

saamaan soololinjaan mausteeksi hieman dissonanssia ja vaihtelua.

Toinen soolochorus on savelletty Millerin pentatonisilla arpeggiomuodoilla (katso
kappale 5.5). Kuten aiemmin mainitsin, pentatoniset asteikot ovat mielestani
erinomaisia apuvalineitd improvisoijan tyokalupakissa. Niilla on myos helppoa il-
mentaa muita laajempia sointusavyja ja korvata perinteisia arpeggiomuotoja. Ta-

man soolochoruksen aikana nain tapahtuukin koko ajan.

Aiemmin mainittujen pentatonisen asteikon korvaussuhteiden lisaksi kaytin toi-
sen choruksen aikana laajemmin myds dominanttiseptimisointuja korvaavia pen-

tatonisia asteikkoja. Esimerkiksi alla olevan kuvan tahdista numero 42 voimme

% Tonikisoinnilla (englanniksi tonicization) tarkoitetaan tilannetta, jossa toonika eli savellajin pe-
rusaani vaihtuu hetkellisesti toiselle sadveltasolle. Tata tilannetta edeltaa yleensa validominantti
eli dom7-sointu, joka purkautuukin jollekin muulle sointuasteelle kuin I-asteelle. (Tabell 2004,
162.)

%" Chorus eli suomeksi kertosze. Tall4 tarkoitetaan kappaleen tai jazzstandardin kokonaisraken-
netta, jonka paalle improvisoidaan.

% Lyydinen asteikko on duuriasteikon 4. moodi. Sille rakentuva sointu on maj7#11-sointu. (Ta-
bell 2004, 71.)

% Altered-asteikko on melodisen mollin Vll-asteelle rakentuva asteikko (Levine 1995, 70).
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huomata, etta Il-V -sointupurkauksessa esiintyy V-asteella eli G7-soinnulla danet
Ab, Db, Eb ja Bb (kuva 8). Nama soinnut antavat G7-soinnulle altered-savyn.
Tahdissa 42 soitetaan Dm7 soinnulle A-mollipentatonista ja G7-soinnulle Bb-mol-
lipentatonista asteikkoa. Kuten jo toisen choruksen alusta voidaan huomata, kay-
tan rytmia huomattavan paljon vapaammin kuin ensimmaisen choruksen kahdek-
sasosalinjassa. Mukana  on nyt tihedmpia  aika-arvoja, kuten

kuudestoistaosanuotteja seka kahdeksasosatrioleita.
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Kuva 8. All the Things You Are -soolosavellyksen toisen choruksen kuusi ensim-
maista tahtia (liitteen 6 sivulta 3).

6 Modernien arpeggiomuotojen soveltaminen improvisoin-

tiin

Kirjoittamillani harjoituksilla pyrin tutustumaan uuteen tekniikkaan ja jasentamaan

sen soittamista seka kuulokuvaa siten, etta alkaisin kuulla myds sisaisesti sa-
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mankaltaisia mahdollisuuksia, joiden avulla voin jatkossa improvisoida uusin va-
rein. Tassa kappaleessa kayn lapi erilaisia keinoja, joiden avulla moderneihin ar-
peggiomuotoihin paastaan mielestani syventymaan entista paremmin. Tarkoituk-
senani ei ole esittaa valmiita ratkaisuja, vaan harjoitusten kirjoittamisen aikana

syntyneita sovellusvaihtoehtoja tulevaa opiskelua silmalla pitaen.

6.1 Lisaa ideoita harjoitteluun

Kappaleessa 5 esiteltyjen ja opinnaytetyoni liitteena olevien harjoitusten kautta
voidaan saavuttaa teoreettinen ja tekninen tietopohja, joiden avulla seka perin-
teisia ettd moderneja arpeggiomuotoja aletaan vahitellen saada mukaan impro-
visointiin. Nama liitteet ovat kuitenkin vain etydinomaisia harjoituksia lukuun otta-
matta All the Things You Are -kappaleeseen saveltdmaani toista soolochorusta,
jonka avulla pyrin luomaan kuulokuvan siita, milta toivoisin soittoni kuulostavan
improvisoidessani 2-1-2-1 -arpeggiomuodoilla. Todellisuudessa tdhan menee
kuitenkin viela aikaa, silla en hallitse tekniikkaa talla hetkella niin hyvin, etta voisin
improvisoida sen avulla vapaasti. Tassa kappaleessa kayn lapi muutamia lisaide-
oita, joiden avulla harjoituksia voidaan vieda entista lahemmas arkipaivan impro-

visaatiotilanteita.

6.2 Erilaisia asteikoita

Diatoninen 2-1-2-1 -harjoitus (liite 3) voidaan soveltaa muihin asteikkoihin. Seu-
raava askel olisikin tutustua arpeggiomuotoihin erityisesti jazzmollissa ja sen
moodeissa, koska ne ovat soundillisesti erittain suuressa roolissa jazzimprovi-
saatiossa. Talla tavoin voidaan Ioytaa paljon lisda harmonisesti rikasta kayttoma-

teriaalia.

Vaikka harmoninen molli ei itsessaan olekaan kovin hyodyllinen asteikko jazz-
kontekstissa (katso kappale 5.4), olen silti kiinnostunut tutkimaan minkalaisen aa-

nivaripankin se sisaltéa. Sen moodeille rakentuvat arpeggiomuodot voivat olla
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hyédyllisia muun muassa soololinjan ulossoitossa® tai side slipping® -ilmiéta to-
teuttaessa. Esimerkiksi Am7-soinnun paalle voimme soittaa E-harmonista mollia.
Tassa tapauksessa Am7-soinnun mahdollinen dooriseen savyyn sekoittuu vaik-
kapa freejazz*®-kontekstissa kaivattua dissonanssia. Am7-soinnun savelet ovat
A, C, E ja G ja E-harmonisen mollin E, F#, G, A, B, C ja D#. Taman soinnun ja
asteikon yhteiset savelet A, C ja E riittavat yhdistdmaan nama musiikilliset ele-
mentit toisiinsa. Loput E-harmonisen mollin savelet toimivat erinomaisena lisava-

rind, joka saattaa tilanteesta riippuen olla erittain toivottua.

Mahdollisuutena on tutkia myos aiemmin mainittujen symmetristen asteikoiden
toimivuutta 2-1-2-1 -kontekstissa. Symmetristen asteikkojen intervallisuhteiden
symmetriikan vuoksi ne tarjoavat erinomaista materiaalia modernimpaan impro-
visointiin ja niistd syntyvia muotoja on myo6s helppoa liikutella. Symmetrisia as-
teikkoja ovat kokosavelasteikko (kokosavel-kokosavel), kromaattinen asteikko
(puolisavel-puolisavel), dimi-asteikko (kokosavel-puolisavel), dominanttidimi-as-
teikko (puolisavel-kokosavel) ja ylinouseva asteikko (pieni terssi - pieni sekunti).
Naille rakentuvat soinnut ovat esimerkiksi C-aanesta ajateltuna kokosavelas-
teikolle C7#5, dimi-asteikolle C°7, dominanttidimi-asteikolle C13#11b9 ja ylinou-
sevalle asteikolle Cmaj7#5. Koska kromaattiseen asteikkoon sisaltyy kaikki lan-
simaisen viritysjarjestelman savelet, ei silla ole mitaan tiettya sointua eika
myoskaan moodeja. (Tabell 2004, 72-74.) Taman takia symmetrisista asteikoista
kaikki muut paitsi kromaattinen asteikko ovat mielestani tutustumisen arvoisia

modernien arpeggiomuotojen soveltamisessa.

% Ulossoittamisella tarkoitan alkuperaisesta harmoniasta poistumista soololinjan aikana.

% Side slipping -ilmidlla tarkoitetaan alkuperaisesta harmoniasta puolikkaan savelaskeleen siir-
tgmisté yléspain joko soinnulla tai melodiakuviolla (Tabell 2004, 158).

% 1960-luvulla syntynyt jazzsuuntaus, jossa ei ole ennalta maarattyja sointukulkuja eika tarkkaa
tempoa tai melodiaa. Tyylilajissa tarkedmpaa on musiikista syntyva soundi ja erilaiset tekstuurit.
(Hildén 2017.)
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En usko, ettd synteettisista®’ asteikoista bebop-asteikoille® voidaan rakentaa jar-
kevasti moderneja arpeggiomuotoja. Tama johtuu siita, etta bebop-asteikon kayt-
totarkoitus on soittaa asteikkopohjaista soololinjaa. Synteettisten asteikoiden har-
moniselle duurille voidaan kuitenkin yrittaa luoda 2-1-2-1 -arpeggiomuodot. Tama
johtuu siita, ettd harmoninen duuri on yhdistelma duuriasteikosta ja harmonisesta
mollista. Asteikon ensimmaiset viisi saveltd on otettu duuriasteikosta ja kvintti
mukaan laskettuna loput kolme harmonisesta mollista (Tabell 2004, 76). Esimer-
kiksi taman tyon liitteena olevan diatonisen arpeggioharjoituksen (lite 4) voisi
muuttaa melodisen ja harmonisen mollin lisaksi myos harmoniseen duuriin.

Tassa tapauksessa F-duuriasteikosta D-aani muuttuu Db-aaneksi.

6.3 Erilaisia rytmeja

Tekemani harjoitukset ovat All the Things You Are -kappaleen toista soolocho-
rusta lukuun ottamatta kokonaan kahdeksasosapohjaisia. Taman takia erittain
hyvana harjoituksena arpeggiomuotojen opiskelussa voidaan kayttaa erilaisia ryt-
meja, joilla arpeggiomuotojen harjoitteluun saadaan lisaa mielenkiintoa. Moni-
puolisen rytmiikan yhdistaminen harjoituksiin auttaa meitd myos soveltamaan op-
pimaamme harmoniamateriaalia paremmin tosielamaan, jossa rytmiikka on

tarkea elementti.

Ympari maailmaa tunnetut clave®-rytmit sisaltivat monipuolisesti hyvaa rytmista
materiaalia, jota voidaan soveltaa erinomaisesti myds melodiasoittoon. Olen jo
tahan mennessa kokeillut erityisesti pentatonisilla arpeggiomuodoilla erilaisien

clave-rytmien soittamista. Tallainen harjoitus tuo jo muutenkin hankalaan tekni-

¥ Synteettisilla asteikoilla tarkoitetaan johonkin tiettyyn harmoniseen tilanteeseen erikseen ra-
kennettuja ja sopivia asteikkoja. Pentatoniset ja symmetriset asteikot voidaan tarvittaessa luoki-
tella synteettisiksi asteikoiksi, vaikka synteettisilld asteikoilla onkin muunlaisia ominaisuuksia.
gBTabeII 2004, 75.)

Bebop-asteikot syntyivat bebop-aikakaudella, jolloin improvisoijilla oli tapana lisata duuri-, eli
jooniseen, ja miksolyydiseen asteikkoon yksi savel lisda, jotta soitettaessa soololinjaa kahdek-
sasosanuotein soinnun paasavelet saataisiin asettumaan iskullisille tahdin osille. (Tabell 2004,
75.)

% Clave eli suomeksi avain/avainrytmiikka. Tarkein rytminen elementti afrokuubalaisessa musii-
kissa, joka tunnetaan myds salsana. Yleensa kahden tahdin mittaisia rytmisia patterneja, joiden
avulla kokonaisen yhtyeen osat sulautuvat yhteen tdsmallisesti. (Levine 1995, 462.)
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seen asiaan reilusti lisda haastetta, joten suosittelenkin omiin havaintoihini vedo-
ten ottamaan aluksi kunnolla haltuun esimerkiksi yhden pentatonisen arpeggio-
muodon tasaisilla kahdeksasosilla ennen kuin sita lahdetaan varioimaan rytmi-

sesti eri tavoin.

Clave-rytmit toimivat soololinjassa erityisesti sellaisissa kappaleissa, jotka raken-
tuvat jonkun clave-rytmin ymparille. Talla tavalla solisti voi helposti sulauttaa soit-
tamansa monimutkaisen melodisen materiaalin kappaleelle ominaiseen rytmiik-
kaan. Minua kiehtoo ajatus modernien arpeggiomuotojen soittamisesta clave-
rytmeilld myos konteksteissa, joissa avainrytmiikkaan ei lahtokohtaisesti viitata
millaén tavalla. Milta avainrytmiikan keinoin soitetut modernit arpeggiomuodot
kuulostaisivatkaan, jos niilla [ahdettaisiin improvisoimaan esimerkiksi swing-kap-
paleeseen? Milta erilaiset melodiset elementit kuulostavat, jos ne soitetaan tayt-
taen clave-rytmin tyhjat valit eli soittamalla rytmia vastaan? Kuvassa 9 on muu-

tamia osaamiani clave-rytmeja.
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Kuva 9. Erilaisia clave-rytmeja.
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6.4 Kvinttiympyra ja Coltrane-changes

Pidan tavasta harjoitella kvinttiympyran mukaisesti. Talla tavalla voidaan harjoi-
tella myds siten, etta otetaan esimerkiksi diatonisen arpeggioharjoituksen (liite 4)
Gm7 arpeggion 3. muoto ja lahdetaan liikuttamaan sita kvinttiympyran mukaisesti
alkaen C-aanesta. Talla tavalla saadaan juuri taman arpeggion fyysinen muoto
ja kuulokuva entista paremmin kasien lisaksi myods korvaan. Kvinttiympyran mu-
kaisesti voidaan soittaa lapi myos pentatoniset arpeggiomuodot seka ajatella niita
jonkun soinnun korvaavana asteikkona. Esimerkiksi jos haluaisin soittaa penta-
tonisilla asteikoilla lyydisena sointuna (maj7#11) kvinttiympyran savelet |api, aloit-

taisin B-mollipentatonisesta, joka kuvaa hyvin C-lyydista savya.

John Coltrane -nimisen jo menehtyneen jazzsaksofonistin kehittama tapa jakaa
oktaavi suurien terssien valein oli mullistava harmoninen vallankumous, joka to-
teutui Giant Steps -nimisen (1959) haastavan jazzsavellyksen kautta. Tata ennen
jazzmusiikissa oli kirjoitettu kappaleita vain kvinttiympyran seka alaspain koko- ja
puolisavelittain tapahtuvan harmonialiikkeen perusteella. Tasta syysta Coltranen
kehittama tapa jakaa oktaavi kolmen savellajikeskuksen (esimerkiksi C-Ab-E-C)
oli vallankumouksellinen uudistus jazzharmonian historiassa. (Levine 1995, 353-
355.)

Coltrane changes -kappaleet ovat improvisoidessa harmonisesti todella haasta-
via teoksia. Ajatus 2-1-2-1 -arpeggioiden yhdistamisesta nain monimutkaiseen
harmoniseen kontekstiin kuulostaa kuitenkin kiehtovalta. Tulevaisuudessa yh-
tena kehittamisen kohteena omassa arpeggioharjoittelussani tulee varmasti ole-
maan myads talla tavalla savelletyt jazzstandardit. Sita ennen aion kuitenkin kayda

moderneja arpeggiomuotoja lapi aiemmin tydssani mainituilla tavoilla.

7 Arpeggioiden opettaminen

Olen toiminut tammikuusta 2017 alkaen kitaransoitonopettajana Espoon musiik-

kiopiston Ebelissa. Minulla on talla hetkella yhdeksan kitaraoppilasta, joista nel-
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jan kanssa olemme alkaneet kayda tarkemmin lapi sointuarpeggioita. Olen sa-
malla ymmartanyt entista paremmin, miten tarkeaa on opiskella musiikin teoriaa
myos oman instrumentin kanssa soittotunnilla. Kvinttiympyran mukaisesti soitet-
tavan arpeggioharjoituksen avulla oppilaani ovat ymmartaneet kvinttiympyran ja
koko lansimaalaisen saveljarjestelman ensimmaista kertaa kunnolla myés oman
instrumenttinsa avulla. Oma teoreettinen ja kitaransoitollinen osaamiseni on saa-
nut erinomaista tukea siita, etta olen joutunut selittdmaan naita asioita monin eri

tavoin erilaisille oppijoille.

Olen tahan mennessa kayttanyt oppilaideni kanssa opetusmateriaalina kolmi-
sointuharjoitusta (liite 1). Samalla olemme kayneet lapi myos kolmisointujen laa-
tuja ja sita miltéa ne kuulostavat. Olen kehottanut oppilaitani myos laulamaan aa-
nia soittamisen kanssa samaan aikaan. Talla tavoin eri sointuarpeggioiden
ominaisvari jaa paremmin oppilaalle korvaan ja sita pystytaan myos ilmentamaan

helpommin improvisoitaessa.

Arpeggioharjoituksista saadaan paras teho irti soittamalla niita myos siten, etta
ajatellaan mita aanta painetaan, esimerkiksi niin, etta "nyt painan G-kielen 7. va-
listd 4anta, jonka nimi on D”. Aéni kannattaa ajatella myds intervallisuhteena soi-
tettavaan sointuun nahden, esimerkiksi nain: "Painan G-kielen 7. valissa olevaa
D-aanta, joka on soittamani E7-arpeggion septimi”. Talla tavalla kitaran otelauta
tulee paremmin tutuksi myos ylemmilta nauhavaleilta. Soitettuja aania voidaan
laulaa myos niiden nimilla. Intervallisuhteiden ajattelu ja savelten aanilla laulami-

nen parantavat soittajan relatiivista savelkorvaa®.

Olen huomannut, ettd kolmisointuharjoituksen soittaminen kahdesta eri ase-
masta kannattaa havainnollistaa oppilaalle barré-sointuotteiden*' avulla. Soin-
tuotteiden avulla oppilaat I6ytavat helpommin myos arpeggioiden erikseen soite-

tut savelet. Koska kitara ei ole kovin visuaalinen soitin, eikd sen avulla ole

* Relatiivisella savelkorvalla tarkoitetaan soittajan kykya hahmottaa danten valiset intervallisuh-
teet. (Turunen 2015).

“1 Barré-soinnut rakentuvat siten, etté kitaristin otelautakaden etusormi painaa useita kielia ker-
rallaan ja vapaaksi jaavat keskisormi, nimetdn ja pikkurilli muodostavat eri sointuotteita (Chap-
man 2006, 156).
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helppoa "nahda” nopeasti mitd milloinkin soitetaan, on esimerkiksi tassa tapauk-
sessa sointuotteiden yhdistamisesta arpeggioihin huomattavasti hyotya (Leavitt
1971, 32).

8 Pohdinta

Oman soittokokemukseni kautta olen huomannut, etta 2-1-2-1 -arpeggiomuodot
antavat minulle vapauden vieda soittoani haluamaani suuntaan, tukevat samalla
soittotekniikkani kehittymista ja kasien valista synkronointia seka vapauttavat mi-
nut perinteisten arpeggiomuotojen kahleista. Olen huomannut esimerkiksi ja-
meissa ja muissa vapaissa soittotilanteissa vieraillessani, ettd monet kitaristit
ovat jaaneet jumiin oppimiinsa perinteisiin "murtosointulaatikoihin”. Ennen kaik-
kea jazzkontekstissa improvisoidessaan kitaristi saattaa seilata kappaleiden lapi
soittamalla sointuarpeggioita ylos alas. Tama saa improvisoinnin kuulostamaan
jaykalta suorittamiselta ja treenaamiselta. Syyllistyn tahan edelleen itsekin, mutta
tekemani taiteellisen tutkimuksen avulla alan vahitellen hahmottaa myos muita
tapoja soittaa erilaisia arpeggioita. Kirjoittamani materiaalit toimivat hyvana poh-
jana jatkossa tapahtuvalle kehittamistyolle. Kappaleessa 6 esille nousseet sovel-
lukset ovat ehdotuksia lisaharjoituksiksi, joita soittaessa mieleen nousee varmasti

uusia kysymyksia liittyen moderniin jazzimprovisointiin kitaralla.

Tekemani kehittamistyo on ollut haastava, mutta samaan aikaan erittain antoisa.
Vaikka en olekaan viela ehtinyt opiskelemaan kirjoittamiani harjoituksia selkaran-
kaan asti, on niiden tekemisesta ollut joka tapauksessa suunnatonta hyotya. Olen
jasennellyt aiempaa osaamistani paremmin ja nykyisessa improvisaatiossani
pystyn jo jonkin verran toteuttamaan oppimiani arpeggiomuotoja seka etsimaani
modernia soundia. Lisaksi kiinnostukseni harmoniaan ja soittotekniikkani paran-
tamiseen on lisdantynyt merkittavasti. Toivon todella, etta opinnaytetyoni lukija ja
siihen perehtyva saisi tekemastani tyosta uutta mielenkiintoista materiaalia oman

improvisaationsa kehittamiseen.
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Olen myds huomannut, etta tutkiessani arpeggioihin sisaltyvia mahdollisuuksia
olen kehittynyt paljon myds pedagogisessa osaamisessani. Kehittamistyoni syn-
tyi osittain kiinnostuksesta arpeggioiden opettamiseen ja pohdinnasta, miten mi-
nulle on opiskelujeni aikana opetettu arpeggioita ja niiden funktioita improvisaa-
tiossa ja itseni toteuttamisessa. Tyoni avulla olen jasennellyt itseani entista
paremmin pedagogina. Ymmarran nyt tarkemmin arpeggioiden merkityksen kita-
ransoitossa, improvisaatiossa ja musiikissa. Tekemani tyon ansiosta minulla on
jatkossa paremmat valmiudet toimia aiempaa ammattitaitoisempana kitaransoi-

tonopettajana.

Tekemani tyon avulla olen saanut reilusti uusia valineita itseni toteuttamiseen im-
provisoijana. Vaikka tyossani kasitellaankin aihetta paaasiassa jazzmusiikin- ja
improvisoinnin kehyksissa, uskon sen toimivan mielenkiintoisena opiskelumate-
riaaliani muidenkin tyylilajien soittajille. Modernien sointuarpeggioiden musiikilli-
set kayttotarkoitukset ovatkin mielestani rajattomat. Yhtena kehittamiskohteena
minulla on tyostaa savellyksia tassa tydssa esiteltyjen keinojen avulla. Pyrin kayt-
tamaan kirjoittamiani tyovalineita tulevaisuudessa niin, etta pystyn lopulta soitta-

maan instrumentillani kaiken, mita sisaisesti kuulen.
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