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This final project consists of two parts considering designing and executing a book. The book
is a book of the Lake Nasijarvi and was executed 10 years a go. The first part is focused to the
main principles of book design as the size, form, layout and the typography of the book. The
main idea is to find theorethic knowledge of the artwork of book design.

The other part concentrates on reflecting the designing of the book of the Lake Nasijarvi
through the theorethic knowledge I learned from the books | used as the sources through this
examination. The target of this part has been to understand ones own knowledges and skills
when designing a book.

To pick up couple of most important actors of learning. The first is the "silent knowledge”

All my — already the late — teachers had an enormous quantity of knowledge of this art. They
had awesome skills to deal it. Not in the classroom but when making exercises etc. Of course
ones own interest in designing and desire to develope ones own skills was the other.

Now it seems that my learning bases on silent knowledge and learning by working.
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1. Johdanto

Olen tydskennellyt graafisena suunnittelijana vuodesta 1981, jolloin valmistuin Lahden kasi- ja
taideteollisesta oppilaitoksesta kyseiseen ammattiin. Olen tydskennellyt I1dhes koko ammattiurani
aikakauslehtitaittajana. Alkuaikoina taitto tehtiin vield perinteisena paperitaittona ja taittajan
mahdollisuus vaikuttaa tydn lopputulokseen oli nykyista DTP-taittoa pienempi. Toisaalta vastuun
painoasusta kantoivat siihen tyohon koulutuksen saaneet kirjatyontekijat. Tand pdivana vastuu

siitakin on kaytanndssa taittajalla.

Aikakauslehtien lisdksi aloin tydskennelld my6s uutislehtien parissa. Asiakaskuntaani kuului seka
tabloid- ettd broadsheet- formaattisia julkaisuja. Asiakkainani oli seka paikallis- ettd maakuntalehtia.

Tyoni oli [dhinna ulkoasujen kehittdmistyota ja taittavien toimittajien kouluttamista.

Tydskentely journalismin parissa on muokannut tydni orientaatiota vahvasti tavoitteelliseen ja
viestinnalliseen suuntaan. Siind mielessa tunnustan taittajana ja graafikkona tschicholdilaista Die
neue Typogfrafia -véria: "Typografialla on aina funktionaalinen tavoite!” (Brusila 2002, 89.) Sama
funktionaalinen orientaatio on kohdallani koskenut myds taittoa. Ulkoasun upeus ja ndyttavyys

voivat korkeintaan olla hyvin suunnittellun ja viestinnan tavoitetta tukevan taiton sivutuote.

Taman orientaation omaavien tdiden keskelld olikin virkistavaa ja suorastaan vapauttavaa

saada mahdollisuus olla mukana toteuttamassa suurta valokuvateosta omasta kotivesistostaan,
Nasijarvesta syksylla 2007. Tehda matka, missa mukana on yhta aikaa historiaa, tata paivaa,
ympadristotietoa, henkildhistoriaa — ja ennen kaikkea reitteja ja paikkoja, joita itse joka kesa omalla

veneelldan koluaa.

Ystavani ja vanhat tyotoverini olivat saaneet ajatuksen kirjasta. Ajatus — idea, joka oli ollut
vuosikausia liian lahelld, etta sita oli itse tajunnut vaikka sen rannoilla oltiin jo vuosikymmenia asuttu
— kirja Nasijarvesta. Mahdollisuus kuvakirjan toteutukseen oli paitsi mahdollisuus my&s haaste. Kirjan

taitto poikkeaa selvasti aikakauslehtien ja lIdhes taysin uutislehtien taitosta.

Kun kirjan tekemisesta ensimmadisen kerran puhuttiin, ei vield tiedetty sisallosta, maarista tai
mitoista, puhumattakaan ulkoasusta mitdaan. Valokuvaaja Jukka Rautio ja toimittaja Lasse Tuorila,
jotka olivat olleet tybkumppaneitani jo 1980-luvulla, olivat saaneet ajatuksen kirjan tekemisesta.

Harvoin graafikko padsee ndin alussa prosessiin mukaan.

Tyon suunnittelu oli tutun ryhmdn kanssa helppoa. Jukka Rautio oli veneillyt Ndsijdrvelld jo
parikymmentd vuotta. Saman verran mind olin Ndsiseldlld ja yldvesilld kéyttdnyt aikaa
purjehtimisen salojen opettelemiseen. Lasse Tuorila oli taas mdkki-ihmisten poikana
“Ndssyn” rantoja kiertdnyt kaksivuotiaasta alkaen, kirjantekovaiheessa yli 50 vuotta. Viiné

Linnaa siteeraten; meille kaikille "pilkka oli tuttu!”



Nadsijdrvi-kirja on julkaistu jo vuoden 2008 kevddilld. Sain kuitenkin mahdollisuuden
kdyttdd sitd opinndytetydndni, koska tavoitteeni on reflektoida kirjan taittovuosina
ollutta osaamistani tdmdn pdivdn tietoisuuteni. Oman tydn reflektointi eroaa muusta
opinndytetydstd tdllaisella poikkeavalla typografialla, millé johdannon tdmd osa on
tyypitetty. Lukija tunnistaa sen sisennyksestd, kursivoinnista ja sisentdmdttomdistd
ensirivistd sekd korostuksesta reflektointitekstin alussa. Opinndytetydni tavoitteena

on palauttaa mieeleen, reflektoida sekd ldytdd teoreettista taustaa Ndsijdrvi-kirjan
suunnittelulle ja sen toteutuksessa tekemilleni ratkaisuille. OpinndytetyGkseni teos
valikoitui myos siksi, ettd sen tekemisen yhteydessd jouduin pohtimaan oman lehtitaittajan
ja kirjasuunnittelijoiden tyénkuvien mahdollista erilaisuutta. Samoin sillé tavoin haen
myds syvyyttd opetus- ja koulutustyéhoni. Taittotyén ohessa olen toiminut opettajana
ja kouluttajana alan eri oppilaitoksissa ja ammattikorkeakouluissa. Liséiksi olen toiminut
tuntiopettajana Tampereen yliopistossa aluksi Tiedotusopin laitoksella ja nyttemmin
Viestintdtieteiden yksikossd. Liséiksi olen ollut mukana 1990-luvulta alkaen kehittdmdissd
uutis- ja aikakauslehtien ulkoasuja ja toiminut useiden lehtien ulkoasukouluttajana ja
tyénohjaajana. Kuulun myés Mentoripankkiin ja toimin oppisopimuskoulutettavien

mentorina.

Tdtd opinndytetydtd varten tarvitsin riittdvdsti aihepiiric kattavaa Idhdekirjallisuutta.
Taustatyén Idhteiksi I6ysin kirjan rakenteen uudelleen suunnittelua varten muun muassa
Yrj6 Arajuuren lisensiaattitydn “"Lukutapahtuma, tulkintajakso ja tekstin luettavuus” (1980),
Bo Bergstrémin teoksen “Effektiv visuell kommunikation” (2003), Robert Bringhurstin
teoksen "The Elements of Typographic Style” (2002), Richard Hendelin teoksen "On Book
Design” (1998), Jost Hochulin teoksen "Designing Books: practise and theory” (2003)
Markus Itkosen teoksen “Kirjatypografia” (2004), Anna Lehtosen “Kirjan kannet” (2004)
Pekka Loirin ja Elisa Juholinin teoksen "HUOM! Visuaalisen viestinndn kdsikirja” (1998)

ja Kata Lyytikdisen teoksen “Painotuotteen suunnittelu” (1998). Typografian valintaan
ldhdetietoa antoivat Itkosen "Tarkan typografian opas” (1999) Riitta Brusilan "Typografia —
kieltd vai visuaalisuutta” (2002) sekd Jan Tschicholdin suomennettuja kirjoituksia samasta
kirjasta. Tschicholdin tekstit on julkaistu alunperin teoksessa “Uusi typografia” (1928) ja
"Kirjan Muoto” (1948). Oman viehdittévdn lisdnsé antoi Beatrice Warden "Kristallimalja eli

typografian tulee olla ndkymdtontd” (1930).

Yrj6 Arajuuren lisensiaattityon olin I6ytdnyt paljon aikaisemmin, jo vuosia sitten
1980-luvulla. Siitd saamani tieto autoi minua ymmdirtdmdidin typografian merkityksen

luettavuudelle ja viestin perille saattamiselle. Siitd osoitan hédnelle suurimmat kiitokset.



2. Nasijarvi-kirjan suunnitteluprosessi

Kirja oli alun alkaenkin suunniteltu omakustanteiseksi. Kustantajana oli Emu Kustannus Oy, yritys,
jonka omistivat jo edelld mainitut Rautio ja Tuorila. Tydn alussa harkitsimme suuria rakenteellisia
linjoja, kuten teoksen laajuutta, kohderyhmaa, myyntialuetta, rahoitusta. Pohdimme myos
kustannusrakenteita ja sen pohjalta tyonkulkua ja sen edellyttamia henkiloresursseja. Analysoimme
mahdolliset taloudelliset riskit ja mahdollisuudet. Mietimme julkaisuajankohtaa ja nostimme esiin
oletettavan tiukan aikataulun. Loppupadatelma oli, etta tydssa on omat riskinsa ja mahdollisuutensa

ja uskoimme vahvasti omaan osaamiseemme ja jaksamiseemme. Niin tyo aloitettiin.

2.1 Kohderyhma:
Kunnianhimoinen tavoitteemme oli tehda kirjasta niin laadukas, etta se tavoittaisi kohderyhmdmme

mahdollisimman hyvin. Aloitimme siis kohderyhmdn maarittelysta:

- veneilijat erityisesti Nasijarven vesistossa liikkuvat tai siita kiinnostuneet
- mokkildiset erityisesti Nasijarven ranta-asukkaat

- kunnat erityisesti Nasijarven ranta-ja alueen kunnat ja niiden naapurit
- yrittajat erityisesti Nasijarven ranta-alueen yrittajat ja ne,

joilla on asiakkaita alueella
- matkailijat sellaiset, jotka haluavat digikuvia pysyvampia muistoja retkistaan
- asukkaat paikkakuntalaiset, jotka saavat lisdarvoa siita,

ettd kotiseudusta tehddan kirja

- muut kaikki muut kirjasta ja sen sisallosta kiinnostuneet

2.2 Kustannukset ja riskit

Kohderyhmadanalyysin jalkeen laadittiin budjetti. Kustannukset koostuisivat ensisijaisesti paino-ja
jakelukustannuksista, pienemmat kustannukset syntyvat kirjan taitto- ja painovalmistelusta seka
kuvankasittelysta. Kuvamateriaalista vastaisi Rautio, tekstit laatisi Tuorila ja taiton suunnittelisi

ja toteuttaisi allekirjoittanut. Lisaksi kuvien painokuntoon saattamisesta vastaisi kokenut
kuvankasittelija, Johanna Helin. Hanen tyostaan ei koituisi lisdkustannuksia, koska han oli jo valmiiksi
Emu Kustannuksen palkkalistoilla.

Projektin loppuvaiheessa lisdkustannuksia tulisi vield kustannustoimittajan oikoluvusta ja
editoinnista .

Kustantajien riski olisi painokustannuksissa, mitka tallaisen yli kaksisataasivuisen isokokoisen
nelivaripainetun kirjan kohdalla ovat suuret. Lisdksi pienempaa riskia olisi henkilokustannuksissa
Emu Kustannuksen ulkopuolisten taittajan ja kustannustoimittajan riskit olisivat siind, etta tehdysta
tyOsta ei vain huonoimmassa tapauksessa saisi palkkaa. ltsemme tyo6llistdjina ja yrittdjina me kaikki

olimme valmiit kuitenkin ottamaan sen riskin vastaan.



2.3 Kirjan muoto:
Kirjaa suunniteltaessa on tehtava valintoja monen asian kohdalla:
- muoto

- koko / formaatti

- painopaperi
- typografia: - kdytettavat fontit

« luettavuus; legibility, readability

« palstoitus ja painopinta (marginaalit)
- kirjan jasennys + sisallon jasennys

+ sisallon rytmi
- visuaalisuuden periaatteet

- taiton rooli

Muodon merkitys erityisesti suuressa kuvakirjassa on suuri. Muotoa pohdittaessa oleellista on muun
muassa huomioida kaytettavissa oleva aineisto ja missa kirjaa luetaan. (Itkonen 2004, 223.) Nasijarvi-
kirjan muodoksi valikoitui kdytettavan aineiston pohjalta vaaka-formaatti. Se mahdollistaa suurien

vaakakuvien kayton, vaikka onkin vaikeampi kasitelld ja pysty-formaattia kalliimpi.

2.4 Sisallén suunnittelu:

2.4.1 Kuvat

Jukka Rautio oli kuvannut Nasijarvea kymmenid vuosia, materiaalia olisi ollut valmiina jo valtavasti.
Kuitenkin Jukka kuvasi viimeiset kaksi vuotta - erityisesti kirjaa ajatellen — suunnattoman maaran
lisamateriaalia. Kuvamateriaali oli jasennelty mm. ihmisiin ja heiddn tarinoihinsa, paikkoihin ja

niiden historiaan, Nasijarvella liikkuvien harrastuksiin, laivoihin ja lintuihin. Ja upeaa kuvamateriaalia

oli kaikilta vuodenajoilta. Seuraavat kuvat ovat Jukka Raution ottamia.







2.4.2 Teksti

Kirja oli aluksi Iahtokohtaisesti kuvateos erilaisin saatetekstein. Kuitenkin jo aika pian tyot
aloitettua huomasimme, etta Nasijarven tarina on niin valtava, etta upeista kuvista huolimatta
tarinat henkiloistd, paikoista ja tapahtumista kuuluvat mukaan yhta olennaisina kuin kuvat. Lisaksi
Jukka halusi mukaan pienia faktalaatikoita. Ne jatettiin kuitenkin aivan minimiin ja suurin osa

faktalaatikoista kirjoitettiin auki, koska teos alkoi ndyttaa liikaa katalogilta.

Tekstidi kirjaan tuli kuitenkin taiton edetessd lopulta runsaasti. Uusia kirjan kannalta tdrkeitd aiheita
ja henkil6itd nousi esiin prosessin aikana. Se vaikutti alkuperdisen taittosuunnitelman
muuttumiseen esimerkiksi sivumddrdn kasvamisella, koska kirja oli kuitenkin suunniteltu
kuvateokseksi. Se edellyttéid myds paljon suuria kuvia ja tilaa niille.
Kirjaan tuli kaikkiaan 69 tarinaa. Tarinoiden mitat vaihtelivat yhdestd kymmeneen sivuun
ja tekstimddrdt vaihtelivat noin 1000 ja 9000 merkin vdliltd. Pitkdt tekstit edellyttivét osin
véliotsikoita ja typografisen yhtenevdisyyden vuoksi niitd kirjoitettiin vdlilld lyhyempiikin
teksteihin, ei kuitenkaan kaikkein lyhyimpiin tarinoihin. Tarinat kertoivat Ndsijcrven alueen
ihmisistd, paikoista, harrastuksista, historiasta, luonnosta, tyostd ja eldmdistd sekd jéirven

piirissé tapahtuneista asioista.

2.4.3 Taiton suunnittelu

Oli ilman muuta selvaa, etta paras alusta upeiden kuvien esittelyyn on vaakaformaatti.
Siihen paadyttiin kustannuksista huolimatta. Vaakaformaatti on myds pystya huomattavasti
haasteellisempi esimerkiksi sidonnan ja kaytettavyyden kannalta. (Hochuli 2003, 36.)

Avaan tarkemmin asiaa myohemmin ldhdeviitteineen luvussa 4.2, Kirjan muoto.

Taittoa varten suunniteltiin kolme tarinatyyppid, henkild, paikka ja tapahtuma. Niissd huomioitiin
kulloisenkiin tarinaan varattu sivumdiciré ja aloitustapa, aukeama vai oikea sivu. Ndille
juttutyypeille luotiin taittomallit ja taittopohjat, joissa oli varioitavissa kuvan, otsikon,
leipditekstin, kuvatekstin ja kieliversion paikat. Tdlld tavoin taittoa standardoimalla kirjan
yleisilme saadaan rauhalliseksi ja helpommin luettavaksi. Standardi rikottiin pienillc
taittopaloilla kuten pienemmilld kuvilla, kieliversiolla ja Jukan mukaan haluamilla
faktalaatikoilla ja kuvakomboilla'. Taitto pohjautui mddrdmittaan kirjoitettuun juttuun
ja tiettyyn mddrddn kdytettdvid kuvia. Lisdksi taiton rytmin luomiseen lainattiin
aikakauslehdistdkin tuttua, pitkd juttu/lyhyt juttu-pystyaloitus/vaaka-aloitus -metodia.
Tekstien pituutta ja kuvien kokoja ei sidottu modernin uutislehtitaiton mukaiseen tiukkaan
ennakoivaan taittoon. Halusimme antaa pelivaraa aineistolle ja sen eldmiselle. Seuraavalla
sivulla kuvaesimerkkejé erilaisista taittoratkaisuista, jotka on tehty Ndsijérvi-kirjaan

visuaalisen rytmin luomiseksi.

' Kombo muodostuu useista erillisistd kuvista. Kombon formaatti on joko vaaka tai pysty ja taitossa sitd voidaan
kayttaa kuin yksittdista kuvaelementtia.



NASIJARVEN SYNTY

Iso vaakakuva, pieni pystykuva, selkea tyhja tila. Kolme eri kuvakokoa rirttavan isolla kokokontrastilla,
selkea tyhja tila.

NASINSELKA KUIN MERI

. ﬁ
Painopinta rikotaan viemalla kuvia ylhaalta ja alhaalta
leikkaukseen, kuvakokojen kontrastit tekevat vaihtelua.

Oikean sivun aloitus, vasemmalla sivulla edellinen juttu Edellisen sivun aloituksen jatkoaukeama. Sivulla myés yksi
loppuu kuvakomboon. harvoista faktalaatikoista, joiden tukena SMS:n kuvatunnus.

KANAVAMUSEO

VIRTAIN
PE

Vasemmalla yhden sivun juttu. Oikella oikean sivun aloitus. Edellisen sivun aloituksen jatkoaukeama.

2.4.4 Typografian suunnittelu

Typografian suunnittelu ldhti puhtaasti kirjan luonteen takia luettavuudesta ja jasentdmisesta.
Typografialla on luettavuuden lisdksi monta tarkeda roolia painotydssd. Se muun muassa
luo painotydlle ilmeen, valoorin ja tekee tekstisisdllon rakenteen ja jasennyksen nakyvaksi.

Paaasiallisesti sen tarkein tehtava kuitenkin on valittaa kirjoitetun tekstin sisalto lukijalle.

Koska Nasijarvi-kirja on kuvateos, valittiin siihen eleeton klassinen typografia, joka ei kilpailisi

kuvien kanssa. Tdasmennan typografiaa lahdetietoineen myéhemmin luvussa 5.2.



2.4.5 Kuvien valinta

Kuvien valinta oli tekstien ja taiton alkusuunnittelun jalkeen projektin suurin ja aikaavievin osuus.
Hyvia kuvia oli vain niin paljon, etta kirjaan paasevien kuvien valinta oli haastavaa. Nyt ei ollut kyse
siitd, mitka kuvat olisivat seka visuaalisesti etta teknisesti hyvia, koska kaikki olivat. Kirjaan tuli noin

250 kuvaa. Ne valittiin noin viidesta tuhannesta.

Kuvien jarjestyksen hallintaan paastaksemme aloitimme kirjan teon sisallysluettelosta. Kuvien
jarjestys maadraytyy sisallon etenemissuunnasta. Kirjan liike Nasijarvelld on eteldstad pohjoiseen.
Johtuneeko siitd, etta kaikki tekijatkin ovat alavesilta ja Iahtdsuunta on aina yl6s pohjoiseen?

Vai sittenkin siitd, ettd merimerkeista lateraalimerkit merkitaan eteldsta pohjoiseen kulkusuuntansa

mukaan; vihred oikea, “styyra’, vasen punainen, “paara”. Liike on siis alhaalta kohti latvavesia.

Jukka Rautiolla oli kirjan isédnd ja ideoijana vahva nédkemys kirjan kulkusuunnasta ja myéds
kuvajdrjestyksestd. Pédosin jaoimme Lasse Tuorilan kanssa hdnen nédkemyksensd,
mutta tarvittaessa saimme omat mielipiteemme kuuluviin myds kirjan sisdltéd taiton
edetessd suunniteltaessa. Kuten jo kappaleessa 2.4.2 mainitsin, tarinoiden, tekstin ja
kuvien mddird lisédntyi taiton edetessd. Vililld joku huomasi, ettd téissd toteutuksen
suunniteluvaiheessa oli matkalta unohtunut pois esimerkiksi P6ykkysaaren muinaismuisto,
lapinrauniot. Joskus tdllaisessa tapauksessa lisdttiin sivuja tai sitten poistettiin joku, miké
todettiin vdihempiarvoiseksi. Loppujen lopuksi totesimme, ettd ainoa tapa pitddi kirja
johdonmukaisesti luettavana oli pitdd pddlinjana kulku alavesiltd yl6s ja liittdd kuvat ja

tarinat paikkakohtaisesti mukaan.

2.4.6 Painon valinta

Sellaisia kirjapainoja, jotka kykenivat vuonna 2008 painamaan kovakantisia ja sidottuja vaaka-A4
-kokoisia kirjoja, oli Suomessa viela useita, joskin painoalan kannattavuus oli jo silloin digitalisaation
vuoksi alkanut heiketd. Vuonna 2015 se oli jo suuressa kriisissa. (www.faktori.fi)

Kustantajan halu pysya kotimaisissa painoissa perustui kustantajan omiin kokemuksiin siitd, etta
hanelle huokeampien ulkomaisten painojen kanssa syntyneet jalkiselvittelyt ovat tulleet aina
huomattavasti kalliimmiksi kuin mita on ollut pieni hintaero tarjouspaperissa. Painotarjouspyynnot
Iahetettiin kolmeen laadukkaana pidettyyn suomalaiseen painoon, joista kustantaja valitsi sellaisen,
jonka tarjouksessa huomioitiin Nasijarvi-kirjan vaadittava laatu seka siihen sisaltyi myos jalkikasittely

eli sidonta ja pakkaus.

Toista painosta otettaessa jouduttiin jélleen painon valintatilanteeseen, koska ensimmdisen
painoksen toteuttanut paino oli ajautunut taloudellisiin vaikeuksiin ja lopettanut

sittemmin toimintansa.



2.4.7 Painomateriaalin valinta, sisdsivut ja kansi

Painatuksen hinta oli offset-painatuksen vaatimien pre-press -téiden (painopeltien valmistus)
vuoksi sen verran hintava, etta onneksi I6ysimme painatukseen tarvittavan paperin paino-
tarjouksessa annetusta paperikategoriasta, Galerie Artin. Siita 16ytyi valmiiksi jo riittavan kattava
valikoima kirjaamme varten. Koska kyseessa oli kuvateos, valitsimme kirkkaimman, mutta vahiten
kiiltavan painopaperin. Silla helpotetaan luettavuutta ja saadaan kuvien varit esitettya kirkkaina.
Painetussa kuvassa sen valoisin kohta on painamaton paperi, joten kuvan kirkkaus riippuu paperin
valoisuudesta. Paperin kiilto aiheuttaa tahattomia heijastuksia tekstin pdalle. Tama taas heikentaa

merkittavasti tekstin luettavuutta. Myos kuvat kdrsivat heijastuksista huippukiiltdvalla paperilla.

Kansimateriaalin kirjapaino oli sisallyttanyt tarjoukseen. Kustantaja ja kuvankasittelija hyvaksyivat

kirjapainon tekeman ehdotuksen.

2.4.8 Kirjan valokuvien kasittely ja taiton toteutus

Kirja taitettiin MacOSX:lla ja InDesign (CS) 5.5 -versiolla. Valokuvia oli paljon ja koska ne oli otettu
usean vuoden aikana erilaisissa olosuhteissa ja erilaisella kalustolla, kuvien varisavyt poikkesivat
toisistaan. Kuvankasittelija Johanna Helin oli tarkein osa Nasijarvi-kirjan tuotantoprosessia
valokuvien savyjen yhtendistamisessa. Han kykeni saatamaan laajan kirjaan valitun, valooreiltaan ja
variasteiltaan toisistaan poikkeavan kuva-aineiston keskendan harmoniseksi.

Kuvien suuren resoluution vuoksi kuavtiedostot olivat suuria, pakkaamattomina noin 85 Mt.

Siksi kirja paatettiin taittaa low-res’ -kuvilla, mitkd oikoluvun ja korjausten jalkeiseen lopulliseen

painoversioon pdivitettiin varsinaisiin hi-res? -kuviin. Kuvia on kirjassa noin 250 kappaletta.

Kirja taitettiin kaytdannndn syista pienissa osissa, keskimaarin 12 sivun paketeissa. Talla tavoin
taitettavaa kokonaisuutta oli helpompi kasitelld kuin kokonaista yli kaksisataasivuista teosta. Kirjan
taitetut sivut oikoluettiin aina kun paketti oli saatu valmiiksi. Kun koko kirja oli taitettu, lopullisen

oikoluvun suoritti kustannustoimittaja Arja Kohvakka-Viinanen.

Kirjan printti-pdf® toimitettiin painoon yhtena pdf-tiedostona. Printti-pdf oli tiedostokooltaan yli
gigatavun kokoinen ja se toimitettiin painoon vuoden 2008 aikaisen tekniikan ehdoilla eli dvd-

levylla.

' Low res = matalaresoluutioinen (low resolution) kuva. Sen pikselitiheys tuumaa kohti on pieni eika sen tarkkuus
kestd painatusta suurikokoisissa kuvissa. Se on kayttdkelpoinen ndyttokuva taitossa ja sen on korvattavissa hi res
-kuvilla painossa.

2 Hi res = korkearesoluutioinen (high resolution) kuva. Sen pikselitiheys tuumaa kohti on suuri ja sen voi painaa
suurikokoisina kuvina taidepainatuksessa. Sen kayttd verkkoymparitdssa on hankalaa, koska sen suuri tiedostokoko
voi olla esteend kuvan latautumiselle nayttoymparistossa.

3 Painovalmis PDF-tiedosto, joka sisdltdd muun muassa taiton asemointeineen, kaikki kdytetyt kuvatiedostot
variprofiileineen, kaytetyt fontit, leikkuurajat ja muut ohjeet kirjapainolle.



10

3. Nasijarvi

Nasijarvi on Suomen 16. suurin jarvi. Se sijaitsee Pirkanmaalla Tampereelta pohjoiseen. Jarven pinta-
ala on 256 neliokilometrid, pituus 44 kilometria, keskisyvyys 14,1 metrid ja suurin syvyys 63 metria.
Jarvi jakautuu kolmeen selkdalueeseen: Vankavesi, Koljonselka ja Nasinselka. Naista pohjoisimpana
olevaan Vankaveteen laskee Muroleen kanavan ja Muroleenkosken kautta Palovesi, ja tahdn
edelleen Ruovesi, joka keraa vetensa Ahtirin ja Pihlajaveden reiteiltd pohjoisesta ja Keuruun reitilta
idasta. Nasijarvi laskee vetensa Tammerkosken ja Pyhdjarven kautta Kokemdaenjokeen (www.
suomenkalakirjasto.fi).

Kammenniemessa Nasijarveen liittyy maisemaltaan kaunis Paarlahti, jota pidetdan maamme
ainoana sisavesialueen vuonona (www.nasijarvenkalastusalue.fi). Nasijarven rannoilla asuu laaja
vaesto, silla sen taajamia ovat etelasta alkaen Tampere, YI6jarvi, Kuru, Vilppula, Pohjaslahti, Visuvesi

ja pohjoisimpana Virrat.

3.1. Historiaa

Jarvelld ja sen rannoilla on pitka historia. Vanhimmat jaljet ovat Aitolahdesta 1800-luvun lopulla
suomalaisen petrologi Jakob Johannes Sederholmin I16ytamat hiilipussit, maailman vanhimpiin

kuuluvat fossiilit. Niiden idksi arvioidaan noin 2 miljardia vuotta. (Rautio, Tuorila, 2008, 8.)

Jarvella on kulkenut matkustajaliikennetta jo pitkaan. 1800-luvun alkupuolella liikkui Tampereen
vesistoissa jo purjelaivoja, konevoima otettiin kaytt6on saman vuosisadan puolivalissa, jolloin
vuosina 1857-58 Pellavatehtaan (my6hemmin Tampella) konepajalla rakennettiin ensimmaiseksi
héyrylaivaksi siipirataslaiva s/s Ahti. Konealusmaara kasvoi jarvelld tasaisesti, vuonna 1920

liilkenndi Nasijarvellda 11 matkustaja-alusta. 1930- luvun lamakausi vaikutti myds sisdvesien
matkustajamaariin. Osin jo laman aikana, mutta varsinaisesti laman hellitettya vesiliikenne joutui
kilpailuun linja-autojen kanssa. Lisaa vaikeuksia aiheutti myds matkustajalaivoissa kuljetetun rahdin
maardn vaheneminen. Sodan jalkeen linja-autoihin siirtyneiden tydmatkalaisten tilalle alkoivat tulla

jarvituristit. (Rautio, Tuorila, 2008, 11.)

S/s Tarjanne on osa my0s Nasijarven merkillistd sotahistoriaa. Kevaalla 1916 maailmansota riehui
Euroopassa. Vendjan keisarikunta kavi raskasta sotaa Saksaa ja Itdvalta-Unkaria vastaan. Jos
saksalaiset yrittdisivat hyokata Pietariin Suomen kautta, heidan hyokkadyksensa saattaisi kulkea
Tampereen lapi. Vendlaissotilaat joutuisivat taistelemaan saksalaisia vastaan Nasi- ja Pyhajarven
valiselld kapealla kannaksella. He tarvitsisivat tuekseen sotalaivoja. Syntyi ajatus Satakunnan
laivueesta (http://www.nauhalainen.fi). Tampereelle perustettiin laivasto-osasto Satakundskaja
Flotilija kevatkesallda 1916. Satakunnan laivaston komentajaksi nimitettiin 2. luokan kapteeni
Shablin. Hanen lippulaivanaan toimi s/s Tarjanne. (www15.uta.fi.) Vuonna 2018 110 vuotta tayttanyt
s/s Tarjanne liikkennoi edelleen Nasijarvelld. Se on Suomen viimeinen alkuperdiselld koneellaan

edelleen linjaa liikenndiva hoyrylaiva reitilla Tampere—Ruovesi-Virrat. (Rautio, Tuorila, 2008, 11.)
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Tunnetuin Nasijarven historiallinen muisto on kuitenkin Kuru-laivan traaginen uppoaminen
myrskyssd vaahtoavaan Nasijdrveen syyskuun 7. pdivdanad vuonna 1929. Aluksessa arvioitiin olleen

Iahes 140 henkilda, joista vain 22 pelastui. (Rautio, Tuorila, 2008, 8.)

3.2. Nasijarvi 2008

Nasijarven vedet puhdistuivat hyvakuntoisiksi suurten paperitehtaitten lopetettua toimintansa ja
padstojen laskemisen vesistdon. Viimeisimmat vuonna 2008 lakkautetut tehtaat olivat Lielahdessa
toimineet M-realin kemihierretehdas ja sen naapurissa sijainnut ligniinitehdas Ligno Tech Finland

Oy . (www.mtvuutiset.fi.)

Nasijarvi sopii nykyisin hyvin monipuoliseen virkistyskdayttoon, kuten kalastukseen, purjehdukseen
ja veneilyyn, melontaan, vesiurheiluun, luonnonharrastuksiin, retkeilyyn ja lomailuun. Sen kala-
kanta on runsas. Nasijarven tarkeimmat saalislajit ovat kuha, hauki, ahven, taimen ja jarvilohi.
Syvyytensa ja vdahdsaarisuutensa vuoksi se on haastava kalapaikka, ja ajoittain kalojen 16ytyminen
on tyon takana. (www.fishinginfinland.fi.) Kalakantaa on kasvatettu istutuksilla. (Rautio, Tuorila,
2008, 70.) Jarvelld on myos kilpailtu ainakin vetouistelussa, pilkinndssa, moottoriveneilyssa,

purjehduksessa, soudussa ja uinnissa.

Ei siis ihme, ettd Nasijarvella on vilkasta. Jarven rantojen taajamissa ja kesamokeilla asuu paljon
vesilldliikkujia. Vetouistelijat pyydystavat kuhaa seka jarvitaimenta ja muutamat ammatti-
kalastajatkin kokevat vield pyydyksiaan. Jarvella nakee kanoottiretkeilijoita, moottoriveneilijoita,
retki- ja kilpapurjehtijoita ja myds pisimpaan yhtdjaksoisesti reittililkenteessa ollut ja edelleen oleva
héyrylaiva s/s Tarjanne.

s/s Tarjanteen lisdksi jarvella liikkuu toistakymmenta muuta matkailijoille markkinoitavaa
risteilyalusta ja hoyrylaivaa. Vesilla liikkujien ja mokkildisten turvana Nasijarvella pdivystaa
viranomaisveneita. Poliisi liikkuu erityisesti viikonloppuisin ja juhla-aikoina kahdella poliisiveneella
ja yhdella vesijetilla. Jarvipelastusseuralla on kadytdssdan kaksi alusta. Myds palolaitoksella on vedella
liilkkuvaa sammutus- ja pelastuskalustoa kaytossaan.

Puhtaanapidosta pitdaa huolen Pida Saaristo Siistind ry:n vapaaehtoiset aktiivit.

Jarvipelastusseuran SAR-pelastusalus valppaana Nasijarvella. Poliisivene Nasi-Maija partioi aktiivisesti Nasijarvella.
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4. Kirjan suunnittelu

Kirjan on ennustettu kuolevan jo monta kymmenta vuotta. Ensin uhkana oli radio, sitten

televisio. Nyt on vuorossa digitalisaatio. Teoreettisen filosofian professori ja Helsingin yliopiston
pitkdaikainen rehtori llkka Niiniluoto kumoaa kuitenkin taman kauhukuvan. Han uskoo tutkijoiden
padtelmiin, joiden mukaan kirja tulee tulevaisuudessa muuttamaan muotoaan ja uusien
muotojen monipuolistumisen vuoksi kirjat paremminkin tulevat kokemaan renessanssin. (www.
kansalliskirjasto.fi.) Taman perusteella voidaan olettaa, etta tallaisille Nasijarvi-kirjan kaltaisille

teoksille perinteinen kirja on edelleen julkaisualustana sopiva.

4.1. Kirjan muoto

Kirja on eradnlainen vanhan ajan kayttoliittyma. Kayttoliittymaa saddetadn paaasiallisesti

formaatilla, rakenteella ja materiaaleilla. Kirja syntyy sisallostd, tavoitteesta, kohderyhmasta ja
niiden suhteesta edellamainittuihin. Niiden perusteella on mahdollista maaritelld esimerkiksi
mihin lajityyppiin — genreen — kirja kuuluu ja liittaa esimerkiksi kirjan ulkoasuun sen lajityypin

tunnusomaisia piirteita.

Kirjan formaatti kasitetaan yleisesti kirjan kokona. Sen lisaksi siihen liittyy myos kirjan sidosasu ja
kaytettava materiaali (Lehtonen 2004, 256-258). Lisdisin siihen viela ehdottomasti merkittavana
tekijana kirjan muodon, karkeasti jaettuna vaaka-, nelié- tai pystyformaattiin. Genren lisaksi kirjan
— erityisesti kuvakirjan — sisalto vaikuttaa valittavaan muotoon. Mydskin se, missa kirjaa luetaan ja

kannetaan tai miten se sdilytetaan (Itkonen 2004, 223).

Markus Itkonen painottaa my6s muotoja ja mittoja sadtelevia asioita seuraavasti: kdsiteltavyys,
sisdllon mukainen tarkoituksenmukaisuus ja osin myds painopaperien standardikoot, A- ja B-sarjan
paperit. Viimeksimainitut ovat kustannustekijoitd, standardikokoja kdyttamalla voidaan vaikuttaa
huomattavasti painopaperin kulutukseen. Kulutus on tédna pdivana myos ymparistokysymys ja
kirjapainoista on tullut erittdin ymparistotietoisia. Vuonna 2014 kehitettiin graafisen tuotannon
ymparistokriteeristd, mika on graafisen alan toimijoille tarkoitettu tydkalu organisaation laajuiseen

ympadristdasioiden hallintaan ja parantamiseen seka ymparistosertifiointiin. (graafinenteollisuus.fi.)

Kirjan - kuten muidenkin painotuotteiden — muodolla on suuri merkitys luettavuudelle ja kdytolle
(Loiri 1998, 61-62). Loirin mukaan pystyformaatti on aktiivisin, missa katse joutuu tekemaan tyota
informaation kerdamiseen. Pystysuorakaide on myos luonnollinen paperiarkin muoto, koska siina
on valmiiksi paperin oikea kuitusuunta. Painotuote pysyy ryhdikkaana lukijan kasissa (Loiri 1998,
61.) Neliomuotoa pidetaan passiivisempana, mutta myos joissakin tapauksissa pystysuorakaiteen
muotoa monipuolisempana, silld se antaa taitavalle taittajalle mahdollisuuksia kdyttaa enemman

erimuotoista kuva-aineistoa.

Vaakaformaatti on kirjanmuodoista passiivisin. Ihmissilmalla se on mahdollista hahmottaa

kerralla varsin tarkkaan, eika silmia tarvitse erityisesti liikutella. Vaakamuotoisen kirjan kasittely on
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kuitenkin usein pystymuotoista hankalampaa. My&s vaakaformaattinen kirja on usein painoarkkien

mitoituksen vuoksi pystyformaattia kalliimpi. (Loiri 1998, 62.)

Kirjan muotoon ja ilmeeseen vaikuttavat myds merkittavasti marginaalit (sisa-, ulko-, yla- ja
alavierukset). Mahtuuko peukalo alamarginaaliin, niin ettei tekstid jaa piiloon? Syoko liian kapea
sisdmarginaali tekstia? Ovatko modernin sivuasettelun marginaalit liilan kapeita? Liian pienet

marginaalit saavat kirjan ndyttdamaan ahtaalta. (Itkonen 2004, 223; Lyytikdinen 1995, 14.)

Klassiset vierussuhteet (Bringhurst 2002, 173) Klassiset vierussuhteet (Itkonen 2004, 226)

Klassisessa sivuasettelussa sisamarginaali oli pienempi kuin ylamarginaali. Tama taas pienempi

kuin ulkomarginaali. Alamarginaali oli suurin. Se mahdollistaa kirjan pitamisen siten, ettei peukalo
peita tekstid. Samalla se todentaa saannon, jonka avulla véltetdaan optinen harha, joka johtaa siihen
ettd tekstipalsta ndyttdisi roikkuvan alhaalla tai valuvan alas. (Bringhurst 2002, 173.) Itkonen toteaa
myo0s, etta ensinnakin alamarginaalin tulee olla sivun tasapainon takia ylamarginaalia suurempi,
silla muuten tekstipinta ndyttaa vajoavan. Toiseksi kirjaa katsotaan aukeamina eika yksittaisina
sivuina; jotta aukeamista muodostuisi yhtendinen, tulisi sisamarginaalien olla pienempia kuin
ulkomarginaalien. Samalla on kuitenkin varottava jattamasta sisamarginaaleja kirjan kdytettavyyden
kannalta liian pieniksi (Itkonen 2012, 104-105).

Itkosen mukaan klassinen sivuasettelu alkaa sisamarginaalin maarittamisesta. Se saa
suhdeluvukseen 2, ulkomarginaalin leveys on 4. Ylamarginaalin korkeus 3 ja alamarginaalin korkeus
6. Nykykirjoissa ne vaikuttavat melkko suurilta ja niita voikin tarvittaessa soveltaen pienentaa

taloudellisemmiksi. (Itkonen 2004, 227.)

Kysyin nuorena vastavalmistuneena graafikkona kokeneelta faktorilta, miten kirjan mittasuhteet pitdisi
toteuttaa siten, ettei lukijalle aiheutettaisi suurta vahinkoa.
Hdn vastasi: Merkkivdili pienempi kuin sanavdili, joka pienempi kuin rivivdli, joka pienempi
kuin palstaviili, joka pienempi kuin sisimarginaali, joka pienempi kuin yldémarginaali, joka
pienempi kuin ulkomarginaali, joka pienempi kuin alamarginaali.”

Tdtd ohjetta olen noudattanut yli 35 vuotta. Myés Ndsijérvi-kirjassa.
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Sisdvierusten leveytta suunniteltaessa on myds huomioitava sidotaanko vai nidotaanko kirja.
Se vaikuttaa kirjan aukeavuuteen, kuten myds kirjan sivumaara, painopaperin paksuus ja sen

taipuisuus. Marginaalit maarittelevat lopulta my6s palstaleveyden. (Itkonen 2004, 226.)

4.2. Kirjan koko

Kukin kirja — kuten painotyot yleensakin — tulee suunnitella sisaltonsa, tavoitteensa,
lukuympdristonsa ja genrensa huomioiden. Arvokkaat ja pitkaaikaisempaan kdyttdéon tarkoitetut
teokset ovat yleensa kooltaan isoja ja kovakantisia. Kertakdyttoiset taas usein pehmedkantisia
taskukirjoja, pokkareita. Puhtaasti tekstisisaltdiset kirjat ovat yleensa pienempia ja ohuempia

jo siksikin, etta niitd voidaan kannatella yhdellad kadella. Kuvakirjat kuten luonto-, taide tai
valokuvateokset ovat usein muodoltaan vaakasuorakaiteita johtuen kaytettavasta kuvamateriaalista,
mikd on my0s usein vaakaformaattista. Tallaisissa suurikokoisissa kuvapainotteisissa kirjoissa kuvien
pitda olla nayttavasti esilld ja riittdvan suuressa koossa, jotta niiden tarkastelu olisi helppoa. Siksi
my®s téllaisten kirjojen koko on normaalia suurempi. Tallaisia kirjoja kannatellaan yleensa kahdella
kadella niita luettaessa. (Hochuli 2003, 36.)

Kokoa suunniteltaessa on kuitenkin syyta huomioida kirjahyllyjen standardit, etta teos mahtuisi

sinne hyvin eika tyontyisi esiin muiden kirjojen joukosta. (Hochuli 2003, 62.)

4.3 Kirjan gridi ja taittopohjat

Kaikessa taittamisessa oleellisinta on sheema, taittopohja ja gridi. Kaikki ndama kolme sanaa
liittyvat samaan asiaan. Taittopohja sisaltda kaikkeen sommitteluun liittyvan perusasian, rajatun
tilan. (Loiri 1998, 62.) Niiden avulla vakioidaan sommittelun sisdiset rajat, marginaalit ja palstoitus,
horisontaalilinjat, tekstialueet, sivunumeroiden paikat, leikkausmerkit ja bleedit eli leikkausvarat.
(Lyytikdinen 1998, 12.)

Kolmipalstainen sivupohja. Kolmipalstainen sivupohja Kolmipalstainen sivupohja Sivupohjan taittoluonnos
jaettuna puolipalstoihin. jaettuna puolipalstoihin rakennettuna moduulien
ja puolipalstan leveyden mittojen mukaan.

korkuisiin neliomoduuleihin.  (Lyytikdinen 1998, 12.)
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Taittajan urani alkuvaiheessa taitot tehtiin vield sheemapapereille piirtdmdlld. Sheemapaperi oli
yleensd painettu siniselld vdrilld kaikki taitettavan julkaisun vakiolelementtien paikat.
Elementit olivat samat, mitkd Lyytikdinen luetteli edellisessd kappaleessa.
Sheema vastasi nykyisten taitto-ohjelmien taittopohjia ja toimi kdytdnndssd gridind,
koska siihen oli piirretty kaikki ehjéicin sommitteluun tarvittavat apuviivat. Taittaja
vastaa kdytdnnéssd koko painotyén asemoinnista ja typografiasta aina tekstin
luettavuutta myédten. Asemoinnin kannalta on tdrkedd, ettd taittopohjan gridit tehddién
mahdollisimman pitkdlle sisdlté huomioiden. Ndsijérvi-kirja toteutettiin mahdollisimman

yksinkertaisella gridillld. Kdytdnndssd kirja taitettiin yhden perusmasterpohjan pddille.

Gridi on siis osa taittopohjaa. Se tarkoittaa varsinaisesti apuruudukkoa, jolle taittoelementit
voidaan sijoittaa. (Lyytikdinen 1998, 12). Sen avulla vakiinnutetaan eri sivuilla olevat elementit
samoille linjoille jolla saadaan aikaan linjakkuutta. Sen avulla on mahdollista saada sommittelu
jannitteelliseksi ja tasapainoiseksi ja pitda taitto ehjana. Gridi on taiton perusta, se on pinnan

perusjaon ratkaisu, johon julkaisun ilme ja jarjetelmallisyys pohjautuu. (Lyytikdinen 1998, 12.)

Oman kokemukseni pohjalta taittopohjaan luotu gridi on vélttdmdton sellaisissa painotdissd, joissa
on runsaasti erilaisia kuva- ja tekstielementtejd, kuten aikakaus- ja uutislehdet. Sen avulla
monisivuisen julkaisun kokonaisilme kyetdcén pitéd harmonisena ja yhtendisend. Ndisijérvi-

kirja ei aineistonsa vuoksi sellaista edellyttdnyt.

Gridi hahmottaa palstoituksen ja sen sijainnin lisdksi myds painotydssa vallitsevia vaakalinjoja, joita
kdytetaan muiden taitollisten elementtien sijoittamisen apuna. Vaikka gridi onkin pohjimmiltaan
jarjestykseen luomiseen tarkoitettu varsin jaykka geometrinen jako, taytyy silld voida myos leikkia.
Visuaalista kiinnostavuutta lisaa aina totutun rytmin pieni rikkominen, yllatys. Poikkeama totutusta
kuitenkin merkitsee lukijalle aina muutosta, oletuksena myds sisall6llista muutosta. Siksi on tarkea

muistaa, ettei poikkeamat johda lukijaa viestin ytimesta harhapoluille. (Lyytikdinen 1998, 15.)

Gridi siis rakentuu painopinnan palstalinjoista ja niista vaakalinjoista, joilla sivulle asetellaan. Joskus
gridi voi koostua pelkista palstalinjoista, toisessa daripddssa painopinta voidaan jakaa vertikaalisti
esimerkiksi kymmeneen osaan, jolloin gridi muuttuu modulaariseksi. Talloin kaikki taittoelementit
on muotoiltava moduulin muotoisiksi. Tama edellyttaa tarkkaa suunnittelua kuvituksen suhteen
siten, etta kdytettavissa on riittdva maara pysty- ja vaakaformaattisia kuvia, jotka voidaan rajata

moduulien muodon ehdoilla. Samoin tekstit on kirjoitettava moduulien mukaan mittoihin.

Taittopohjan ei tule kuitenkaan vakisin pakottaa aineistoa gridiin. Gridi on palvelija, ei herra. Gridi
on syyta suunnitella siten, etta aineisto voi elaa sen sisalla. Tama tietenkin edellyttaa sita, etta gridi
suunnitellaan siind vaiheessa, kun aineiston mitta ja muoto seka kirjan tavoite on selvilla.

Jost Hochuli varoittaa gridin yksisilmaiselta kaytolta. Kun aineistoa ei huomioida gridia

suunniteltaessa, se pahimmillaan tuottaa kaaoksen jarjestyksen sijaan. (Hochuli 2003, 44.)
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Itse kdytin Ndisijdrvi-kirjassa gridind palstoja ja palstavdlejé. Suurin osa kuvista oli valmiiksi rajattuja,
joten niiden muodot olivat vakiot. Kéytin optista linjaa tarvittaessa siten, etté pienemmydit
kuvat, faktalaatikot ja muut erilliset tekstielementit, kuten leipcitekstin lyhennetty
kieliversio, oli linjattu aina silloin optiseen linjaan, kun taitossa ei ollut niille muuten

linjautunutta paikkaa.

Optiset linjat tehty
koko sivuformaatin
mukaan seka ylos
etta alas.

Taitossa optisen
linjan mukaan
sijoitettuja kuva- ja
tekstielementteja.
Myos paakuvan
horisonttilinja
myotéilee sita.

Olen kdyttdnyt joskus jo opiskeluaikanani (1978-81) huomattavasti tiukempaa gridid,
palstojen puolitusta. Silloin tein erdéin matkatoimiston kesdmatkaopasta; katalogillinen
kertomuksia, kohdeselostuksia ja aikatauluja. Puolittamalla palstat, oli mahdollista tehdd
varioivia taittoja ja kuitenkin sdilyttdé monisatasivuisen katalogin yleisilme ja rytmi
identtisend. Nyt huomasin Lyytikdisen esittelevin kirjassaan samanlaisen ajatuksen.
(Lyytikdinen 1998, 15.) Se on mielestdni ehdottoman toimiva, koska jo pelkdistéicin
palstaleveyksid varioimalla saadaan eri tekstielementit eroamaan visuaalisesti toisistaan.
Kun vield kdytetddn typografisia kontrasteja ja toteutetaan tekniikkaa loogisesti koko
painotydn ldpi, ei tarvita erityisié korostekeinoja kuin aivan vdlttdmdttémimmissd

paikoissa. Témd sadstdd lukijaa usein tarpeettomalta visuaaliselta hdlindltd.

KREIKKA |Kreeta KREIKKA |Kreeta

Tassa esimerkissa julkaisun perussivu on 4-palstainen. Master-sivuilla on myos 8-palstainen versio, missa
palstavéli on sama kuin 4-palstaisessakin. Taitossa tekstipalstoja varioidaan tarpeen mukaan.




4.4 Nasijarvi-kirjan gridit ja taittopohjat
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A_MASTER-sivu, 1-palstainen, 3 mm leikkuuvara. Kaytetaan painopinnankokoisten kuvien pohjina. Taitto-ohjelman
snap to grid -toiminta helpottaa kuvan asemointia taittovaiheessa.

B_MASTER-sivu, 3-palstainen, 3 mm leikkuuvara. Tekstiasemointia helpottava palstajaotus. Toimii myos sommittelua
tukevana gridina

C_MASTER-sivu, 3 + 1/3-palstainen, 3 mm leikkuuvara ja 13 pisteen rivirekisteri. Rivirekisteri helpottaa pitamaan
vierekkaisten palstojen leipatekstien peruslinjat samassa tasossa. Silla luodaan my®ds linjakkuutta taittoon.
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Nasijarvi-kirjan gridit ja taittopohjat

Esimerkkeja

202 | vineaT vinnat | 203

KANAVAMUSEO VIRTAIN

PERINNEKYLA

B_mastersivu, 13-palstainen, 3 mm leikkuuvara. Teksti 1-palstainen, kuvat 2-palstaiset.

MUROLE | 105

LUONNONSATAMIA

1-palstainen A-mastersivu vasemmalla ja 3-palstainen B-mastersivu oikealla. Teksti 1-palstaista.

124 | RUOVESI RUOVESI | 125

Lauri (vas)ja Pekdka .

C_MASTER-sivu, 3-palstainen, 3 mm leikkuuvara. Tekstipalsta linjattu optiseen linjaan, ylamarginaali rikottu
viemadlla kuva leikkaukseen. Kuvan ylareuna linjattu leikkuuvaraan.
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4.5. Kirjan sommittelu

Sommittelu on kuvan tai minka tahansa teoksen komposition laadintaa eli teoksen osien
jarjestelemista pinnalle. Tavoitteena on, etta niistd muodostuu suunnittelijan haluama esteettinen
kokonaisuus, joka ilmentaa tasapainoa tai liikettd (Loiri 1998, 62). Mielestani Loirin tulokulma
rajoittuu tdssa enemman estetiikkaan kuin viestintaan. Painotyon sommittelun pitaa mielestani

tukea ensisijaisesti viestin perillemenon tavoitetta, ei visuaalisuutta tai estetiikkaa.

Sommittelun ldhtékohtana on rajattu tila. (Loiri 1998, 62.) Bergstrdmin mukaan symmetrinen
sommittelu tarkoittaa (typografiassa ja kuvasommittelussa) sitd, ettd otsikot, kuvat ja logot ldhtevat
keskiakselilta ja vasen puoli on oikean peilikuva. Sommittelu koetaan rauhallisena ja harmonisena,
jopa kauniina. Lukija saa viestin helposti vastaanotetuksi. Bergstromin mukaan symmetrisen
sommittelun riski on kuitenkin helposti syntyva staattisuus. Sen sijaan epasymmetrisessa
sommittelussa keskiakselille on annettu kyytia ja se on korvattu toimivammalla kontrastisella

muodon, vdrien ja pinnan leikilla. (Bergstrom 2003, 233.)

Loirin mukaan kuvasommittelussa pyritaan hakemaan tasapainoa. Mikali tasapainoa haetaan
kayttamalla kuvapinnan keskipistettd, paadytaan pysahtyneeseen lopputulokseen. Dynaamisessa
suunnitelussa kuvan painopiste hakeutuu yleensa hieman ylospain (Loiri 1998, 63). Niin ikaan Jan
Tschichold korostaa epasymmetrisen typografisen muotoilun dynamiikkaa. Siind valkoinen tausta
muuttuu aktiiviseksi osaksi sommittelua. Valkoisen tyhjan tilan kdyt6ssa valkoinen on aina vahvempi
kuin harmaa tai musta. (Tschichold 1928, 41-42.) Edella mainittujen perusteella voidaan paatella,

etta kirjataitossa sommitteluelementteja ovat paitsi kuvat ja tekstit, myos tyhja tila.

Olen kdyttdnyt Ndsijdrvi-kirjan sommittelussa ainakin seuraavia, nyt Idhdeviitteissd mainittuja
sommitteluun liittyvid elementtejd: jéisennetty tyhjd tila, valé6rikontrasti, kuvien
kokokontrasti, dynaaminen taitto, typografinen kontrasti; sekd vahvuus ettd
muotokontrasti. Ndiden kdsitteet olen oppinut jo perusopinnoissani, mutta vaistonvaraisia

taiton ja visuaalisen viestinndin tyékaluja niistd on tullut vasta tyékokemuksen kautta.

Kirjan tasapainoiseen sommitteluun vaikuttaa oleellisesti painopinnan mittasuhteet ja muoto.
Perinteinen sommittelusdaanto on kultainen leikkaus. Se syntyy, kun jana jaetaan kahteen osaan
siten, etta lyhyemman osan suhde pitempdan osaan on sama kuin pidemman osan koko janan
pituuteen. Kultaisen leikkauksen matemaattinen suhde on noin 1:0,618. Kultainen leikkaus tuli
keskiajan lopulla 1400-luvulla suuren huomion kohteeksi. Sen ajateltiin pythagoralaiseen tapaan
olevan maailman peruslukuna ja katsotiin etta se on esteettisen sopusuhtaisuuden perusta seka
rakennus- ettd kuvataiteessa. (Loiri 1998, 64.) Hochuli mainitsee myds Fibonaccin lukujonon: 1:2,
2:3,3:5,5:8,8:13... Siind kahden perattaisen luvun suhde lahestyy kultaista leikkausta. Yleisia

kirjaformaatteja ovat 2:3, 3:5 ja 5:8. (Hochuli 2003, 38.) A-sarjan paperit ovat jo luonnostaan



20

liki kultaista leikkausta. Muissa formaateissa voi sommittelun tukena kayttaa esimerkiksi
tasapainolinjaa. Tasapainolinja suhteutuu sivun leveyteen ja korkeuteen ja toimii kdytannossa

kaikissa formaateissa.

Huomaan toteuttaneeni kirjan taiton tutkimieni Idhdekirjallisuudesta I6ytdmieni mallien ja teorioiden
mukaan. Kirjan sommittelu toteutettiin epdisymmetrisesti. Erilaisilla kontrasteilla
typografiassa ja ennekaikkea kuvien koko- ja muotokontrasteilla, joista ainakin Tschichold,

Itkonen, Loiri, Hochuli, Lyytikdinen ja Bergstrém mainitsivat.

8
1—— 13 a
H 2
5
3
b
21
Kuvan tasapainolinja maaritellaan Kultaisessa leikkauksessa muodon
seuraavasti: Piirretdan kuvapintaan lyhyemman sivun suhde pitempé&an
lavistaja. Piirretddan ympyran kaari, jonka sivuun, a + b suhde suurempaan osaan
sade on kuvapinnan leveys. a on sama kuin tdméan osan suhde
Piirretaan nain syntyneen nelion lavistaja, pienempaédn osaan b.
jolloin syntynyt leikkauspiste Kultaiseen leikkaukseen liittyy laheisesti
madrittelee tasapainolinjan. Tasapainolinja Fibonaccin lukujono, jossa jokainen luku
voidaan maarittaa mista kulmaasta on kahden edellisen luvun summa;
tahansa. (Loiri 1998, 62.) 1:2, 2:3, 3:5, 5:8 jne. (Hochuli, 2003, 38.)

Kirjan sommittelussa nousee esiin yksi kirjan selkead ero muista painotuotteista; silla on selka.
Moderni taitto pyrkii kasittelemaan lahes kaikkia julkaisuja aikakauslehtien tapaan aukeamittaisina.
Kirjan kohdalla se on vaikeaa, koska kirjan sivut kiertyvat konkreettisesti selan kahden puolen. Tama
vaikeuttaa taitteen yli sijoitettavien kuvien ja erityisesti otsikoiden ja muiden tekstielementtien
kayttoa. Kirja on rakenteellisesti symmetrinen. (Hochuli 2003, 35.) Sellaiseen rakenteeseen ei

epasymmetrinen ja dynaaminen typografinen sommittelu luontevasti istu.

Kuitenkin ratkaisuksi kaikkeen voidaan kadyttaa sopivaa kontrastia, josta voi luoda saannon.
Visuaalinen kontrasti luodaan sopivista vastakohdista. Se, mika toimii typografiassa, toimii kaikessa
muussakin visuaalisessa suunnittelussa. Teksti on organisoitava loogisesti eri kirjainkokojen ja
leikkausten, painotusten ja asettelun kautta suhteessa kaytettavaan tilaan, vareihin ja muihin

taitossa kdytettaviin elementteihin. (Tschichold 1928, 40.)
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Tschichold painottaa vield kontrastien suurta merkitysta suunnittelutydssa: Muodon todellinen
merkitys on saatu esiin vastakohtien kautta. Emme havaitsisi pdivddi, ellei olisi y6td. Kontrasti saadaan
monilla erilaisilla tavoilla aikaan; yksinkertaisimpia niistd ovat pieni/suuri, vaalea/tumma, vaakasuora/
pystysuora, kulmikas/pyéred, suljettu/avoin, vdrikds/vdriton. Kaikki ne tarjoavat aineksia suunnittelulle
ja muotoilulle (Tschichold 1928, 40).

1T
il
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o
=
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}
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5
o

<
Q
Q
=
Q

Monta pienta - yksi iso. Tihea - harva - tihea.

Tassa muutamia esimerkkeja Tschicholdin esittamista mahdollisesti kdytettdvista kontrasteista.

Kokemukseni ja hiljaisen tiedon pohjalta olen oppinut soveltamaan visuaalisen suunnittelun tdisscini
seuraavaa: "Luo sddntd ja riko sitd torkedsti!” Tdmdi tarkoittaa sitd, ettd kun kun taittoon
luodun jérjestyksen hallitusti ja harkitusti rikkoo, tuottaa se jérjestykseen pikantin
mausteen. Sama pdtee mielestdini erityisesti taittoon ja sommitteluun. Luodaan selked
rakenne, tehddcdin huolellisesti taittopohjat riittdvdn monipuolisine grideineen. Rikotaan
sitten dynaamista taittoa harkitusti ja tarkoituksenmukaisesti erilaisilla kontrasteilla
typografiassa, kuvakontrasteissa, grideissd joitakin esimerkkejé mainitakseni. Kirjataitossa
ollaan havaintojen mukaan hillitymmdlla linjalla kuin lehtitaitossa. Siksi Ndsijérvi-kirjassa
muodon rikkominen on hillittyd. Suurimmat muodosta poikkeamat ovat kuvien vieminen
leikkaukseen. Ylld olevat esimerkit mahdollisista kdytettdvistd kontrasteista ovat omasta

koulutusaineistostani. (Kiiskild 2013, 40)

5. Luettavuudesta ja typografiasta
5.1 Luettavuudesta

Typografian ensisijainen tavoite on hyva luettavuus. Suomen kielessa on vain yksi vakiintunut sana,
jolla voimme arvioida typografisen tekstin ulkoasun selvyytta: helppolukuisuus (Itkonen 2012, 73).

Englannin kielessa typografinen sanasto on laajempi. Luettavuutta voidaan kuvaamaan voidaan
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kayttaa kahta eri termia: legibility ja readability. Readability tarkoittaa helppolukuisuutta
kokonaisuudessaan, legibility on taas yksi sen tekija. Legibility tarkoittaa nimenomaan
kirjainmuotojen helppoa erottuvuutta, ja kirjaintyypin selkeytta luettavuuden kannalta. (Itkonen
2012,73))

Hyva typografia tukee lukijaa lukutapahtuman aikana. Lukutapahtumassa katse siirtyy

valilla pysdahdellen vasemmalta oikealle, joskus etenemisvauhti hidastuu ja taas nopeutuu.
Pysahtymispaikat ovat kiintopisteitd, sanoja tai sanan osia. Lukiessaan silma hahmottaa ehjia
sanakuvia, ei yksittdisista kirjaimista koostuvia muodostuvia sanoja. Luettavuutta hidastaa ja
heikentad sanakuvan hahmottamisen vaikeutuminen. Vaikeutuminen johtuu useimmiten sanojen
tavuttamisesta tai lilan pienista tai suurista sana- ja merkkivaleista. (Loiri 1998, 34.) Tata tukevat
myds hahmolait, periaatteet joiden mukaan aivomme paattavat, mitka kuuluvat yhteen ja mitka
ovat erillisid. (www.blinkhelsinki.fi) Epdselvasti valistetyt sanakuvat ja niiden sanavalit vaikeuttavat
sanakuvan hahmottamista ja sita kautta luettavuutta. Myos Bergstrom muistuttaa siitd, etta
suunnittelijan on hyva tietaa, ettda me luemme sanakuvia, emme yksittdisia kirjaimia. (Bergstrom
2003, 134.)

Viela Loiria ja Bergstréomia vahvemman vakuuden saamme filosofian tohtori Yrjo Arajuuren
lisensiaattityosta. Siind han toteaa silmanliiketutkimustensa tuloksena, etta ...kun ndemme tekstissd
sanan tai sanaryhmdin, voimme ndkdkykymme lisciksi kdyttdd hyvdksi tietoamme siitd, millaisia kirjain-
ja sanayhdistelmid kielemme sallii. Emme siten tarvitse “nédkéinformaatiota” edes jokaisen sanan
kohdalla (Arajuuri 1980, 9-10).

Jan Tschichold muistuttaa puolestaan, etta sellainen typografia, jota kaikki lukijat eivat voi lukea,
on kayttokelvotonta. Keskimaarainen lukija ei hyvaksy liian pienta tai silmaa arsyttavaa tekstia.
(Tschichold 1948, 56.) Olof Eriksson taas korostaa, etta kirjaimet ovat viestintavalineita, joiden
tehtdva on valittdd sanomaa. Han painottaa erityisesti luettavuutta ja sisallon selkeda jasentamista

unohtamatta myoskaan tuotteen kasittelyn katevyytta. (Eriksson 1974, 182.)

Bo Bergstrom nostaa esiin nakyvan ja nakymattdoman typografian kdyton funktionaalisuuden.
Hanen mielestaan nakyva typografia sopii parhaiten vapaassa ja ilmaisevassa asiayhteydessa.
Nakymaton taas on parhaimmillaan kirjallisuudessa, informatiivisessa viestinnassa ja opetuksessa.

(Bergstrom, 2003, 125.)

5.2 Kirjan typografiasta

Typografia on se osa painotuotteen muodostelua, joka luodaan typografista aineistoa ja vélineistoa
kayttamalla. Siihen sisaltyy kirjainten valinta, ladelman muotoilu ja vierusten maarittely. Myos
paperin vdrin ja kuvituksen valinta ovat osa typografista suunnittelua (Loiri 1998, 32). Se on siis

painotuotteen graafinen ulkoasu.
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Jost Hochulin mukaan saksalainen typografi ja kuvittaja Hans Peter Willberg tunnistaa
kirjatypografiassa seraavat kuusi kategoriaa: typography for linear reading, for information, for
consultation and for selective reading, and then typography that differentiates and typography that
follows units of meaning (Hochuli 2003, 47). Itse tulkitsen tdman niin, ettd jasennetty sisiltd saadaan
nakyvaksi kayttamalla leipatekstista poikkeavaa typografiaa sisalloltdan leipatekstista poikkeavalle
tekstiaineistolle. Tschichold toetaa vield, ettd tdma typografinen jasennys ei voi olla mielivaltaista,

vaan sen taytyy olla kasikirjoitustekstiin sidottua. (Tschichold 1948, 62.)

Edelleen Hochuli (2003, 47) painottaa sitd, etta kukin kirja on kdsitettdvana omana itsendisena
kokonaisuutenaan, jolla voi olla runsaasti leipatekstista poikkeavaa aineistoa, kuten faktalaatikoita,
nostoja ym. Myoskin eri genreja edustavat kirjat voivat vaatia oman genrensa mukaista typografista

jasennysta.

Robert Bringhurstin mukaan typografian tehtavana taas on ensisijaisesti kunnioittaa tekstin sisaltoa
ja palvella lukijaa. Bringhurst (2002, 24) nimeaa typografialle viisi tapaa, joilla sen kuuluisi naita

asioita toteuttaa:

1 Kutsua lukija tekstiin

2 Paljastaa tekstin savy

3 Selkeyttaa tekstin rakennetta

4 Linkittda teksti muihin elementteihin
5 Aktivoida lukijaa (Bringhurst 2002, 24.)

Bringhurst pitdd naitd tapoja kdypina kaikkeen typografisen suunnittelutydn kayttoon. Nama
patevat varmasti kirjoissa. Helppolukuinen ja tuttu typografinen ilme on kutsuvampaa kuin

uusi ja vieras. Typografian muotokielelld voidaan paljastaa tai tukea tekstisisallon luonnetta ja
savya, esimerkiksi pehmed, tumma, kova. Hyvin rakenteellisesti jasennettya sisaltda tuetaan

hyvin rakenteisiin sopivalla jasennetylla typografialla. Silla voidaan myds linkittaa tietyt kirjan
tekstiosat tiettyihin kuviin tai muihin kirjan elementteihin. Hyvin suunniteltu typografia ei tule
lukijan ja tekstin valiin, vaan aktivoi lukijan syventymaan helpommin teoksen sisaltéon. Toimivassa
typografiassa on aina myds kontrasteja.

Itkosen mukaan typografia on taidetta ja viestintda. Niissa molemmissa tarvitaan kontrastia
asettamaan asiat haluttuihin suhteisiin. Kontrasti luo vaihtelua mista syntyy rytmi. liman sita lukija
puutuu ja mielenkiinto lukemiseen sammuu. (Itkonen 2012, 81.) Mielestani painotydn luonne ja

laatu vaikuttavat kuitenkin oleellisesti siihen, missa rajoissa typografiaa voidaan kayttaa.

Hendelin havaintojen mukaan suurin osa kirjojen typografiasta ja taitosta on perinteisiin nojaavaa
ja rauhallista. Klassinen tyyli on kestanyt aikaa muoti-ilmiéita paremmin. 80-luvulla suunnitellut -
ja sen aikakauden tyylin mukaiset - kirjat ndyttavat tana pdivana kiusallisen "kasareilta”. Richard
Hendelin mukaan kaunokirjallisuuden typografiassa ei juurikaan ndhda uusia suuria luovia

ratkaisuja ja se on yleensa myds varsin jaykkaa. Tama patee ldhes kaikkeen kaunokirjallisuuteen.
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Niinpa hanen mukaansa kirjatypografiassa ovat kirjan perinteet vahvasti edustettuna ja lukijat
huomaavat pienetkin poikkeamat perinteesta. Lukijat eivat juurikaan kiinnita suunnitteluun
tai suunnittelijaan huomiota jos kirja ndyttaa silta kuin kirjan kuuluu nayttda. Hdnen mukaansa
arkipdivaisten asioiden design on usein nakymatonta. (Hendel 1998, 9.) Samasta typografian

nakymattomyydesta kirjoitti myods amerikkalainen Beatrice Warde teoksessaan Kristallimalja (1930).

Kirjatypografia siis poikkeaa monien muiden painotuotteiden typografiasta myos siksi, etta kirjojen
kayttoika on yleensa muita paljon pidempi - jopa useita sukupolvia. Siksi klassinen typografia sopii
kirjaan yleisesti paremmin. Tutut kirjaintyypit myds tukevat helppolukuisuutta. Markus Itkosen
mukaan tottumuskin ohjaa sita, millaiset tekstit koemme miellyttaviksi ja mita luemme nopeasti ja
virheettomasti. Antiikvalla oli tdssa mielessa hallitseva asema 1900-luvun loppupuolelle saakka ja on
kirja- ja sanomalehtitypografiassa edelleen (Itkonen 2012, 75). Siis mitd vieraammalta lukemamme
sana ndyttaa, sitd enemman muoto hdiritsee. Tiedostamattomasti odotamme sitda muotoa, johon
olemme tottuneet. Kaikki muu vieraannuttaa ja tekee lukemisen vaikeammaksi. Kirjaintyyppi on sita
luettavampi, mita vdhemman perusmuoto eroaa totutusta, jota on kdytetty useiden sukupolvien
ajan (Tschichold 1948, 56).

5.3 Antiikva versus groteski

Perinteinen, ellei suorastaan ikuinen kysymys on, onko antiikvateksti helppolukuisempaa kuin
groteskilla ladottu teksti. Itkosen mukaan asiasta on viimeisen sadan vuoden aikana tehty
toistasataa tutkimusta. Tulokset kuitenkin ovat olleet ristiriitaisia tai niissa ei ole noussut esiin
merkittavia eroja. Osassa tutkimuksia on todettu myds metodologisia virheita. (Itkonen 2012, 74—
75.)

Hyddyllisempaa onkin todeta, ettd molempiin ryhmiin kuuluu luettavuudeltaan hyvig,
keskinkertaisia ja huonoja kirjaintyyppeja (Itkonen 2012, 75). Tassa kohtaa on helppo nojata jo
edelld mainitsemiini Tschicholdin toteamukseen kirjaimen totutusta perusmuodosta ja Itkosen
mielipiteeseen tottumuksesta ja valita kirjatypografiaksi sellaisia vakiintuneita kirjaintyyppeja, jotka

ovat paikkansa jo ansainneet.

Ndisijdrvi-kirjaan typografia valikoitui klassiselta pohjalta. Leipdtekstiksi valitulla renessanssi-
antiikvalla on pieni x-korkeus, mutta sitd oli mahdollista kéyttéd luettavuuden kannalta
riittéivdn suurena kirjassa, jossa kuvat ovat pédosissa ja tekstid on suhteellisen vihdn.
Sille pariksi ja kontrastia tuomaan valitsin Robert Slimbachin ja Carol Twomblyn Adobe
Systemsille suunnitteleman Myriad Pron. Adobe julkaisi Myriadin 1992. Se on muodoltaan
avoin, kevyt ja helppolukuinen. Otsikkokirjaimeksi valikoitui Carol Twomblyn 1989

Adobelle suunnittelema Trajan, antiikin ajan Capitalis monumentalikseen pohjautuva
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antiikva. Brusilan mukaan typografisten tyylien merkitykset juontavat juurensa niistd
kulttuurisista yhteyksistd, missd ne ovat aikaisemmin esiintyneet. (Brusila 2002, 84.) My6s
Tschichold sanoo kirjan ja muiden painotuotteiden juontavan juurensa menneisyydestd.
Samoin antiikvakirjainten hahmo vddjdmdttémdsti sitoo meiddt menneisyyteen,
olimmepa tietoisia siitd tai emme. Kaikki typografia viittaa myds jollain tavoin traditioihin,
konventioihin ja sovittuihin tapoihin. (Tschichold 1948, 63.)

Hain omalla kokemuspohjallani ja hiljaisen tiedon antamalla varmuudella Ndsijdrvi-

kirjaan mukaan samaa klassisuutta ja historiaa, mihin Brusila ja Tschichold viittaavat.

Huomasin my®és vasta nyt Itkosen kirjaa tutkiessani, ettd olin osin vaistonvaraisesti ja osin
valitsemieni kirjaintyyppien muotojen tutkimisen pohjalta valinnut saman kirjainparin-
Garamond-Myriad—- jota Itkonenkin kirjassaan suosittelee.

(Itkonen 2012, 84.)

Ndsijdrvi-kirja on 2-palstainen, palstaleveys on 70-75 merkkid. Niin leveddn palstaan
Itkonen suosittelee jo selkedsti normaalia isompaa riviviilid. Olin siis téssékin hdnen
kanssaan samoilla linjoilla, silld Ndsijérvi-kirjan 10 pisteen leipdtekstilld on rivivili 13
pistettd. Tdssd kohtaa tieddn, ettd koska kirjaa toteuttaessani olin ollut jo 25 vuotta
taittajana, kysymyksessdi lienee ollut jo ammattiosaamista pitkén kokemuksen pohjalta.
Lehtitaittajana olen tottunut kapeapalstaisiin ratkaisuihin. Siksi jouduinkin vélillé
pohtimaan Nadsijdrvi-kirjan levedmmcdin palstan luettavuutta, erityisesti tilanteissa joissa

palstan korkeus on koko painopinnan korkuinen.
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5.4 Nasijarvi-kirjan typografia

Leipateksti Adobe Garamond Pro 10/13

Endeliqu iscidest eium doloreium as explab idernat asimus atur as veribusciene
plabo. Ut earum ulpario ma con et autet quis si dit doluptatio qui deliquis reiunti
inia idus explaccatio. Ed esti remped quis eos aut quidiatempos eum re natiasi
nitaqui omnitiae odit is ratur ariam impossinvent pra nonse sunt dolorerit.

Otsikkofontti Trajan Pro Bold 27/29 | regular 13/15

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVEXYZAAO

1234567390

Leipatekstista Myriad Pro 11/13, regular, semibold, bold
poikkeavat

Endeliqu iscidest eium doloreium as explab idernat asimus atur as
veribusciene plabo. Ut earum ulpario ma con et autet quis si dit
doluptatio qui deliquis reiunti inia idus explaccatio. Ed esti remped quis
eos aut quidiatempos eum re natiasi nitaqui omnitiae odit is.

Leipatekstityypin lisaksi tarkeda on pohtia palstaleveytta. Tatd leveytta ei mitata millimetreissa, vaan
yksikolla “merkkia per rivi”. Leipatekstin rivin ihanneleveytena pidetaan tutkimusten mukaan 55—
60 merkkia. Vastaavasti minimina pidetdan 35-40:td merkkid. 60 merkin jalkeen luettavuus alkaa

hiljalleen heiketd, joten suositeltavana ylarajana pidetaan 90:ta merkkia. (Iltkonen2012, 92.)

Kuvakirjan suuri sivukoko edellyttaa aina leipatekstin suhteuttamista sivukokoon. Yli 30 senttid
korkeissa kirjoissa silman lukuetdisyys on jo sen verran suuri kirjan sivusta etta voidaan suositella

jo 12 pisteen leipatekstid suunnitellun 10 pisteen sijaan. (Hochuli 2003, 62.) Leipatekstin rivivali on
yleensa 1-4 pistettd leipatekstia suurempi. Kuitenkin siten, ettd mita leveampi palsta on, sita isompi
on myds rivivali. 90:ta merkkia rivilla edellyttaa jo 3—4 pistetta lisaa leipatekstikokoon. (Itkonen

2012, 93-95.)

6. Kirjan taittaminen

Pekka Loiri maarittelee taiton seuraavasti: Taittaminen on suurelta osin sommittelua, mutta ennen
kaikkea se on tiedon saattamista lukijalle mahdollisimman tehokkaalla ja miellyttdvilld tavalla. (Loiri,
1998, 80). Mielestani Loiri osuu oikeaan juuri siind, etta taitto on tavoitteellisesti viestinnallista. Silti

se ei esta sitd olemasta myos esteettista.
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Taittaminen on Idhtdkohtaisesti aineiston pakkaamista annettuun tilaan. Lehtitaitto poikkeaa
merkittévdsti kirjan taitosta sikdli, ettd siind missd lehtitaittaja istuu valmiiseen
pOytddn, deskiin missd kaikki muut asiat on jo ratkaisu, kirjaa taitettaessa graafikko
joutuu pohtimaan myds paljon muitakin asioita. Néitd ovat muun muassa kirjan koko,
painopaperi (esimerkiksi vahvuus, pinnoitus, opasiteetti) sidosasu (sidottu vai nidottu),
kansimateriaali (kovat vai pehmedit kannet), typografia, kirjan ulkoiset ja sisciset
mittasuhteet (muun muassa leveys kertaa korkeus, palstamdidrd, palstaviilit, vierukset).
Ndmd asiat tulivat minua vastaan melko uusina, kun Ndsijérvi-kirjaa alettiin toteuttaa.
Sain onneksi paljon tukea kirjapainoista. Sain tietoa paperin valinnasta Ndsijdrvi-kirjaa
varten, ohjeita typografiasta, vériprofiileista ja taittopohjien suunnittelusta. Opinndiytetyon

ldhdeviitteiden tutkiminen vahvisti kdsityksidini ja toi lisGvarmuutta suunnittelutyéhéni.

Kdytdnndssd taitossa pyritddn luomaan sellainen silta tekstin ja kuvan vdilille, ettd lukija
oivaltaa jutun sisdllon tai luonteen ja laadun vain juttua silmdilemdlld. Témd tietysti
edellyttdd, ettd aineisto on suunniteltu ja tuotettu tdllaista viestintéd varten. Liséiksi

se edellyttdd myds, ettd taittaja on huolella perehtynyt aineistoon ja ymmdrtdd jutun
viestinndillisen tavoitteen. Kokemukseni mukaan taittajalla voi olla merkittévd rooli
painotydn suunnitelussa. Ndsijéirvi-kirjan taiton yhteydessd minulla oli mahdollisuus

vaikuttaa myds teksteihin, erityisesti otsikoihin.

Loirin mukaan painotydn ulkoasun tyyli muodostuu typografiasta, kuvista, vareistd, tuotteen
formaatista eli muodosta, paperin laadusta ja kaikkien ndiden synteesista (Loiri 1998, 70). Loiri
ei pida taittoa itsetarkoituksena. Silla voi olla sen sijaan merkittava osa sanoman valittamisessa
lukijalle mahdollisimman tehokkaasti. Kuvien ja tekstin olisi tavoitteeseen paastakseen oltava
mahdollisimman houkuttelevasti tasapainossa ja vuorovaikutuksessa keskenaan. Tahan
samaan pyrin Nasijarvi-kirjan kanssa. Aikakauslehden taittajana olin oppinut tydssani paitsi
kuvajournalismin, my&s visuaalisen journalismin merkityksen viestinndssa. Parhaimmillaan se

nousee esiin narratiivisessa taitossa.

Esimerkki narratiivisesta taitosta.
Presidentti Martti Ahtisaari

(. Brarlediriig

j:: F sai Nobelin rauhanpalkinnon
10.10.2008.
'fi Aamulehti kunnioitti entisen

presidentin saavutusta antamalla
lahes koko etusivun hanelle.
Etusivu toimii upeasti glance-
periaatteella, missa tarkasteltu
MAH“SMRI' sivu avautuu ketrtavilkaisulla.

Uutisoitavia asioita ei tarvitse

o — == e F __;'_; A kirjoittaa auki, koska lukija

o = — = i T yhdistaa annetut visuaaliset

e B - T il arsykkeet omaan jo hallussa
ol e 1 olevaan tietoonsa ja oivaltaa heti

julkaistun viestin.
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Hyva taitto takaa informatiivisuuden samalla kun visuaalinen tyyli on sopusoinnussa sisallon

kanssa (Loiri 1998, 70). Taman nakdkulman jaan melkein Loirin kanssa, minun mielestani taitossa
viestinta on kuitenkin vield oleellisempaa kuin estetiikka. Olof Eriksson puolestaan huomauttaa, etta
painotuotteen, nimenomaan kirjan, sidosasusta lukija saa ensimmaisen viitteen tuotteen tyylilajista.
(Eriksson 1974, 12.)

Valmistuttuani graafiseksi suunnittelijaksi kerroin, keski-pohjalaiselle mummilleni olevani taittajana
lehdessd, kysyi hdn:"Mitd se taittaminen on? Nokeentuuko siind kéjet?”
Mummini ymmdirrys taittamisesta lehtitalossa oli, ettd olisin painolinjan loppupdidissd

vilkkkaamassa lehtié pinoihin, joita sitten jaetaan postiluukkuihin.

Oman toimituksellisen tydurani aikana taittaminen on muuttunut vahvasti estetiikasta
viestinndiksi, sillé nopea séhkdinen viestintd on haastanut perinteisen printtimedian.
Lukijat edellyttdvét myds painetulta viestinndltd juttusisdllon aukeavan kertavilkaisulla.
Edelld esitetty Aamulehden uutisointi Martti Ahtisaaren rauhanpalkinnosta on esimerkki

siitd, miten painettu viestintd on reagoinut séihkoisen viestinndn haasteeseen.

Olen tehnyt karkean jaon omassa ty6ssdni kohtaamien julkaisujen taittotasoihin:
1 Tekninen, mekaaninen taitto:
- ohjelmisto- ja laitteistokeskeinen

- painotekninen

2 Ahtadjien liitto:
- mahduttaminen, typografian minimitaito

- kyky kopioida valmiita malleja

3 Journadlistinen taitto:
- kyky ymmdrtad juttujen keskindistd hierarkiaa ja lehden taittofilosofiaa.

- kyky ymmdirtdd taiton rytmid

4 Visuaalinen journalismi:
- Kyky ymmadirtdd kuvan ja tekstin keskindistd vuorovaikutusta.
Luottaa lukijan kykyyn yhdistddi taiton avulla viestin eri elementtien keskindisid
suhteita ja antaa tdlle mahdollisuuksia ymmdirtdd viestid rajaamattomana

havaintona. Ei editoituna, vaan sellaisena kuin sen kokee myés todellisuudessa.

5 Narratiivinen taitto:
- kyky ymmdirtéd elementeissd olevia psykologisia ulottuvuuksia
- kyky rakentaa niistd elementeisté kohderyhmén mukainen viesti,
mihin lukija osaa yhdistéd muistissaan ja kokemuspiirisséidn olevaa tietoa ja
ymmdrtdd taitetusta jutusta tarinan, mitd sellaisenaan ei jutussa ole.

- lukijan oivaltaa jutun siséllon taiton tarjoamilla raaka-aineilla
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Ndsijdrvi-kirjan kohdalla kyse on visuaalisesta journalismista. Taittajana pystyin
vaikuttaa monella tavalla kuvavalintaan ja ennen kaikkea kuvapareihin tai laajemmalla
kuvavalinnalla siihen, ettd kuvat pddsivit muodostamaan tarinan. Kuvavalinnat siis eivdit
olleet pelkdstddn visuaalisia tai esteettisid, vaan niiden nivoutuminen tekstiin ja tarinan
eteenpdiin vieminen oli etusijalla. Tshicholdin typografiassa mainitsema funktiokeskeisyys

oli minulla taittamisessa etusijalla.

7. Kirjan rakenne

Kirja koostuu kansista ja sisdlehdista. Sisdlehdet on painettu yleensa arkkipainokoneella, jossa arkin
kummallakin puolella on 8 tai 16 sivua. Kirjan sivumaara pyritaan laskemaan jaolliseksi painokoneen
arkeille mahtuvilla sivumaarilla 16 tai 32, jotta valtyttaisi ylimaaraisilta tyhjilta sivuilta kirjan lopussa.
Markus Itkosen mukaan kirjan klassinen sivujarjestys, erityisesti alkupaassa, on tarkoin maaritelty.
(Itkonen 2004, 235-239.)

Tassa opinndytetyossa esitelladn Itkosen kasitys kirjan rakenteesta. Rakenne edellyttda havaintojeni

mukaan, etta tiedossa on tarkka kokonaissivumaara ainakin sisasivujen kohdalla.

7.1 Esilehdet

Sidotuissa kirjoissa kdytetadn etu- ja takakannen lisaksi myos niin sanottuja esilehtid. Esilehdet
liimataan ensimmadiseen ja viimeiseen arkkiin ja kansitettaessa ne lisdksi liimataan vield kansi-
pahvien sisdpintaan. Siten pahvit saadaan siististi sidottua sivuihin ja ne myds samalla vahvistavat
kirjan rakennetta. Erilaiset kannenliitosten saumat peittyvat myos katevasti esilehden alle, jolloin

sidosasu saadaan myds siistiksi. Nidoituissa kirjoissa ei kayteta esilehtea. (Lehtonen 2004, 258.)

7.2 Kirjan alku

Markus Itkonen aloittaa kirjan rakenteen selvittamisen esilehtien jalkeen tulevasta kirjan
ensimmaisestad sivusta. Hinen mukaansa siita kdytetaan nimitysta suojanimio tai likatitteli.
Suojanimid-sivulta alkaa sivunumerointi vaikka sille ja kolmelle seuraavalle sivulle ei numerointia
merkittdisikdaan. Suojanimidlle painetaan vain kirjan nimi. Suojanimion kaantopuoli jatetdan
usein tyhjaksi, joskus se voidaan ottaa kdyttoon nimidsivun sommittelua tukemaan, kun halutaan

laajentaa nimidsivu aukeaman kokoiseksi. (Itkonen 2004, 236.)

Varsinainen nimid, vanhemmalta nimeltaan titteli, on kirjan kolmas sivu. Sille painetaan kaikki
tarkeimmat kirjan tiedot: nimi, mahdollinen alaotsikko, kirjan kirjoittajan nimi seka kustantajan
nimi ja kotipaikka. Itkonen pitda nimion suunnittelua erityisen merkittavana, koska se antaa hanen

mukaansa ensimmaiset viitteet kirjan typografiasta ja jopa lay outista*.

' sommittelusta
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Esilehti

Esilehti Esilehti Suojanimio Tyhja sivu Nimi6

kakkoskannella

Kolofoni Omistus Tyhjé sivu Sisallysluettelo Tyhja sivu Teksti alkaa

Kirjan alkupdan sivujarjestys Markus Itkosen mukaan. (Itkonen 2004, 235-239.)

Nimion jalkeen tulee kolofoni (loppukirjoitus tai loppunimid). Se sisaltaa yksityiskohtaisia tietoja
kirjan valmistuksesta ja sijoitetaan joko sivun 4 alareunaan tai kirjan viimeiselle oikeanpuoleiselle
sivulle. Tavallisimmat kolofonissa mainittavat asiat ovat typografian suunnittelija, taittaja, kirjapaino
ja sen kotipaikka. (Itkonen 2004, 237-238.)

Jos kirjaan painetaan kirjoittajan muotoilema omistus, sen oikea paikka on sivulla 5. Talle sivulle

ei silloin tule mitadn muuta, ja sisallysluettelo siirtyy sivulle 7. Yksinkertaisissa tai vaatimattomissa
julkaisuissa omistus voidaan sijoittaa myos sivun 4 ylaosaan (Itkonen 2004, 238). Kirjan varsinainen
teksti aloitetaan sisallysluettelon jalkeen ensimmaiseltd oikeanpuoleiselta sivulta. Sivunumerointi
voidaan alkaa joko sisdllysluettelosta tai vasta sen jalkeen ensimmaiselta tekstisivulta. (Itkonen 2004,
237-238.)

Ndisijérvi-kirjan rakenne poikkeaa hieman yleisistd kéytdnndistd osin kustannussyistd ja osin
tietdmdttomyydestd. Opinndytetydn tekemisen jéilkeen tulen olemaan huomattavasti
tarkempi rakenteen suhteen.

Painokoneen optimi arkkijako tdmdnkokoiselle kirjalle oli 8 sivua per arkki per puoli.
Yhdelle kaksipuolisesti painetulle arkille tulee siis 16 sivua. Kirja oli kdytdnnéssd taitettu
muotoon; kannet, esilehdet ja 224-sivuinen sisdltd. Kahden ylimddrdisen sivun lisddminen
sisdllén alkupddhdn olisi vaatinut koko 16-sivuisen arkin kéyttdmistd. Arkin puolittaminen
olisi pienentdinyt paperin menekkid, mutta vastaavasti kasvattanut tyéstd maksettavia

kustannuksia. Niinpd sovelsimme hieman luovuuttamme puhdasoppisuuden sijaan.

Esilehdet Kirja rakentuu kansista ja sisdsivuista. Sidottuna kovakantisena kirjana
Ndsijdrvi-kirjan kannet ja sisdsivut erotettin toisistaan vield esilehdilld. Esilehdet
ldytyvdit kirjoista etu- ja takakannen yhteydessd. Esilehtiin kéytettiin kirjan varsinaisesta

sivupaperista materiaaliltaan ja vdriltédn eroavaa ldmminsdvyisté paperia.
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Esilehti

Esilehti Esilehti Nimidsivu Kolofonisivu Suojanimio
kakkoskannella

Sisallysluettelo Esipuhe Tyhja sivu Kirja alkaa... ... jajatkuu ... ...jajatkuu ...

Nasijarvi-kirjan alkupaan sivujarjestys

Esilehtien avulla kirjan sidosasu saatiin siistimmdiksi, koska ne peittdvdit alleen kannen
jasisdosan liimaukset ja saumaukset. Esilehdet luovat teokseen myos lisdé arvokkuutta.

Kéytdnndssd kirjan kolme ensimmadiistd ja kolme viimeistd sivua ovat esilehtidi.

Nimidsivu Esilehtien jélkeinen sivu on yleisestd linjasta poiketen jo nimidsivu. Sivulla on
kirjan nimi, tekijdtiedot seké kustantajan nimi ja paikkakunta Liséksi kustantaja Rautio
halusi siihen kuvan ja Ndsijdrven kartan muutamine paikannimineen. Kartta palvelee

erityisesti niitd lukijoita, joille Ndsijérven didinkasvot paikkakuntineen ole kovin tutut.

Kolofonisivu Kolofonisivu tuli myés poikkeuksellisesti sivulle 2. Sille laitoimme tiedot
tekijdnoikeuksien haltijasta, kustantajasta, graafisesta suunnittelusta ja taitosta,
kuvankadsittelystd, kddnnéstydstd, kirjapainosta, painopaikasta ja painovuodeta. Loppuun

vield pakollinen ISBN-koodi.

Suojanimié Suojanimid sijoitettiin niinikddn yleisestd kéytdnnostd poiketen vasta

kolofonisivun jélkeen sivulle 3.
Sisallysluettelo Sisdllysluettelo on suojanimién jélkeen sivulla 4.
Esipuhe Esipuhe [6ytyy heti siséillysluettelon jélkeen sivulta 5.

Kirja alkaa Kirja alkaa sivulta 6. Kirjan lopussa on vield Idhdeluettelo sivulla 224.



7.3 Nasijarvi-kirjan tekniset tiedot

formaatti

vierukset

leikkuuvara
rivirekisteri
palstoitus
painopaperi
kannet
sidos

1. painos

2. painos
painovuosi

sivumaara

285 x 245 mm (I x k)
yla 20 mm
ala 23 mm
sisd 18 mm

ulko  20mm

3mm

Idhtd ylhddltd, alku 24 mm, lisdiys 13 pisteen vdilein
pohja 3 palstaa, palstavili 6 mm, varioinnit palstoittain
Galerie Art Silk 130 g/m2

kovat pahvikannet, kansipaperi ylivetona

sisdarkit neulottuna, kansi neulottuna, liimatut esilehdet
Gummerus Kirjapaino Oy, Jyvdskyld

Otavan Kirjapaino Oy, Keuruu

2008

224 sivua, lisdksi esilehdet ja kannet
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8. Nasijarvi-kirjan myynti ja markkinointi

Kirjan myynnissa ja markkinoinnissa oli lahtokohtaisesti huomioitava, etta Nasijarvi-kirja sijoittuu

vahvasti tietylle alueelle. Pddasialliset ostajat 16ytyvat myos samalta alueelta.

Jukka Rautio paavastuullisena kustantajana aloitti kirjan markkinoinnin jo ennen kuin sita oli edes
alettu taittaa. Kirjan alustava sivukartta ja sisallysluettelo olivat vasta valmiina, kun ensimmaiset
mallijutut taitettiin ja niista koostettiin 12-sivuinen tulevan kirjan mutoinen digipainettu
esittelykirjanen. Sitd painettiin muutama sata kappaletta. Naiden kanssa Jukka Rautio kiersi
markkinoimassa teosta maakunnan kirjakaupoissa, kunnissa ja yrityksissa. Menetelma oli monessa
mielessa tehokas ennakkomarkkinointikeino. Kirjan painoksen lopullinensuuruus maaraytyi myos
sen mukaan, paljonko kirjaa oli jo ennakkoon tilattu. Ennakkotilauksia tuli paljon, ensipainos oli

6 000 kappaletta, mika on suuri tamankokoiselle omakustanteiselle teokselle. Kirjan suuri suosio ja

kysynta yllatti kustantajankin, silla teoksesta otettiin vielda samana vuonna toinenkin painos.

Nasijarvi-kirjan innokas vastaanotto kertoi myos siitd, miten tarkea itse vesialue on paikallisille

ihmisille.

9. Yhteenveto

Huomaan, etta olen tehnyt tyotani paljon opinnaytetyoni tutkimusosassa |6ytamieni teorioiden

ja sdantojen mukaan. Se on havaintojeni mukaan melko tyypillistakin tdssa ammatissa, mihin
ihmisia on jarjestelmallisesti ja laajassa mitassa koulutettu vasta puolen sataa vuotta. Sitd ennen
oppi tuli tydn ja kokeneempien kollegoiden kautta. Siis yhdenlaista kisalli-oppipoika -oppimista,
joka téna pdivana toteutuu myods oppisopimuskoulutuksena. Olennaista sellaisessa opetuksessa on
hiljaisen tiedon siirto. Oma ammattiin oppimiseni on tapahtunut peruskoulutusvaiheessa 1978-81.
Silloin sain ensimmadisen annoksen hiljaista tietoa. Tama tieto tuli kdytannon kokemusta omaavilta
opettajilta, myds vertaisoppimista tapahtui. Valmistumisen jalkeen ty6 oli seuraava oppimispaikka.
Ei ollut sattumaa, etta 80-luvulla ensimmainen tyopaikka maaritteli ammattisuuntauksen
suurimmalle osalle vasta valmistuneista opiskelijakollegoista. Havaintoni mukaan ne, jotka aloittivat
mainostoimistossa, jaivat myos sieltd eldkkeelle. Ne, harvemmat, jotka menivat lehtitaloihin,

puolestaan eldkoityivat sielta.

Nasijarvi-kirjan reflektointiprosessi oli opettava kokemus. Tein taustatutkimista muun muassa

kirjan rakenteesta, typografiasta ja sommittelusta. Merkittdvdaa oman ammatillisen kehittymisen
kannalta oli tehda havainto, etta tutustuttuani laajalti kdyttamiini Iahdeteoksiin, voin todeta ettad en
[6ytanyt mitaan sellaista merkittavaa ja uutta tietoa, mita minulla ei olisi ollut jo kdytdssa. Aiemmin
suunnittelemani kirjan reflektointi ja siihen liittyen teoreettisten viitekehysten tutkiminen kuitenkin
vahvistivat omaa ammatillista osaamistani ja ymmartamistani. Nyt voin paremmin, turvallisemmin ja
varmemmin perustella seka taitto- etta koulutus- ja opetustydssani tehtdvia valintoja ja ratkaisuja.

Samoin voin ymmartaa hiljaisen tiedon suurta voimaa, silloin kun sitéd on saatavissa.
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