jamk.fi

Improtaan!

Improvisointiin perustuva materiaali harmonikansoiton
alkeisopetukseen

Saara Lipiainen

Opinnaytetyd

Toukokuu 2019

Kulttuuriala, Musiikkipedagogi
Varhaisian musiikkikasvatus

Jyvaskylan ammattikorkeakoulu
JAMK University of Applied Sciences



jamk.fi

Tekija(t) Julkaisun laji Paivamaara

Lipidinen, Saara Opinnaytetyd, AMK Toukokuu 2019
Sivumaara Julkaisun kieli
73 Suomi

Verkkojulkaisulupa
mydnnetty: X

Ty6n nimi
Improtaan!
Improvisointiin perustuva materiaali harmonikansoiton alkeisopetukseen

Tutkinto-ohjelma
Musiikkipedagogin (AMK) tutkinto-ohjelma

Tyon ohjaaja(t)
Leena Pantsu

Toimeksiantaja(t)
Kankaanpaan musiikkiopisto

Tiivistelma

Tutkimuksellisen kehittamistyon tarkoituksena oli selvittad improvisoinnin kayton mahdol-
lisuudet harmonikansoiton alkeisopetuksessa. Samalla huomioidaan varhaisian musiikki-
kasvatuksen tyotapanakin kaytetyn improvisoinnin hyddyt seka lasten kehitystasot. Tavoit-
teena oli luoda oppikirja vastaamaan monipuolisesti improvisoinnin kayttoon alkeisopetuk-
sessa ottaen huomioon lasten luontainen kiinnostus kokeilla ja tehda itse.

Luova kehitystyo tapahtui materiaalin suunnittelulla ja sen testaamisella konkreettisesti
Kankaanpaan musiikkiopistossa havainnoimalla oppilaiden reaktioita improvisointiharjoi-
tuksiin. Havainnointien ja huomioiden kirjaaminen loi uusia kehityssuuntia ja muokkasi aja-
tusmalleja eteenpain.

Lopputuloksena syntyi Eetu Etanan harmonikkakirja, Improtaan, missa alkeistason tavoit-
teet opitaan improvisointiharjoituksien kautta. Monipuoliset harjoitteet ottavat huomioon
lapsen oman luovuuden seka visuaalisuuden kautta oppimisen. Improvisoinnin soveltumi-
sen alkeisopetukseen voidaan todeta olevan kayttokelpoinen opetustapa, jolla oppilaat
voivat ilmaista itsedan ja tunteitaan kehittyen monipuolisiksi soittajiksi tekniikkaa unohta-
matta.

Harmonikansoiton opettajan ty6ssa tarvitaan vaistamatta tietoja ja taitoja improvisoinnista
uuden opetussuunnitelman tultua kayttdon. Oma kiinnostus improvisoinnin liittamiseen
harmonikansoiton alkeisopetukseen innosti improvisointiin perustuvan oppikirjan luomi-
seen, jota tydyhteisoni voisi myods hyodyntaa.

Avainsanat (asiasanat)

improvisointi, harmonikka



http://www.finto.fi/

jamk.fi

Author(s) Type of publication Date
Lipidinen, Saara Bachelor’s thesis May 2019
Language of publication:
Suomi
Number of pages Permission for web publi-
73 cation: x

Title of publication
Let’s improvise!
Study material based of improvisation in Accordions elementary educations

Degree programme
Master’s Degree Programme in Music Pedagog

Supervisor(s)
Pantsu, Leena

Assigned by
Kankaanpaa music school

Abstract

The objective of this developmental research work was to explore the possibilities of im-
provisation in the early education of accordion playing. The benefits of improvisation in
early musical education and the levels of children’s psychological development were also
considered. The aim of the project was to create study material that would recognise chil-
dren’s natural desire to try to do things by themselves. Another aim was that the material
could be used variedly as a tool of improvisation in beginners’ music education.

The creative development work started by planning the material and testing it concretely.
The testing was carried out at the Kankaanpaa Music School by observing the pupils and
their reactions to the improvisation exercises. Recording the observations created new de-
velopmental aspects and modified previous conceptual patterns.

As a result, "'The Accordion Book of Eetu the Snail: Let’s impro!” was born. The aim of this
learning material is to teach beginners through improvisations exercises. These exercises
are versatile, and they take into account children’s own creativity and learning through vis-
ual means. It has been proven that using improvisation as a learning method can be quite
useful because the pupils can thus express themselves and their feelings while simultane-
ously improving their instrumental technique and other skills as future musicians.

When working as a teacher of the accordion, one inevitably needs knowledge and skills of

improvisation, especially after the introduction of the new curriculum. Personal interest in
improvisation as part of beginners’ studies was the driving force behind the creation of the
learning material that might be beneficial to other teachers as well.

Keywords/tags (subjects)
improvisation, the accordion



https://janet.finna.fi/Search/Results?lookfor=asiasanastot&prefiltered=format_Database&SearchForm_submit=Find&retainFilters=0&filter%5b%5d=format%3A%220%2FDatabase%2F%22&lng=en-gb

Sisaltd
3 N o 5 T =T 4 o N 3
2  5-7-vuotiaiden lasten yleiset ja musiikilliset kehitysvaiheet...........ccccceveeueneanenn 5
2.1 5-7-vuotiaiden yleinen Kehitys......coocveeieieiniein e e e 5
2.1.1  Tiedollinen KEhitys......cceceiriririre et s 5
2.1.2  Karkea- ja hienomotoriikan kehitys.......c.cccceeevecinininininincnnene, 7
2.1.3  Persoonallisuuden, tunne-elaman ja sosiaalisuuden kehitys.....8
2.1.4 Sosio-emotionaalinen kehitys.......ccccocevevieiciecineecceere e, 9
2.2 5-7-vuotiaiden musiikillinen kehitys.......cccoevmvireiince e, 10
2.2.1  Kognitiivinen kehitys......cccocve e, 11
2.2.2  Motorinen Kehitys......ccoveveeevesecee e 13
2.2.3  Psykososiaalinen Kehitys.........couveveveeieeieiieice e 15
2.2.4  S0Siaalinen KeNityS......oeveeveireereieeiece ettt 15
3  Improvisoinnin lahtékohdat materiaaliin ........cccceciieiiiieiiiiiiiiciinecccereeneee, 17
200 R 1 0T o1 0 V7 0] o) of 1S 17
3.1.1 Improvisointi taidemusiikissa......cccocevveeeeeeenenieiiccene e, 17
3.1.2 Mallipohjainen ja vapaa improvisointi.......ccccceceveeeeeceenrenveceenenn. 20
3.2 Improvisointi varhaisian musiikkikasvatuksen ty6tapana......................... 22
3.3 Improvisointi SOItONOPETUKSESSA.......cvecuieceecre ettt e 25
3.3.1 Harmonikansoiton alkeisSOpetus........cccouevvereecenecre e 25
3.3.2 Soittotunnilla iMprovisointi.......cccceeeeceve e ce e e, 26
3.3.3  Opettajan merkitys improvisoinnissa.......cceeeeeveevieiecieeceesrecnene. 28
3.3.4 Improvisoinnin merkitys oppilaalle.....ccccocoeverviioininieciccece e, 30

4 Tutkimuksellinen kehittamistOoimMiNta......cccccceieerenicreereieineresssessssensarnesenesesseseses 33



4.1 Harmonikansoiton opetuksen kehittamistoiminta........ccccccceeevecnnvvennneen. 33
4.2 Tutkimuksen tOTEULUS .....ccccueiiiiiiiiiiciecee e 35
4.3 Analysoinnin [UOLETEAVUUS.......cceieieieieertce et st 39
5 Eetu Etanan harmonikkakirja, Improtaan!........cccccoviiiiiiiiiiiiiniiiiencinienennnnn. 41
6 YRtEenVeto....... ittt e s e s 54
7 Pohdinta........ccciiiiiiiiimiiiiiiiiiiiiinere s 57
I 1 ) = - U 61
T =T U 65
Liite 1.  Eetu Etanan harmonikkakirja, Improtaan!..........cccccociiiieiiiiiniccnnnen, 65

Liite 2. KYSYMYSSAI A euuiuiiiiiiiiieiiiiieierererurerererererererererererarerereressneserasarerananannnnne 66



1 Johdanto

Olen ammatiltani harmonikansoiton opettaja ja tyovuosia opetuksen parissa on
kertynyt jo jonkin verran, mutta kiinnostukseni kehittya edelleen on yha vahva. Se
olikin osasyy hakeutua varhaisian musiikkikasvatuksen opintopolulle opiskelemaan
edelleen lisda ja laajentamaan sitd kautta omaa osaamista harmonikansoiton

opettamisen parissa.

Instrumenttiopinnoissa painopisteena oli kouluikaisten opettaminen ja heidan
opettamisestaan minulla on enemman kokemusta. Alle kouluikdisten opettamiseen
en ole aiemmin perehtynyt. Varhaisian musiikkikasvatuksen opinnoissa esille tullut
sekd uudessa opetussuunnitelmassa painottunut improvisointi antoi idean luoda

aiheeseen perustuva harmonikansoiton alkeismateriaali.

Improvisointi on ollut minulle aina pelottava ja ahdistavakin kokemus.
Ammattiopinnoissa improvisointia tai sen opettamista ei opetussuunnitelmassa ollut
ja omakohtainen kokemus on ollut vahaista. Omat soitonopettajani ovat sita joskus
yrittdneet, mutta heidan lahestymistapansa ei ollut innostava. Lopputulos oli
painvastainen. Olin vuosia halunnut pysya mahdollisimman kaukana minkaanlaisesta

improvisoinnista.

Improvisointiin olen kasvanut tyoni kautta. Kun oppilaina on viisi-, kuusi- ja
seitsemanvuotiaita, heidan keskittymiskykynsa voi olla vaihteleva. Innostusta
soittamiseen lisatakseni ja keskittymiskyvyn parantamiseksi olen kayttanyt
improvisointia opetuksessani huomaamattani. Sen avulla olen tutustuttanut uusia

oppilaita harmonikkaan kayttamalla lapsille ominaista uteliaisuutta hyvdkseni.

Pohtiessani improvisoinnin liittamista omaan opetukseeni havahduin kayttavani sita
jo. En ollut vuosien mittaan tiedostanut kayttamieni harjoitusten olevan
improvisointia. Loppujen lopuksi improvisointi ei olekaan niin suuri moérko kuin olin
kuvitellut, vaan olenkin toteuttanut sita lasten kanssa jo jonkin aikaa. Tama johti
luonnolliseen paatokseen opinndytetydn aiheen valinnasta. Halusin kehittda
osaamista improvisoinnin yhdistdmisesta soittotunteihin suunnitelmallisempaan
muotoon. Nain pyrin kehittdmaan taitojani niin harmonikansoiton opettajana kuin

varhaisian musiikinopettajana.



Olen kayttanyt useita suomalaisia oppikirjoja osana opetustani, mutta mikdan niista
ei ole edennyt toivomallani tavalla. Nyt tavoitteenani onkin luoda itselleni seka
muiden kaytettavaksi materiaali, jossa eteneminen toimisi juuri minun opetustyylini
mukaisesti. Haluan kehittya opettajana ja luoda uusia opetustapoija ja ideoita.
Perehtymalla improvisointiin toivon saavani uusia virikkeita ja mahdollisuuden pohtia

omaa opettamistani uudelta kantilta.

Toimeksiantajana on Kankaanpaan musiikkiopisto, jossa toimin harmonikansoiton
paatoimisena tuntiopettajana. Oppilaat ovat idltaan viisi- ja kuusivuotiaista
lukiolaisiin asti. Tyonkuvaani kuuluu myds yhteissoiton opetusta omille oppilailleni

seka vuodesta riippuen valilla muskariopetusta tai teoriaopetusta.

Keskityn opinndytetydssani viisivuotiaista seitsemanvuotiaisiin, joiden yleista
kehitysta olen tutkinut tyoni alussa. Siina olen etsinyt eri lahteista tietoa taman
ikaisten lasten motoriikasta ja soittamiseen liittyvista kehitysvaiheista. Musiikillisen

kehityksen tarkeimmat piirteet selvidvat saman luvun lopussa.

Ennen siirtymista tutkimukseen ja aineiston analysointiin esittelen improvisointia
omana alueenaan. Koska improvisointi on osa varhaisian musiikkikasvatuksen
tyotapaa, kasittelen niin improvisoinnin liittymista muskariopetukseen ja kuin sen
vaikutuksia soitonopetukseen. Kiinnostukseni liittda nama kaksi alaa toisiinsa juontaa
juurensa aivan ensimmaiseen muskarituntiini, jolloin huomasin ensimmaisen kerran

kahden eri opetusalan tukevan toisiaan.

Harmonikansoittoon liittyvasta improvisoinnista kirjoitettuja tutkimuksia ja teoksia
|6ytyy vain muutama, joten tutkimusalue laajeni kasittamaan muita soittimia. Naista
lahimpana harmonikkaa ovat piano ja urut, joiden improvisointiin keskittyvasta
kirjallisuudesta loytyi yllattavan hyvin tietoa. Pohdintani jo kehitetysta ja tutkitusta
improvisoinnista luovat pohjan omalle oppikirjalleni ja liittyvat laheisesti kdayttamiini

improvisointiharjoituksiin.

Opinndytetyoni on tutkimuksellinen kehittamistyd, minka lopputuloksena
suunnittelen ja toteutan harmonikansoiton alkeisoppikirjan. Oppikirja perustuu
improvisointiin. Se on suunnattu standardibassoharmonikalle puhtaasti kaytannon
syista. Suurin osa oppilaista aloittaa soittoharrastuksensa

standardibassoharmonikalla ja harvalla on varaa ostaa melodiabassoharmonikka.



Materiaalia pystyy kdyttamaan oikean kdden osalta aivan samalla tavoin kuin
standardibassossa, mutta basson osuutta on sovellettava toimiakseen

melodiabassoharmonikalla.

Lahtokohtana on kehittaa harjoituksia ja muokata niista oppikirja, joka sisaltaa kaikki
harmonikan alkeisiin liittyvat asiat savelten nimista vuorobassoihin. Oppikirja ei ole
ohjelmistokirja, vaan sen tarkoituksena on olla oppilaalle annettava perusteos
harmonikasta. Periaatteena on improvisointiharjoitusten kautta eteneva oppikirja,

jossa uusi asia esitelldaan lapsen oman kokeilun kautta.

Materiaalin testaamisen toteutin kevaan aikana tydpaikallani. Kohderyhmana olivat
kaksi kuusivuotiasta oppilasta ja kaksi seitsemanvuotiasta oppilasta.
Suunnittelemastani oppikirjasta raportoin vain testauksen tulokset ja kehittamistyon
vaiheet. Keskityn kasittelemaan, miten materiaali muuttuu testaamisen myota ja
mihin se loppujen lopuksi paatyy. Lopun pohdinnassa kasittelen laajemmin
kokonaistulosta pohjautuen lasten yleiseen ja musiikilliseen kehitykseen,
improvisointiin ja soitonopetuksesta kehitettyihin tutkimuksiin. Tarkastelen
tutkimuksellisen kehittamistyon tehokkuutta ja tarkoituksen mukaisuutta oppikirjan

luomisessa.

2 5-7-vuotiaiden lasten yleiset ja musiikilliset kehitysvaiheet

2.1 5-7-vuotiaiden yleinen kehitys

2.1.1 Tiedollinen kehitys

Piagetin kehittymisteorian mukaan lapset hahmottavat maailmaa skeemojen kautta.
Kognitiivinen kehittyminen jakautuu tasoihin, joista esioperationaalinen vaihe kestaa
kaksivuotiaasta seitsemanvuotiaaseen asti. Lapset ajattelevat vain omasta
nakokulmasta kasin, he saattavat ajatella elontonta asiaa eldavana ja heidan on

haastavaa hahmottaa palautuvuutta. (Keenan 2002, 119-127.)

Viisivuotiailla sanavarasto kasvaa ja he pystyvat kdyttamaan monipuolista ilmaisua.
Lapset ymmartavat paremmin pronominien viittaukset, havaitsevat
monimielisyyden, sanojen ja tarkoituksen yhteyden ja kehittyvat sarkasmin

ymmartamisessa. (Keenan 2002, 157.)



Seitsemdnvuotiaat siirtyvat vahitellen Piagetin konkreettisten operaatioiden
vaiheeseen, jossa lapset pystyvat hahmottamaan sailyvyyden kasitteen. He
mukautuvat ryhmaan ja pystyvat ratkaisemaan ongelmatilanteita. Lapset alkavat

hahmottaa ongelmaratkaisutehtavia. (Keenan 2002, 130.)

Kiinnostuksen kohteet laajenevat koskemaan ympardivaa maailmaa. Lapset alkavat
hahmottaa useita peruskasitteita kuten oikea ja vasen tai edessa ja takana. Samaan
aikaan omaan elamaan liittyvat syy- ja seuraussuhteet selkiytyvat. (Lindeberg-
Piiroinen & Ruokonen 2017, 77 & 79-80.) 6-7-vuotiaat lapset hahmottavat maailmaa
ndkaoaistilla oppimisen, kokemisen, harjoituksen ja ympariston arsykkeiden avulla.
Muiden tarkkaileminen, vuorovaikutus aikuisten ja muiden lasten kanssa kehittavat
oppimista. Ajattelussa kehittyvat lukumaaran pysyvyys, kolmiulotteisuus, mallien

hahmotus ja symbolien ymmartaminen. (Koivunen & Lehtinen 2015, 150.)

Aistit kehittyvat imemaan tietoa ympardivista arsykkeista. Niihin vaikuttavat
varhaiset kokemukset ymparoivasta maailmasta. (Keenan 2002, 97.) Kuuloaistin
avulla oppiessa lapsi harjaantuu tunnistamaan ympariston danet ja niiden
voimakkuudet, korkeudet ja laadun. 6-7-vuotiaiden lasten oman kehon ja ymparistén
hahmotus kehittyvat sisdltden etdisyydet ja tilan hahmottamisen seka ajan, kellon ja

vuorokauden aikojen hahmotus kehittyy. (Koivunen & Lehtinen 2015, 150-151.)

Puheen-, kuuntelun- ja musiikkikasvatuksen kehitykselle ovat tarkeita arkiset
kuuntelu- ja puhumistilanteet (Woodward 2005, 253). Tietamyksen ja kielellisten
taitojen laajentaminen vaatii lukukokemuksia ja keskustelua lapsen kanssa niin
kotimaasta kuin ulkomaailmastakin. (Lindeberg-Piiroinen & Ruokonen 2017, 77-78.)
Viisivuotias lapsi puhuu kieliopillisesti oikein ja osaa laittaa esineita
suuruusjarjestykseen. Abstraktit kdsitteet ovat vield vaikeita. (Koivunen & Lehtinen

2015, 156.)

Seitsemanvuotias lapsi kiinnostuu numeroista ja kirjaimista seka kenties opettelee jo
lukemaankin. Uudesta askarruttavasta tiedosta on hyva keskustella lapsen kanssa.
Tarinoiden kuunteleminen kehittaa pitkdjanteisyytta. Kielen ymmartaminen ja

tarinan hahmottaminen kehittyy. (Lindeberg-Piiroinen & Ruokonen 2017, 80.)

Kulttuurilla on suuri vaikutus lapsen kehitykseen. Kulttuurinen ja sosiaalinen

ymparistd muokkaavat lasten kehittymista. Lahikehityksen vyohykkeella tarkoitetaan



sosiaalista kanssakdymista lapsen oman kulttuurin aikuisen kanssa. (Keenan 2002,
132-133.) Musiikin kautta lapsi oppii kulttuurilleen ominaiset piirteet. Sen antama

merkitys kulttuurille luo lapselle kulttuuriperiman. (Ruokonen 2017, 126-127.)

Keskeisin toimintatapa lapselle on leikkiminen ja tutustuminen ymparist66n
tapahtuu kokonaisvaltaisesti ja moniaistisesti (Mts. 126-127). Musiikki on yksi
tarkeimmista perinteista ihmisen elamassa. Sen sisallyttaminen esimerkiksi
alkuopetukseen on taman vuoksi tarkeda. (Mueller 2008, 259). Lapsen oppimisen
kannalta keskeistd ovat omat kokeiluista saadut oivallukset (Ruokonen 2017, 126-

127).
2.1.2 Karkea- ja hienomotoriikan kehitys

Kasitteet oikea ja vasen hahmottuvat ja oman kehon suhde leluihin kehittyy.
Motoriset taidot muuttuvat sujuviksi ja perusvalmiudet kehittyvat. Lapsi osaa
pyorailla, hiihtaa ja pukea itse. 5-6-vuotias pystyy jo yhdistelemaan liikkeita.
Hienomotoriikka on kehittynyt pitdmaan kynda oikein. (Koivunen & Lehtinen 2015,

130 & 160.)

Kehon liikkeet ja tasapaino ovat kehittyneet hallittaviksi ja ryhmassa tapahtuvat
musiikki- ja liikuntaleikit kehittavat motoriikkaa eteenpain. Suurten ja pienten
liikkeiden koordinaatiota harjoitellaan etenkin saantéihin perustuvissa leikeissa.
Hienomotoriikka kehittyy piirtden, muovaillen ja maalaten kayttden erilaisia
materiaaleja. Samalla my0s silman ja kdden yhteistyo kehittyy. (Lindeberg-Piiroinen

& Ruokonen 2017, 79 & 81.)

Leikit kehittavat niin hienomotorisia kuin liikunnallisia taitoja. Molempien taitojen
kehittaminen on tarkeaa, jolloin on huomioitava toimintoja suunnitellessa alyllisten
ja kaden taitojen leikit yhta tarkeiksi kuin liikuntaleikit. Kouluun mennessa lapsi
siirtyy kasittelemaan tietoa kasitteilla toiminnan sijasta. Tarvittavia taitoja voi
harjoitella liittamalla leikkeihin sosiaalisia, liikunnallista ja luovaa toimintaa. (Helenius

1993, 65-68.)

Hienomotoriikka harjoitetaan rakentelemalla ja askartelemalla erilaisista
materiaaleista. Nama vaativat kasien ja silman yhteistyokykya seka nopeutta ja

liikkeiden hallintaa. Taiteenaloilla koordinaatiota ja hienomotoriikkaa voi harjoittaa



askartelun ja soittoharrastuksen muodoissa. (Lindeberg-Piiroinen & Ruokonen 2017,

82.)
2.1.3 Persoonallisuuden, tunne-elaman ja sosiaalisuuden kehitys

Musiikkitoimintaan osallistuminen parantaa itsetuntoa ja virkistaa mielta.
Taiteelliseen toimintaan liittyminen luo mahdollisuuksia itsensa ilmaisuun. Yhteis66n
kuulumisen tunne kasvaa. Samalla kulttuurinen tuntemus lisdantyy ja suvaitsevaisuus

muita kulttuureita kohtaan kasvaa. (Louhivuori 2009, 27.)

5-6-vuotiaat oppivat vahitellen kontrolloimaan tunteitaan ja ympardivan
yhteiskunnan sallimia rajoja osoittaa tunteitaan. Lapset harjaantuvat tunteiden
esiintuomiseen ympariston normien sisalla. (Keenan 2002, 176-178.) Heille ilmaisu
perustuu liikkeille, tanssimiseen ja musiikin tuottamiseen. Naiden avulla lasten on
helpompi ilmaista itseaan. (Linnankivi & Tenkku & Urho 1994, 11.) Heille ilmaisu on
luovaa ja lapset osaavat ilmaista itsedan myos musiikin avulla ilman

ennakkoasenteita. Improvisointi on keskeinen osa lapsen elamaa. (Brophy 2001, 36.)

Suhde muihin lapsiin antaa tasa-arvoisemman ldhtokohdan, jossa he voivat yhdessa
tutkia maailmaa, asettautua vastakkain ideoiden kanssa, saavat erilaisia ndkdkulmia
ja oppivat kompromisseihin. (Keenan 2002,199.) Kuusivuotiaalla alkaa
itsendistymisen vaihe, jolloin lapsi hahmottaa oman minansa. Han saattaa epailla
onnistumistaan ja kokea alemmuutta ja on itsekriittinen. Han hallitsee jo paljon

kouluikaisen taitoja. (Koivunen & Lehtinen 2015, 130 &146.)

Kaverit ovat tarkeita ja lapsi hallitseekin jo vuorovaikutuksen perustaidot osaamalla
kuunnella, esittda kysymyksia ja toimia ohjeiden mukaan. Lapsi oppii ymmartamaan
leikkien saantoja sosiaalisiksi sopimuksiksi. Halu irottautua vanhemmista on suuri,

mutta tarve tukeen on kuitenkin vield olemassa. (Mts. 130 & 146.)

Roolileikit ovat tulleet saantoleikkien ja leikkikalujen tilalle ja yhteiset leikit ovat
tarkeita. Leikit kehittyvat, kun lapsille annetaan uusia virikkeita retkien ja satujen
muodossa. (Helenius 1993, 41-44.) Sdantoihin perustuvat liikuntaleikit ja tasapainoilu

ovat usein suosittuja (Lindeberg-Piiroinen & Ruokonen 2017, 77 & 79-80).

Lapsen elamassa kouluun meno tarkoittaa irtautumista kodista ja paivakodista.

Seitsemanvuotiasta lasta tulee rohkaista ilmaisemaan itsedan erilaisten taiteen



muotojen kautta. Loytdessaan itsedan kiinnostavan ilmaisumuodon kuvallisesta,
musiikillisesta tai kirjallisesta taidemuodosta, lapsi nauttii siitd suuresti. Nain lapselle
voi tarjota monipuolisesti taide-elamyksia ja kehittdaa nain empatiataitoja ja

ymmartaa omia ja muiden tunteita. (Lindeberg-Piiroinen & Ruokonen 2017, 81.)

Lapsi oppii uusia taitoja, arvoja, asioita ja kykyja toimiessaan spontaanisti.

Kokemuksen avulla han kayttaa leikeissaan uusia aineksia ja oppii uusia asioita leikin
varjolla. Opetustilanteessa tata lasten luonnollista oppimista leikin kautta voi kayttaa
hyvadksi. Hanen vastaanottavuutensa kasvaa, kun toiminnan aiheet kiinnostavat lasta

ja ne huomioidaan ohjaustuokioissa. (Helenius 1993, 55-59.)
2.1.4 Sosio-emotionaalinen kehitys

Yhteisiin musiikkituokioihin osallistuminen luo sosiaalisia verkostoja ja kehittaa
vuorovaikutusta muiden kanssa. Kulttuurinen identiteetti kehittyy ja yhteiséllinen
identiteetti alkaa rakentua. Lapsi tutustuu yhteisiin normeihin ja tutustuu uusiin

ihmisiin. (Louhivuori 2009, 27.)

5-6-vuotiaat lapset oppivat kayttaytymismallit toimimalla ikdtoverien kanssa.
Oppimista vuorovaikutuksessa muiden kanssa voi mahdollistaa opettajan avulla tai
lasten toimiessa yhdessa, mutta kuusivuotiaina lapset viettdavat enemman aikaa
ikatovereidensa kanssa. Tassa idssa lapset pystyvat vastaamaan sosiaalisiin ja alyllisiin
haasteisiin. Lapset tuntevat alemmuuden tunteita, jos he eivat hallitse naita taitoja.

(Keenan 2002, 21-22 & 199-204.)

Lapset kiinnostuvat saantoleikeista roolileikkien sijaan ja opettelevat niiden avulla
yhteiskunnan kaytantoja. Samoihin aikoihin pienet leikkikalut kiinnostavat ja leikkien
aiheet monipuolistuvat. Leikkikalujen avulla roolileikit laajenevat

mielikuvituksellisimmiksi. (Helenius 1993, 40-41.)

Viisivuotias lapsi pitda ryhmassa toimimisesta, mutta aikuisen on ohjattava lasta
kehittamaan kayttaytymismalleja positiivisiksi ja vahvistamaan niitd. Kuusivuotias
haluaa oppia ja harjoitella uusia taitoja leikkien ja pelien avulla. Toimeen tuleminen
ihmisten kanssa ja sosiaaliset taidot kehittyvat koko ajan. (Lindeberg-Piiroinen &

Ruokonen 2017, 78.)



10

Lapsen elinpiirin tulisi olla kannustava musiikin oppimiselle. Musiikin olisi hyva olla
mukana jokapdivadisessa elamassa. Lapset oppivat hahmottamaan kulttuurisen
ymparistdn aania ja harjaantuvat jo varhain erottamaan omaan kulttuuriinsa

kuuluvat savyt muista kulttuureista. (Woodward 2005, 252-253.)
2.2 5-7-vuotiaiden musiikilllinen kehitys

Lasten yleinen kehitys nakyy musiikillisessa kehityksessa vahvasti. Musiikin avulla
kehitetaan kognitiivisia taitoja, motivaatiota, sosiaalisia taitoja, oman kulttuurin
tuntemusta ja yksil6llisia kokemuksia. Samalla kuuleminen, koordinaatio, alykkyys ja

kokemukset kasvavat ja kehittyvat. (Kiilu 2010, 20-23.)

Musiikilliset kokemukset ovat tarkeita ihmisen elamassa. Ihmisten puhe ja
ymparistdn danet ovat osa tarkeda kokonaisuutta, vaikka niitd itsessdan ei koeta
musiikiksi. Ajatukset musiikista ovat merkittavia, koska ne vaikuttavat suoraan
musiikin opettamiseen. Miellyttavien musiikillisten kokemusten kerdaantyminen
elaman aikana kasvattaa musiikin arvostamista ja siita pitdmista. (Swanwick 1991, 7-

11.)

Spontaanit musiikilliset toiminnot antavat lapsille mahdollisuuden ilmaista tunteitaan
ja ideoitaan niin musiikin kuin esiintymisen kautta. Improvisointi luo lapsille yllattavia
ja erilaisia musiikillisia ideoita. (Whitcomb 2013, 43.) Lapset kehittyvat jatkuvasti eri
vaiheissa ja samalla havainnoivat maailmaa kehittden itselleen omaa nakemysta
ymparoivasta yhteiskunnasta. Jokaisella kehityksen tasolla lapsi oppii uutta. (Bruner

2008, 305.)

Musiikki kehittda ihmista ja kasvattaa elaman laatua. Oppiminen musiikin kautta on
luonnollista, jolloin mieli, ruumis ja tunteet padsevat kehittymaan. (The Vision 2020
Symposium 2008, 339.) Musiikkituokiot kehittavat sosiaalisia taitoja, parantavat
itsetuntoa, kasvattavat alykkyytta ja harjoittavat tyontekoon seka omistautumista

saavuttamaan tavoitteet (Hodges 2008, 357).

Musiikilliset elamykset, musiikillisten valmiuksien ja taitojen kehittdminen kasvattaa
ja kehittaa niin musiikillisia taitoja kuin vaikuttavat myos sosiaalis-emotionaalisiin,

kognitiivisiin, psykomotorisiin seka esteettisiin taitoihin. Sisaltihin vaikuttavat aina
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kulttuuri ja ymparistotekijat. Tarkeimpana tavoitteena on lapsen

kokonaispersoonallisuuden kasvun ohjaaminen. (Ruokonen 2017, 123.)
2.1.1 Kognitiivinen kehitys

Piagetin teoriassa korostetaan oppimista jaksoissa, jolloin taidot opitaan
kokemuksien kautta. 5- ja 6-vuotiaat keskittyvat danien voimakkuuksien eroihin ja
erottavat melodiat ja rytmit toisistaan, kun 6-7-vuotiaat puolestaan pystyvat
laulamaan selkedsti ja erottamaan tonaalisesta musiikista rakenteet. Lasten kehitys
on aina yksilollista eika tarkat maaritelmat sovellu jokaiseen lapseen. (Kiilu 2010, 20-

21.)

5-11-vuotiaat lapset kuuluvat dimensionaalisen kehittymisen vaiheeseen, mika on
osa musiikillis-kognitiivista kehittymisen mallia. Mallin avulla selitetdan lasten
kehitysasteiden eroa, musiikkiin liittyvien toimintojen vaiheita ja perusrakenteiden
hallintaa kdytannossa. Vaiheen loppupuolella lapset pystyvat hallitsemaan rytmia ja

tempoa. (Paananen 2009, 142-146.)

5-7-vuotiaat lapset kuuluvat yksitahoiseen koordinaatiovaiheeseen. He eivat pysty
viela keskittymaan rytmiin ja pulssiin yhta aikaa, joten vain toinen onnistuu. Leikki-
ikdinen lapsi pystyy keskittymaan yksittaisiin musiikillisiin kuvioihin, mutta
savellajissa pysyminen on vield hankalaa. (Mts. 146-148.) Lapset pystyvat laulamaan
tuttuja lauluja lahes puhtaasti ja he kuulevat savelkorkeudet melkein yhta hyvin kuin

aikuiset. (Kiilu 2010, 21.)

Kuusivuotiaat osaavat erottaa eri soittimien danet toisistaan. Jos soittimet ovat
daneltdan samankaltaisia, erottaminen on vaikeampaa. Harmonian hahmottaminen
ei vield onnistu, mutta se kehittyy vahitellen. Muotojen hahmottaminen on viela
intuitiivista. Lapset reagoivat rytmiin luonnostaan omalla kehollaa, jolloin rytmin

hahmottamista on kehitettava hyvissa ajoin. (Mts. 21-22.)

Rytmien improvisoinnissa 6-11-vuotias saattaa luoda rytmisia kuvioita ja motiiveja
sykkeen jaadessa vaihtelevaksi tai sykkeen pysyessa paikallaan rytmikuviot ovat
yksinkertaisempia. Melodian osalta kuusi- ja seitsemanvuotiaat keskittyvat

improvisoimaan joko rytmilla tai tarkeimmilla savelilld. (Paananen 2009, 149.)
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Musiikkikokemukset luovat lapselle aistikokemuksia ja niiden yhdistelmia, jolloin
lapsen mielikuvitus heraa. Merkitykselliset kokemukset syntyvat musiikin, kuvallisen,
tanssin ja draaman toiminnoista. Tavoitteena on kehittaa lapsen kuuntelemisen

taitoa kokeilemalla ja ilmaisemalla itsedan. (Marjanen 2009, 395.)

Musiikillisten kokemusten ja emotionaalisuuden kokeminen ovat tarkeita
riippumatta taidosta tonaalisuuteen, kekselidisyyteen ja rytmitajuun. Tunteiden
kokeminen musiikin kautta on osa kehitysta. (Kiilu 2010, 22.) Musiikin kuuntelu ja
daniymparistdon havainnointi tuo kokemuksia ymparoivista danista. Musiikillisen
toiminnan avulla musiikin hahmottaminen kehittyy. Toiminnan tapoja on useita,
kuten laulaminen, loruttelu, soittaminen, musiikin kuuntelu, sen mukaan liikkuminen

tai soittimiin tutustuminen. (Ruokonen 2017, 123.)

Perussyke, sanarytmit ja kehosoittimet harjaannuttavat lasta musiikin
peruskasitteiston tuntemiseen. Kuvalliseen, keholliseen ja sanalliseen toimintaan
liittyy aina lasten mielikuvitusta ja omaa ilmaisua, johon lapsia rohkaistaan. (Mts.
123.) Musiikin harrastaminen kehittda ja vahvistaa 5-6-vuotiaan kehollisia ja
kielellisia taitoja seka kehittaa lapsen motoriikkaa ja koordinaatiota. Musiikilliset
elamykset luovat kehittyvalle lapselle valmiudet harjoitella eteenpain aiemmin

opittuja asioita. (Lindeberg-Piiroinen & Ruokonen 2017, 119.)

Viisivuotiaat ovat kuviopohjaisen oppimisen loppupuolella ja samoihin aikoihin
kehittyy laulamisen kyky, mika vaatii kehittydkseen kasvuympariston, jossa lauletaan
ikadn sopivia lauluja. Skeemapohjaisessa vaiheessa kulttuuri vaikuttaa taiteen
tekemiseen. Musiikillisesti taidot ovat kehittyneet siten, ettd lapsi pystyy itsendisesti

esittdmaan tuttuja lauluja. (Ruokonen 2017, 124-125.)

Kuusivuotias pystyy hahmottamaan abstrakteja kasitteita, kun ne liittyvat musiikin
kautta kaytannon tekemiseen. Musiikilliset kasitteet sointivari, voima, kesto ja taso
ovat ddanen ominaisuuksia, joihin tutustutaan toiminallisesti liittden mielikuvia.
Voimakkuuseroista lapsi oppii viimeistdan kuusivuotiaana termit kovaa ja hiljaa seka

voimistuen ja hiljentyen. (Mts. 130-131.)

Ainen kestoa harjoitellaan sykkeen hahmottamisena kehossa liikkuen, kehon osia
musiikin sykkeeseen taputtaen ja soittaen rytmisoittimia seka melodia- ja

sanarytmien toistamista. Perussykkeen hahmottaminen johtaa aika-arvojen
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opetteluun, jolloin lukemaan opettelussa auttavat danteet tulevat rytmien lukuun
mukaan esimerkiksi rytmina taa. Oppiminen tapahtuu kokemuksen kautta, jolloin

esittamisnopeus liittyy kappaleen tunnelmaan tai tulkintaan. (Ruokonen 2017, 131.)

Lapsi oppii havaitsemaan korkeuseroja esimerkiksi korkea ja matala seka
melodialiikkeita, kuten nouseva ja laskeva. Leikkiin, liikuntaan, kuvalliseen ilmaisuun
ja omaan keksimiseen liitettyjen musiikillisten kokemuksien kautta lapsen
musiikillinen ajattelu kehittyy. Ongelmanratkaisukyky ja luovuus kehittyy omien

savellysten ja danikokeilujen tekemisessa. (Mts. 131-132.)

Musiikin kuuntelu harjoittaa lapsen arvostelukykya, vertailukykya, luokittelua ja
abstraktia ajattelua. Organisointitaidot, mallien hahmottaminen,
ongelmanratkaisutaidot kehittyvat kuuntelemisen avulla puhumattakaan oppimista
omaan arvostelukykyyn, intuitiosta tai tulkinnasta. Keskittynyt kuunteleminen

parantaa kommunikaatio- ja sosiaalisia taitoja. (Kerchner 2014, 47-50.)

Kuunteleminen pitdisi olla aktiivista ja luovaa, jolloin musiikki herattaisi vastakaikua.
Jotta tdma saavutetaan, on musiikin kuuntelemiseen liitettava toiminnallia muotoja.
(Mts. 50.) Motivoituakseen kuuntelemaan musiikkia lapsi tarvitsee musiikkiin

liittyvan tarinan tai sadun. (Lindeberg-Piiroinen & Ruokonen 2017, 123.)

Musiikillisia asioita opitaan soittamisen yhteydessd, kuten tauot ja rytmit lorujen ja
rytmisanojen kautta. Nuotinlukua voi harjoitella rytmipartituureilla seka kuvallisilla
soitinsommitelmilla, joiden avulla lapsen on mahdollista tunnistaa ja omaksua

rytmimerkit. (Mts. 126-127.)

Lapset pystyvat hahmottamaan symboleita vain, jos ne liittyvat kdaytannon
kokemukseen. Symbolin pitda ilmentaa koettua tunnetta tai kuultua musiikkia, jotta
lapsi pystyy yhdistamaan nahdyt ja koetut asiat yhteen. Ne lapsista, jotka osaavat
esimerkiksi laulaa melodiat tarkasti, symbolit tai nuotinnokset kuvaavat musiikillista
rakennetta tarkemmin kuin muiden. Tama vahvistaa lasten musiikillista muistia.

(Woodward 2005, 259.)
2.2.2 Motorinen kehitys

Keho- ja rytmisoittimet ovat ensimmaisia lasten kayttamia soittimia. Niilla

harjoitetaan tasa- ja kolmijakoisia rytmeja niin kaikurytmeina kuin kysymys-
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vastausleikkeina. Toinen tapa harjaannuttaa lapsia hahmottamaan musiikillisia
muotoja ovat melodiasoittimilla, kuten laattasoittimilla, soittaminen. Lasten
mielikuvituksen saa kayttoon keksimalla saduille tehostedania ja
luonnonmullistuksille kuvaavia dania. Soittaessa mielikuvitus ja luovat taidot tuovat

elamyksia. (Lindeberg-Piiroinen & Ruokonen 2017, 122.)

Soittimiin tutustuminen on viisi- ja kuusivuotiaille tarkeaa kuvien, soitinten
soittamisen ja kuulemisen kautta. Soittimen hallinnan kehittyessa harjoitetaan
musiikillista muistia seka taitoa kuulla sointivareja. Fyysiset ominaisuudet, kuten
hienomotoriikka ja koordinaatiokyky kehittyvat. Motivoiva soittaminen kehittaa siina
seka muussa elamassa tarvittavaa keskittymiskykya. (Mts. 122.) Soittimien
tarjoaminen ja niiden kanssa erilaisiin ddnimaisemiin tutustuminen antaa lapsille
fyysisen kokemuksen ja mahdollisuuden omaan kokeiluun. Sallimalla lasten omat
musiikilliset ideat opettaja voi vaikuttaa tavoitteelliseen oppimiseen. (Naughton &

Lines 2013, 25.)

Musiikin mukaan liikkkuminen on lapselle luontaista (Ruokonen 2017, 128).
Kehonhallinnan taitoja sekd annettujen ohjeiden noudattamista harjoitellaan
liilkuntaleikeilld, mitka usein sisaltdavat hyppimista, laukkaamista tai keinumista.
Samalla tavalla jarjestaytymisen kasitteita ja muotoja voidaan harjoitella piirissa.
Omalla kehollaan lapsi voi ilmaista tunteitaan ja mielikuviaan I6ytden samalla uusia

liikkeita ja liikkumismuotoja. (Lindeberg-Piiroinen & Ruokonen 2017, 124.)

Seitsemanvuotiaan musiikkikasvatus pohjautuu tuttujen asioiden toistoon, jolloin
vaativampia taitoja on helpompi harjoitella. Siihen vaikuttavat turvallisten
musiikkihetkien monipuolisesti harjoitettu motoriikka, erilaiset liikuntaleikit ja

ryhmassa toimiminen. (Mts. 124.)

Musiikkiliikunnan avulla seitsemanvuotias kokee konkreettisesti musiikin teoreettiset
asiat ja voi toteuttaa niita itse. Musiikin mukaan liikkuen lapsi oppii eri tyylien
ominaispiirteet, erottamaan tunteita musiikista ja improvisoimaan niiden pohjalta.
Samanaikaiset rytmit ja liikkkuminen harjoittavat koordinaatiota ja sykkeen seka
motoriikan hallintaa. Kokonaisvaltaisen elamyksen saaminen musiikista laulaen,
leikkien ja liikkuen auttaa hahmottamaan my6s musiikin peruskasitteistoa. (Mts.

128.)
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Liikkuessa spontaanisti musiikin mukana antaa lapsille paremman kuvan kuullusta.
Musiikin kokeminen laajentaa, syventaa ja harjoittaa lasta ennakoimaan seka
vapauttaa kokeilemaan rajojaan. Kielelliset taidot opitaan didinkielta kuuntelemalla.
Musiikin opettamisen pitaisi kuitenkin kasittda niin kuullun perusteella kuin

nuotinluvun avulla oppimisen. (Woodward 2005, 260.)
2.2.3 Psykososiaalinen kehitys

Lapsen persoonan kehittymiseen vaikuttavat kokonaisvaltaiset kokemukset
musiikista. Aikuisen tulee tarjota tilaa, aikaa ja rauhaa lapsen luovalle toiminnalle ja
mielikuvitukselle, jolloin kokemukset ja elamykset karttuvat. (Marjanen 2009, 395.)
Tunteet ja musiikki liittyvat kiinteasti toisiinsa. Toiminnallisella [dhestymistavalla
voidaan kehittda musiikin vakiintuneiden normien tuntemista. Musiikin
ennakoimattomuus ja vaihtelevuus luovat kokemuksia. Musiikin herattamat tunteet

auttavat jasentamaan kuultua. (Swanwick 1991, 24 & 37-38.)

Musiikin avulla lapset oppivat kasittelemaan tunteita ja tutustumaan niihin. Musiikin
kautta lapset pystyvat ilmaisemaan niita asioita, joita ei pysty sanoin kuvaamaan.
Ajattelun kehittyminen kdsittaa muotojen hahmottamisen, musiikin rakenteiden
oppimisen ja jarjestelemaan omia ajatuksia, tunteita ja inhimillisia kokemuksia.
Itsetuntemus ja identiteetti kehittyvat musiikillisten toimintojen ja kokemusten
kautta. Ryhmassa toimiessa lapsi tottuu musiikin valityksella toimimaan yhdessa

muiden kanssa. (Hodges 2008, 358-359.)

Musiikin avulla lapsi oppii ilmaisemaan itsedan ja tietdmys musiikista kasvaa.
Musiikillisia taitoja harjoitellaan lapsen omien havaintojen, kuuntelemisen ja
tuntemisen kautta, mutta samalla luoden uutta mielikuvituksen ja intuition voimalla.
Lahtokohdat musiikin avulla kehittymiseen ovat lasten mielenkiinnon kohteissa ja

tarpeissa antaen kestdvamman pohjan kasvamiselle. (Ruokonen 2017, 122.)
2.2.4 Sosiaalinen kehitys

Musiikillinen kokemus kasittaa danensavyja, ajan hamartymista ja vaikuttavuutta.
Musiikin kokemisen keskeisia elementteja ovat musiikin esittdminen toisille,

improvisoidun musiikin eli oman musiikin esittaminen, sdveltdminen ja musiikin
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kuunteleminen. Musiikillisiin kokemuksiin liittyy aina sosiaalinen aspekti. (Barret &

Webster 2014, 1-2.)

Musiikilliseen ilmaisuun ja kokemuksiin vaikuttavat toiminnoissa kaytettavat
leikkiminen ja liikkuminen. Tavoitteena on luoda lapsille kokemuksia kauneudesta,
harmoniasta, melodiasta, rytmista ja tyylista seka naiden vastakohdista.
Omakohtaiset aistimukset ja tuntemukset syntyvat vastakohtien hahmottamisella.
Samalla lasten omat asenteet, ndkemykset ja arvostuksen kohteet tarkentuvat.
Oppimisprosessissa tarkedaa on kasvaminen ihmisena, silla samaistuminen ja empatia

ovat keskeisia taidekasvatuksessa. (Ruokonen 2017, 123-124.)

Yhdessa liikkkuminen ja leikkiminen harjoittaa sosiaalisuutta ja yhteisten sadantdjen
noudattamista. Tanssiminen, piirileikit ja musiikin mukaan liikkkuminen ja
improvisoiminen antavat lapselle tunteen kuulua johonkin joukkoon ja hdanen

panoksensa siihen olevan tarkeda. (Lindeberg-Piiroinen & Ruokonen 2017, 124.)

Opettajan tulisi antaa lasten oman luovuuden ja rytmisen ilmaisun tulla luonnostaan
kuuntelemalla, rohkaisemalla ja johdattelemalla heita. Lasten keskindinen
kommunikointi jatetdaan usein huomioimatta oppimisen valineena. Omilla lauluilla
lapsi oppii tutustumaan itseensa. Han oppii erottamaan itsensa ryhmasta ja

kehittymaan omaksi persoonakseen. (Naughton & Lines 2013, 25.)

5-6-vuotiaille lapsille on tarkeda kuunnella laulamista ja laulaa ryhmassa seka yksin
mahdollisimman ilmeikkaasti. Laulamisen eri muodot kehittdvat lapsen
sosiaalisuutta, mutta myos harjoittavat ilmaisemaan tunteita. Laulujen tulisi olla
monipuolisia kattaen lastenlaulujen lisdksi kansanlauluja, kehtolauluja ja
liilkuntalauluja. Uusia kasitteita ja kulttuureja voi esitella lapselle juuri helppojen ja

monipuolisten laulujen avulla. (Lindeberg-Piiroinen 2017, 119-120.)

Musiikin kuunteleminen ja yhteissoitto kehittavat lapsen musiikilista vuorovaikutusta
ja kasvua. Musiikin kuunteleminen harjoittaa 5-6-vuotiaan lapsen muistamaan
kuultua musiikkia ja ajatelemaan sita kuuntelemisen jalkeen. Musiikki herattaa
ajatuksia ja tunteita, jotka liittyvat lapsen olemassa olevaan tietoon ja saatuun
kokemukseen. Kuunteluelamys on aina lapselle monipuolinen tapahtuma. (Ruokonen

2017, 123-127.)
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3 Improvisoinnin lahtokohdat materiaaliin

Sanalla improvisoida voidaan tarkoittaa saveltamista, lausumista, laulamista tai
soittamista valmistautumatta. Sen merkitys voi olla myds keksimista tai soittamista
suoralta kadelta tai keksia jotain tarpeen vaatiessa paikan paalla. (Solis 2009, 2.)
Euroopan kielissa improvisaatio-termi on suhteellisen uusi, mutta siitd on kuitenkin
tullut korvaamaton termi puhuttaessa musiikista. Puhuttaessa improvisoimisesta se
liittyy usein esiintymisen yhteydessa tapahtuvaan uuteen ja yllattavaan. (Blum 1998,

27.)

Improvisointi on mahdollista kaikille. Se voi olla minkalaista tahansa ja esiintya
monessa muodossa koko eldman mittaisena kehittymisena tai tavallisen harrastajan
aktiivisuutena. (Bailey 1992, 83-84.) Nain ollen myds lasten kanssa improvisointi on
perusteltua, kun lopputuloksen muoto voi olla itsensd nakdinen kayttdaen sen hetkisia

taitoja.

Improvisointia esiintyy eri musiikin lajeissa hyvin paljon, mutta tietoa siita ei ole juuri
saatavilla eika sitda ymmarreta kovin hyvin. Improvisaatioon ei ole sdantoja, joten sita
on haastavaa analysoida ja maaritella tarkasti. Joitain osia improvisoimisen osa-
alueista on vaikea selittaa sellaiselle, joka ei ole sita itse kokeillut. Improvisoiminen

on tarkea tekija uuden luomisessa. (Bailey 1980, 1-2.)

3.1 Improvisointi

3.1.1 Improvisointi taidemusiikissa

Improvisointi on ollut merkittava osa lansimaista taidemusiikkia. Se kuitenkin
melkein havisi 1800- ja 1900-lukujen aikana (Huovinen 2015, 1). Etenkin barokin ja
klassismin musiikillisella aikakaudella improvisointi menetti suosiotaan (Kartomi
1991, 55). Vaikka musiikkityyli ei ole yhta tarkeaa kuin ennen vanhaan, sen tarkeys ja

merkitys on jatkuvassa kasvussa (Nettl 2009, 10).

Selityksend improvisaation tutkimisen vahaisyyteen ovat monet eri tekijat, mitka
vaikuttavat soivaan tulokseen seka kaytettavissa olevat tutkimusmetodit. Luovuuden
prosessin tutkiminen on vaikeaa. Improvisointi on laaja ja sisaltda enemman

luovuutta kuin saveltdminen. (Nettl 1998, 4.)
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Lansimaisessa taidemusiikissa on perinteisesti keskitytty savelletyn musiikin
tekemiseen, jolloin improvisointi on jaanyt taka-alalle. Viime aikoina kiinnostus
improvisoinnin opettamiseen on kasvanut. Improvisoinnin opettamisesta on tulossa
vahitellen yha tarkeampaa soitonopetuksessa, kun lansimaisessa taidemusiikissa

valitsevat sadnnot muuttuvat samaan aikaan. (Solis 2009, 3 & 8-9.)

Yksi syy improvisaation tutkimuksen laiminlydmiseen ovat lansimaisen taidemusiikin
juurtuneet kasitykset improvisoinnin kuulumiseen vahemmistokansojen musiikin
tunnusomaisiin piirteisiin. Vaikka musiikki on arvostettua kaikissa sosiaaliluokissa,
vahemmistojen musiikkia ei aina oteta huomioon vakavasti otettavana musiikin

lajina. (Nettl 1998, 6.)

Vakiintuneista kaytanteista on suuria eroavaisuuksia riippuen maailman eri kolkista.
Laaja maara vaihtoehtoja rajoittaa luovuuden maaraa. Todennakoisesti
improvisoijilla on jokin lahtékohta, kuten teema, savy, sointukuvio, jota kayttaa

rakennuspalikkana. (Mts. 12-16.)

Improvisointia tulisi opettaa sen eri muodoissa, mutta on myos keskityttava
opiskelussa perinteiseen improvisointiin, jotta molemmat osa-alueet
improvisoinnista tulevat esille. Improvisointi on musiikin yksi peruspilari. On
ehdotettu, ettd improvisointi voisi olla musiikin opettamisen periaate. (Solis 2009, 3

& 8-9.)

Improvisoinnista kertova kirjallisuus keskittyy kolmen eri suuntauksen tutkimiseen.
Kirjallisuudessa tutkitaan improvisointia ja sen ilmenemista musiikissa seka yhteytta
muusikon improvisoinnin aloittamisen lahtdkohtien ja harjoittelun tulosten valilla.
Improvisoinnin tutkimuksessa tarkastellaan metodien yhdistelya, niiden vertailua ja

erilaisten ndkemysten jarjestelya. (Mts. 6-7.)

Jos ndkokulmana on uuden materiaalin tuottaminen, improvisointi ei valttamatta tuo
varsinaisesti uutta ja ennen kokematonta, vaan improvisoinnilla tarkoitetaan
suunnittelematonta, spontaania ja yllattavaa. (Huovinen 2015, 6). Teemu Kide on
tutustunut Johnstonen ajatuksiin, jossa lahtokohtana ei ole turvallisuus tulevaa
kohtaan vaan luopuminen siitd. Turvalliset musiikkirakenteet ovat valttamattéomyys

improvisoinnissa. Kide totetaa, ettd improvisointi vaatii impulsseja ja elamista tassa
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hetkessa, joiden mukaan soittaminen antaa musiikille vaikutelman lasndolosta. (Kide

2014, 16 & 40-41.)

Improvisoinnin on ajateltu koostuvan erilaisista fraaseista, joita on kutsuttu ideoiden
osiksi tai rakennuspalikoiksi. Samoja improvisoinnin ajatuksia kutsutaan myos
teemoiksi, mitka voivat koostua vain yhdesta musiikillisesta ajatuksesta tai useasta

ajatuksesta. (Cambell 2009, 125-126.)

Improvisoinnin tapoja on useita erilaisia. Koska improvisointiin liittyy tunne hyvin
voimakkaasti, sitd on vaikea kuvailla sanallisesti. Kokemattomalle improvisointi voi
olla taianomaista. Kun improvisointiin tutustuu lahemmin, perehtyminen musiikkiin

on korkeammalla tasolla. (Mts. 127-128.)

Jokapaivaiset paatokset ovat eradnlaista improvisointia (Junttu 2015, 81). N&in
ajateltuna voisi olettaa musiikillisen improvisoinnin toimivan samalla tavalla eli
jokainen, joka osaa tuottaa soittimesta jonkinlaisen danen, osaa myos improvisoida.

Improvisoinnin voi ajatella olevan luovaa toimintaa. (Nettl 1998, 82.)

Kide (2014, 16) mieltaa improvisoinnin leikkimiseksi. Tunteiden ilmaiseminen
soittamisen kautta voi antaa elamyksia. Negatiiviset tunteet voivat kdantya
positiiviseksi elamyksellisen ilmaisun kautta ja taman myota improvisointia tulisi
pitda iloisena ja positiivisena asiana. Jos uskaltaa antautua kontrolloimattomaan
soittoon, voi l0ytda kokemuksen, mikda on muutakin kuin vain tietoa musiikista. (Kide

2014, 16 & 40-41.)

Derek Bailey (1992, 118) toteaa, ettd opetuksella pyritddan ndyttdmaan, miten jokin
asia tehdaan. Sen sijaan haluttiin luoda itseluottamusta toteuttamaan sellaista, mita
soittaja ei viela tiedd, kuinka se tehdaan. Kaikki voivat oppia ohjattuna yrityksen

kautta. (Bailey 1992, 118 & 123.)

Improvisointi on itseilmaisun valine, jossa improvisoijalta puuttuu erdaanlainen
tietolahde eli lansimaisessa musiikissa valmiiksi savelletty nuotti. Improvisoinnin
jalkeen voi vasta todeta tehneensa musiikkia. Helpointa on improvisoida vain
itselleen, jolloin ainut kriitikko on soittaja itse. Improvisoiminen muiden kuullen

vaatii hyviaksymaan omat rajoitteet. (Kide 2014, 42 & 59.)
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Emile Jagues-Dalcroze kehitti opetusmetodin, mika tunnetaan eurytmiikkana.
Metodissa melodioita ja rytmeja opitaan fyysisilla harjoituksilla. Improvisoijana,
opettajana ja saveltdjana han toi uudenlaisen oppimismetodin, mika oikeutti
improvisointia kaytettavan oppimisen valineena. Jaques-Dalcrozen mukaan
improvisoinnin oppiminen on samanlaista kuin kielten oppiminen. Ajatus perustui
paatelmaan kehon ja mielen olevan yhteydessa toisiinsa. Improvisoinnin tulisi olla
osana harjoittelua sovellettuna soittajan tasolle sopivaksi, jotta oppilas saavuttaisi

tavoitteensa. Improvisoinnin oppii ajan kanssa. (Cambell 2009, 134-135.)

Improvisointia voidaan pitda satunnaisena musiikillisena tarkasteluna, tekniikan
harjoittamisena, Dalcrozen metodina, mutta se voi olla myds lapsen kehityksen
Iahtokohta. Se voi olla persoonallisen tulkinnan harjoitusvaline savellysten

esittdmiseen. Oppimisprosessille on tarkeaa, etta siind otetaan huomioon kaikki

nakokulmat. (Mts. 121.)

Harri Setalalle improvisaatio on ty6tapa ja asenne. Tama ajatustapa pohjautuu
oppimistapaan, jossa lapsi oppii musiikkia kokeilemalla itse ja osallistumalla
toimintaan aktiivisesti. Toiminta muodostuu musiikin tekemisen eri elementeista,
kuten laulamisesta, soittamisesta ja tanssimisesta. Tata ajatustapaa kutsutaan Orff-

pedagogian suomalaiseksi sovellutukseksi. (Setadla 1995, 1.)

Taiteen perusopetuksen laajan oppimaaran opetussuunnitelmassa (2017, 48)
painotetaan improvisointia ja saveltamistd. Perusopintoja tekevia oppilaita tulisi
kannustaa keksimaan ja toteuttamaan omia ideoitaan musiikista ja luomaan
ratkaisuja musiikin tekemiseen. Opetussuunnitelmassa pidetdan tarkedna kehittaa
lapsen taitoja improvisoida, sdveltaa ja sovittaa itse. (Taiteen perusopetuksen laajan

oppimdaran opetussuunnitelman perusteet 2017, 48.)
3.1.2 Mallipohjainen ja vapaa improvisointi

Bailey (1980, 4) méaarittelee mallipohjaisen improvisoinnin keskittyvan
padsaantoisesti ilmaisuun, jonka lahtékohtana on valmiiksi tunnettu malli tai tyyli.
Vapaa improvisointi on edellisen vastakohta. (Bailey 1980, 4-5). Mallipohjainen
improvisointi keskittyy ilmaisuun mallien pohjalta ja vapaa improvisointi puolestaan

keskittyy musiikin tekemiseen.
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Oppilaiden kannalta tuttujen mallien, esimerkiksi opitun kappaleen rytmin
kdayttaminen improvisoinnin perustana, vahvistaa rytmin kasittelya antaen
mahdollisuudet kokeilla melodialla jotain uutta. Vapaan improvisoinnin haaste onkin
tuttujen mallien puuttuminen, mika luo opettajalle vastuun luoda jonkinlainen pohja

aloittelijan kokeillessa improvisointia.

Improvisoinnissa kaytettavista malleja kutsutaan musiikin teoreettisilla nimilla
ilmaisemaan kaytettdvia periaatteita ja materiaaleja. Ndin on mahdollista erottaa
mallipohjaisen improvisoinnin ja vapaan improvisoinnin traditiot toisistaan. Vapaassa
improvisaatiossa lahtokohtana ovat ulkomusiikilliset asiat, jossa muusikot kayttavat
tradition ja soittimien asettamia rajoja hyvakseen etsidkseen danen tuottamisen

darirajoja. (Huovinen 2015, 13-14.)

Teoreettisten nimien kdyttaminen mallipohjaisessa improvisoinnissa kasvattaa
oppilaiden tietoja musiikillisesta terminologiasta ja samalla soittaen tuotetut
musiikilliset muodot yhdistyvat teoreettiseen malliin. Vapaassa improvisoinnissa
musiikkia lahestytdaan ulkopuolisten havaintojen kautta, kuten ymparistén aanien

tuottamista soittamalla.

Tallainen lahestymistapa toimii etenkin aloittelevilla lapsille, joiden soittimen
tuntemus kasvaa uusia soittotapoja etsiessa ja kokeillessa. Musiikillisten kasitteiden
harjoittelu ja tuottaminen on mielikuvituksellisempaa liitettynda omasta
elinymparitdstaan liittyviin tuttuihin asioihin. Traditioiden kayttaminen tutustuttaa
oppilaan ymparoivaan yhteiskuntaan ja musiikillisiin erityispiirteisiin omassa

kultuurissaan.

Vapaata improvisaatiota saatelevat vain tyylisdannot, mutta siihen eivat vaikuta
esityksen tai savellyksen muotoon liittyvat tekijat. Riippumatta improvisaation
tavasta, joko mallipohjainen tai vapaa improvisointi, tulisi improvisoijalle antaa

vapaus olla keskittymatta uuden tuottamiseen joka kerta. (Mts. 13-14.)

Vapaa improvisointi antaa soittajalle aivan uusia kokemuksia musiikkiesityksen
muotoiluun, mita ei nuotista soittamalla saa. Tata voi kayttdaa hyodyksi myos
taidemusiikissa, missa esimerkiksi joitain teoksia tulisi esittda improvisoivalla tyylilla.
Mallipohjainen improvisointi tekee musiikista ymmarrettavaa tuttujen mallien ja

kuulokuvien kautta. (Mts. 16-18.)
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Mallipohjaisessa improvisoinnissa kaytetdan ennestdan opittuja malleja, sddntoja ja
musiikillisia rakenteita. Naiden avulla muokataan esimerkiksi melodiaa esityksen
aikana. Lasten kanssa mallipohjainen improvisointi toimii tehokkaana
opetusvalineena, jolloin musiikin valmiita rakenteita kdyttamalla voidaan
havainnollistaa lapselle esimerkiksi A-osan ja B-osan erot tai kehittaa

melodiakaarrosten suunnanmuutosten havainnointia muokkaamalla melodiaa.

Tamankaltaisessa menetelmdassa oppilaiden on pyrittdava pitamaan improvisointi
tiettyjen raamien sisalla. Vapaassa improvisoinnissa valmiita rakenteita ei kaytets,
vaan luodaan kokonaan uusia. Tama antaa lapsille aivan uudenlaisen vapauden

kokeilla omaa instrumenttiaan ja samalla opettajalle loputtomasti vaihtoehtoja.

3.2 Improvisointi varhaisian musiikkikasvatuksen tyotapana

Yksi varhaisian musiikkikasvatuksen tyotavoista on improvisointi. Se on
vuorovaikutusta ja tunteiden kayttda luovassa tilanteessa, jossa on oltava avoin ja
rohkea. Lopputuloksella ei ole niin valia, vaan kokeilemisen prosessilla.
Improvisoinnin tulisi olla tydtapa, jota sisallytetdaan kaikkeen toimintaan, silla luovasti

tekeminen ja kokeileminen on lapsille luontaista. (Marjanen 2009, 393.)

Pieni lapsikin osaa improvisoida, kun aikuinen on ndyttamassa mallia. Improvisoinnin
lahestymiseen on useita tapoja esimerkiksi soittimesta tuotettavien danien
muodossa. Laulaminen ja liikkkuminen ovat yksi helpoimmin toteutettavista
improvisoinnin muodoista. Kuusivuotiaiden kanssa improvisointi voi olla jo
monimutkaisempaa. Satuun tai tarinaan voi hyvin keksia erilaisia sdestyskuvioita.

(Mts. 394.)

Matkimiseen ja sen tulokseen vaikuttavat kokemus, jolloin improvisointi kehittyy.
Yksinkertaisinta on aloittaa harjoituksesta, jossa tervehditdan laulaen. Toistettava
melodia ja rytmi toistuvat lasten vastauksissa. Samalla siirtyminen tunnin
tunnelmaan paranee. Harjoitusta toistettaessa lapset tottuvat siihen ja heidan

musiikilliset taitonsa kehittyvat. (Brophy 2001, 37.)

Varhaislapsuudessa luovuus on korkeimmillaan, mutta koulun aloitettuaan seka
vhdeksan ettd kahdentoista ikdvuoden valilla musiikillisen luovuuden maara laskee.

Saannot ja normit opitaan koulussa ja ensimmaisilla luokilla lapset saavat
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ensimmaiset kokemukset normeista ja yhteiskunnan sadanndista. Tama vaikuttaa

suoraan luovuuteen. (Cambell 2009, 131.)

Jo 1940-luvulla on tutkittu lasten luovuuden kehittymista. Silloin todettiin, etta
kaksivuotiaiden leikeista aina kuusivuotiaiden leikkeihin asti tutkittiin oman danen
mahdollisuuksia seka soittimien kautta erilaisten ddnien ja musiikin tuottamista.
Lapset loivat itse melodioita ja rytmeja seka aanen korkeuksia. Keskeista lasten
omassa improvisoinnissa oli rytmien epatasaisuus ja tasainen pulssi. Aluksi lapset
keskittyivat ksylofonia soittaessaan etsimaan erilaisia danenvareja. (Cambell 2009,

131.)

Lapset pystyvat jo hyvin varhain luomaan melodisia ja rytmisia kuvioita
improvisoiden. Aluksi lapset keksittyvat danenvariin ja ddnenlaatuun, mutta
myohemmin yksinkertaisiin rytmikuvioihin ja tasaiseen sykkeeseen. Lasten

onnistunut improvisointi vaatii kuitenkin ennakkokokemuksen. (Kratus 1991, 36.)

John Kratus (1991, 38) jakaa improvisoinnin oppimisen seitsemaan vaiheeseen.
Alkuopetukseen liittyy ensimmainen vaihe, tutkiminen. Soittimeen tutustuminen
alkaa kokeilemalla saada soittimesta erilaisia adnia ja niiden yhdistelmia. Kokeillessa
oppilas toistaa l0ytamiaan kuvioita ja dania. Han oppii vahitellen tarkastelemaan

kuvioita. (Mts. 38.)

John Flohrin tutkimukseen perehtynyt Patricia Cambell totetaa Flohrin jakaneen
lapset ian mukaan improvisointitasoihin. Ensimmaisessa tasossa ovat lapset kahdesta
ikdvuodesta neljaan ikdvuoteen motorisessa energiatasossa. Lapset kayttavat samoja

savelkorkeuksia ja suhteellisen tasaisia savelten kestoja. (Cambell 2009, 132.)

4-6-vuotiaiden improvisaatiotasoa kutsutaan kokeilun tasoksi, jossa kokeilun aikana
lapset keskittyvat yleisesti aaniin. Kolmanteen improvisointitasoon kuuluvat 6-8-
vuotiaat lapset. Muodollisten tarpeiden tasolla tonaalisuus ja toistot ovat laajoja
kuvioita. Ne viittaavat lasten tietoon ympariston rakenteellisista ominaispiirteista.

(Mts. 132.)

Cambell esittelee Keith Swanwickin ja June Tillmannin tutkimuksen, jossa l6ydettiin
puolestaan kahdeksan kehittymisen tasoa improvisaatiossa. Ensimmainen taso alkaa

jo ennen kouluikas, jolloin lapsia kiinnostaa eniten danenvari ja voimakkuuserot.
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Instrumenttitaitoja opetellessa lapset lisddvat juuri ndita improvisointiinsa. Koulun
alkaessa improvisointi saa lisdad nopeutta, voimakkuuserot tulevat tarkeammiksi ja
fraseerausta alkaa vahitellen kuulua lasten soitossa. 7- ja 8-vuotiaat soittajat osaavat

improvisoida toistuvia melodiakuvioita ja rytmeja. (Cambell 2009, 132.)

5-6-vuotiailla oma improvisointi kehittaa lapsen mielikuvitusta. Improvisoinnin avulla
lapset harjaantuvat keksimaan itse uutta. Omaa ilmaisua voidaan kehittaa liittamalla
uuden luomista jo valmiiksi tuttuihin lauluihin esimerkiksi keksimalla omia sakeistdja.
Lauluihin liitettyja kehorytmeja ja soitinsaestyksia voi kehittdaa eteenpain yhdessa
lapsen kanssa, jolloin lapsi oppii hahmottamaan musiikin muotoja ja sisalt6ja oman
toiminnan kautta. Soittimilla improvisoidessa voi keskittya abstrakteihin kasitteisiin ja
savyihin antamalla lapsen tuottaa valitsemallaan soittimella erilaisia luonnon dania
tai taustadania satuihin ja mielikuvitusolennoille. Musiikkielamykset, joihin lapsi
padsee itse mukaan, kehittdaa mielikuvitusta ja luovuutta. (Lindeberg-Piiroinen &

Ruokonen 2017, 119-122.)

Oman mielipiteen lapsi voi esittaa luovasti maalaamalla tai piirtamalla musiikin
herattamia mielikuvia seka kertomalla dramatisoidusti kokemuksistaan. Yhteista
improvisointia ja samalla sosiaalisia taitoja harjoittava peilileikki luo raamit

leikkimiselle, mutta myds samalla omien ideoiden esiintuomiselle. (Mts. 123.)

Seitsemdnvuotiaiden kanssa tulisi antaa mahdollisuus improvisoida omia lauluja ja
melodioita. Halutessaan heille on annettava tilaisuus esittaa niita toisille.
Vahvistaakseen seitsemanvuotiaiden tietoja ja taitoja on yhtena toiminnan muotona
improvisointi, jossa lapset voivat hyodyntaa oppimaansa ja kokemaansa. Tuttujen
laulujen pohjalta improvisointiin vaaditaan mielikuvitusta ja kehittynytta musiikillista
muistia. Improvisointi antaa ndiden taitojen kehittymiselle mielikuvitusta rikastavan

pohjan. (Ruokonen 2017, 125.)

Omien d3nikuvien luominen on yksi osa improvisointia. Adnikuvien laulaminen tai
soittaminen kapellimestarin ndyton mukaan saa koko ryhman osallistumaan.
Improvisoinnin voi liittda rytmeihin antamalla lasten keksia itse omia rytmeja ja
kirjoittamalla niita sitten ylos. Naista voi muokata rytmipartituureja tai tuottaa

kuvallisia rytmisoitinsommitelmia. (Lindeberg-Piiroinen & Ruokonen 2017, 125-127.)



25

Kuunnellun musiikin perusteella voidaan kehittdad omia maalauksia, piirroksia tai
liikkeita. Musiikki voi antaa inspiraation keksia oma tarina tai dramatisoida
nukketeatterille taustamusiikki. Oman liikkeen keksimiselld musiikin tyylin tai
tunnelman luomiseksi tarvitaan mielikuvia. Mielikuvat kehittyvat ja syntyvat

improvisoidusta liikkeesta. (Lindeberg-Piiroinen & Ruokonen, 127-128.)

Soittamalla improvisoituja melodioita voidaan tehda jo kouluikadisten kanssa
esimerkiksi kdyttden pentatonista asteikkoa. Melodiaan voidaan yhdistaa rytmi tai
melodioita voi keksid useamman paallekkain. Soittoimprovisointia voi liittda runoon
keksien ensin sanat tai valita runo. Runon sanarytmia voi kayttdaa hyodyksi. Lyhytta
improvisoitua melodiaa tai rytmia voidaan kehitelld eteenpain. (Linnankivi & Tenkku

& Urho 1994, 175.)
3.3 Improvisointi soitonopetuksessa
3.3.1 Harmonikansoiton alkeisopetus

Sofia Ahjoniemi (2017, 53) on pohtinut improvisointia lasten kanssa. Han on
huomannut heidan improvisoivan innostuneesti ja luovan jatkuvasti uutta. Lapsille ei
ole vield kehittynyt pidattyneisyytta, mika edesauttaa luovuuden rajoittamista. Rento
ymparisto ja opettajan asenne ovat avaintekijat kasvattamassa itseluottamusta seka

innostusta improvisoimiseen. (Ahjoniemi 2017, 53.)

Lasten ideoiden hyvdksyminen sellaisenaan ja |lahestyminen lasta hanelle sopivalla
kielelld auttaa luomaan toimivan suhteen ja luottamuksellisen ilmapiirin
soittotunneille. Ndin oppilas tuntee ideoidensa ja ajatuksiensa olevan tarkeita ja
arvostettuja. Vahva suhde opettajan ja oppilaan valilla luo turvallisen ympariston,

jossa lapsen on helppo olla rajoittamatta itsedan. (Mts. 53.)

Opetustapa on valittava oppilaan mukaan varmistaakseen lapsen musiikillisen
tietoisuuden tayden kayton. Lapsen tarkkailu improvisoidessa antaa viitteita
opettajalle oikean opetusmetodin valinnasta. Lasten kanssa keskindinen yhteistyo
toimii paremmin, mita enemman kuuntelee oppilasta. Improvisointi tuo
soittotunneille rentoutta, kun kokemus improvisoinnista on hauska ja positiivinen.

Luovalla kokemuksella on mahdollista luoda oppilaalle itsevarmuutta ja vahentaa
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pelkoa virheiden tekemisesta. Erilaisten adnien tuottaminen soittimesta innostavat

oppilaita kokeilemaan enmman. (Mts. 53.)

Ahjoniemi (2017, 53) on opetuksessaan I6ytanyt erilaisia tapoja improvisoida lasten
kanssa. Matkimista voi toteuttaa myds improvisoimisessa, jolloin oppilas toimii
tasmalleen samalla tavalla kuin opettaja. (Ahjoniemi 2017, 53.) Saman on
huomannut myo6s Claudia Buder (2017, 32), joka toteaa matkimisen olevan yhta

helppoa kuin kielen oppiminen lapsena.

Improvisointia voi harjoitella esimerkiksi korteista keksimallaan tarinalla ja sen
perusteella soittamalla valkoisilla tai mustilla nappaimilla. Valmiiseen tarinaan
oppilaat voivat soittaa taustamusiikkia tai valita jonkin tarinan henkilon ja soittaa
talle oma teeman. Improvisointi voi olla myds keskustelu kayttdaen esimerkiksi apuna

kasinukkeja. (Mts. 54-55.)

Savellyksia voi tehdd myos visuaalisesti piirtamallda muotoja tai nuotteja. Siihen voi
sisallyttaa dynamiikkaa ja erilaisia tempoja. Kuvallisena keinona voi kayttaa myos
maalausta, josta opettaja voi tarvittaessa kysellad avuksi ja oppilas keksii itse
maalaukselle danimaiseman. Rytmikuvioilla improvisointi onnistuu esimerkiksi tutun
kappaleen paalle keksittyilla rytmeilla. Samalla voi vaihdella dynamiikkaa ja tempoa.
Ajatuksena on antaa esiintyvalle oppilaalle kokemuksen ja rytmeja soittavat oppilaat

tukevat soittajaa. (Mts. 55-56.)

Klassisessa harmonikkamusiikissa painottuvat erityisesti instrumenttitaidot ja
monipuolinen ohjelmisto. Sen sijaan improvisointi, korvakuulolta soittaminen ja
korvakuulolta sdaestaminen ovat jaaneet vaihemmalle huomiolle. Nelja-viisivuotiaita
tulisi kannustaa improvisointiin etsimalla uusia ulottuvuuksia musiikista ja samalla
auttaa heitd I6ytamaan luovuutensa. Opettajan tulisi jatkuvasti [6ytaa uutta ja
erilaista materiaalia niin ryhmille kuin soolona soittaville, mika kiinnostaisi kutakin

ikdaryhmaa. (Kymaldinen 2017, 17.)
3.3.2 Soittotunnilla improvisointi

Lasten improvisointi on spontaania, johon ei aina tarvita edes aikuista.
Improvisoinnin lahtékohtana on oltava kokonaisvaltainen toiminta, jossa lapset

voivat itse tehda, kuulla, ndhda ja kokea. (Junttu 2015, 81.) Malliksi soittaminen
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antaa lapselle kasityksen tulevasta toiminnasta. Oppilaiden uteliaisuus kasvaa
esimerkin nayttamisella ja kehittdad samalla korvakuulolta oppimista (Fennell 1993,

172).

Kiden (2014, 15) mukaan improvisointiin vaaditaan aina jonkinlainen soittimen
perushallinta. Vasta sitten improvisointi voi vahvistaa yksilollisia ominaisuuksia. (Kide
2014, 15.) John A. Thompson lahestyy improvisointia samasta nakdkulmasta
toteamalla, ettd improvisoijan tulee hallita soittimensa. Heidan on pystyttava

hahmottamaan soinnunvaihdokset, asteikot ja kuviot. (Thompson 1993, 210.)

Lapsen tukeminen soitonopiskelussa vaatii opettajalta oppilaan lukemista ja on
tunnettava jokaisen lapsen oma kokemusmaailma ja lapsen rajat tai rajattomuus
omaan luovuuteen. Lapselle on annettava mahdollisuus kokeilla uutta seka sellaista,

jota opettajakaan ei ennestdan tunne. (Junttu 2015, 82.)

Improvisoinnilla on merkitys lapsen musiikkikasvatukseen ja tavoitteelliseen musiikin
opetukseen syventdaen musiikkisuhdetta, kehittden luovuutta ja antaen oppilaalle
mahdollisuuden ilmaista itseddn vapaasti. Oppilaan kannalta on oleellista, ettd han
[6ytaa jotain itsestdan ja pystyy olemaan vuorovaikutuksessa muiden kanssa.
Improvisointi tulisi olla osa soittotuntia musiikillisuutta lisdavana tekijana.

(Hakkarainen 2009, 42-43.)

Cambell (2009, 120) esittaa ajatuksen, etta improvisoimisella opitaan musiikkia.
Tallainen Iahtdkohta soitonopettamiseen vaatii improvisoinnin sisallyttamisen
soitonopettamiseen ja harjoitteluun. Cambell toteaa, etta soittotunneilla omia pienia
kappaleita luovat oppilaat ymmartavat musiikillisia elementteja paremmin.

Ajatusmallin tavoitteena on syventaa musikaalisuutta. (Cambell 2009, 120.)

Cambell (2009, 120) tuo esille vastakkaisen ajatuksen, jossa opitaan improvisoimaan
musiikkia. Tassa yhteydessa musiikinlaji tulee olla sellainen, missa improvisointi on
luonnollinen osa kyseistda musiikkityylid. Kolmas ajatusmalli on improvisoida

oppiakseen musiikkia. (Mts. 120-121.)

Lapset useimmiten ovat tilanteessa, jossa improvisoidaan oppiakseen jotakin. Lapset
saattavat spontaanisti laulaa, ilmaista itseddn rytmisesti, danilla tai liikkeilla.

Soittaessaan tai laulaessaan lapset toistavat tuttuja lauluja tai rytmeja. He saattavat
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kdyttaa kuulemiaan sanoja tai ddnnahdyksia. Tama on erdanlaista improvisointia
liittyi se sitten pukemiseen, sydmiseen tai leikkimiseen. Ennen kuin improvisointia voi
liittaa soitonopetukseen on pohdittava mahdollisuutta, jossa improvisoinnilla on
jokin tunnettu Iahtokohta kuullun, tunteen tai kokemuksen kautta. Jo pelkdstdan
lapsen lisdédma kuviointi tuttuun kappaleeseen vaatii harjoitusta. (Cambell 2009, 120-

122.)

Cambellin (2009, 123) mukaan on my0s vaitetty, ettd improvisointia ei voi opettaa.
Syyna on yleison suuri vaikutus improvisoinnin tulokseen, silla improvisoiminen on
aina sosiaalista kanssakdaymista. Kuitenkin improvisointia on opetettava, minka kaikki
opettajat ymmartavat tarkeaksi asiaksi. Ajatusta, etta improvisointia ei voi opettaa,
on kehitelty eteenpdin toteamalla, ettd improvisointiin on oltava tarvittava
osaaminen ja jo opitut mallit hallussa musiikillisena muistina ja lihasmuistissa, jotta

improvisointia voi harjoittaa. (Mts. 123-124, 128.)

Kristiina Junttu (2015, 87) esittelee tekstissadan improvisoinnin kayttamista
soittotunneilla omien oppilaiden kautta. Kirjoitettujen kappaleiden harjoittelun
vastapainoksi improvisointi antaa mahdollisuuden miettia soittotapoja ja niiden

tuottamista kaytannossa. (Junttu 2015, 87-88.)

Improvisointi voi olla yksi apuvaline uusien soittoteknisten asioiden opettelussa.
Soittotavan hahmottaminen on helpompaa mielikuvien avulla. Motivaation
yllapitamiseen improvisointi antaa onnistumisen elamyksia ja toiminnallinen
oppiminen antaa pohjan uusien asioiden oivaltamiselle. (Hakkarainen 2009, 16 & 88-

89.)

Improvisointia aloittaessa keskitytddan vapaaseen improvisointiin. Vahitellen
harjoitteisiin lisatdan teoreettisia asioita, kuten savelten vilisia intervalleja, silman ja
kdaden yhteistyota ja musiikillisiin ilmidihin tutustuminen. Tavoitteena on antaa
oppilaalle valineitda hahmottaa musiikillisia rakenteita ja ty6kaluja improvisoimiseen

ja savellysten tekemiseen. (Mts. 89-90.)

Yleensa lapset tuntevat ne jo ennestdaan muskarista, jossa on soitettu myos kannelta.
Muskarissa opittuja kanteleen sointujen nimia, kuten mansikka, lakka ja mustikka, voi
kdyttaa myos pianotunnilla. Sointujen ja soinnutuksen kautta voidaan harjoitella

kadensseja eli lopukkeita musiikkiin kuuluvana ilmiéna. Eri savellajeissa soittaminen,
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transponoiminen ja omien melodioiden rakentaminen soinnuttaen ovat kaikki osa

improvisointia. (Mts. 90-91.)
3.3.3 Opettajan merkitys improvisoinnissa

Psykologit ovat todenneet oppilaiden tarvitsevan opettajan soittamisen ja
improvisoimisen taidon oppiakseen ja hallitakseen. Saavuttaakseen tarvittavan tason
opettajan on arvioitava ja muokattava oppimista. Lapset ovat luonnostaan leikkisia ja
elavat tunteidensa mukaan. Heilld on luonnollinen taipumus improvisointiin. Lapset
luovat luonnostaan uutta danellaan, rytmeilla ja soittimilla. Kasvaessaan heille
kehittyy estyneisyyden tunteita, mika vahentda spontaaniutta. Luontaisen
improvisoinnin ansiosta lapset improvisoivat musiikkia ilman pedagogista

suunnitteluakin. (Cambell 2009, 124- 130.)

Musiikinopettajalla on suuri merkitys oppilaille. Opettajalla voi olla kauaskantoisia
seurauksia oppilaan kasvussa ja elamadssa. Tasta syysta musiikkipedagogilla on oltava
tiedot ja taidot kohdata oppilas. (Huhtinen-Hildén 2013, 159-160.) Improvisoinnin
opettaminen kysyy opettajalta pelisilmaa. Opettajan on hyvaksyttava oppilaan musii-
killinen ilmaisu ja auttaa oppilasta osallistumalla hanen impulsseihin. Oppilas hakee
opettajaltaan hyvaksyntda, jota opettaja voi esittda eleilld, ddnenpainoilla ja katseilla.

(Kide 2014, 59.)

Koska musiikin oppiminen ei ole pelkastdan oppimista tai musisointia, on opettajan

keskitettdva huomionsa ja toimintansa oppilaaseen suunnitellessaan tunteja ja aset-
taessaan tavoitteita. Oppilaan motivaation, osallisuuden ja kokemuksien yllapitami-
nen ja kehittdminen vaatii opettajalta pedagogisia taitoja. (Huhtinen-Hildén 2013,

159-160.)

Kaikki sanattomat viestit kulkevat mukana koko loppueldaman ajan, joten opetuksessa
on otettava huomioon taiteellisten ja motoristen taitojen kasvattamisen lisdksi vuo-
rovaikutus oppilaan kanssa. Opetuksen tulee olla oppijalahtdistd, jolloin tavoitteiden
laadinnassa ja suunnittelussa on otettava huomioon myonteisen ja luovan ajattelun

merkitys sekd kokemusten synnyttdminen ja tunteiden ilmaiseminen. (Mts. 160.)
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Opetustilanteessa opettajan tulisi olla niin yksildopetuksessa kuin ryhmaopetuksessa
lasndoleva ja elamaan opetustilanteen mukaan riippumatta tuntisuunnitelmasta. Ko-
kemuksen tulisi olla oppilaalle moniaistista ja kokonaisvaltaista. Opettajan on osat-
tava muuttaa omia oppimiskasityksiaan ja kehitettdava opettamisen prosessia. Opet-
tajuus keskittyy kolmeen pilariin, oppimiskasitys, tiedonkasitys ja ihmiskasitys, joiden
avulla opettajuus kehittyy. Lasta on tulkittava ja autettava kehittymaan hanen vaati-

mallaan tavalla. (Huhtinen-Hildén 2013, 162-169.)

Nuotiton musisoiminen koetaan usein turvattomana musisoinnin muotona, mutta
sitd voi toteuttaa niin yksin kuin ryhmassa. Nuoteista soittamisen lisdksi tulisi nuoti-
ton musisoiminen olla osana soittoharrastusta, jotta se olisi luonnollista eika tuntuisi

vieraalta ja pelottavalta. (Salakka 2013, 115-117.)

Toisten kuunteleminen yhteismusisoinnissa on helpompaa, jos nuotti ei hairitse
edessa ja soitettava materiaali on riittdvan yksinkertaista. Kokemusten ja oivallusten
saaminen kehittdd myos soittotaitoa. Nuotittomassa musisoinnissa muistinvarainen
soittaminen kehittyy, motoriikka ja lihasmuisti kasvaa seka musiikin hahmotus hel-

pottuu. (Mts. 115-117.)

Improvisointia kdytettdessa opetuksessa on luotava luottamuksellinen suhde
oppilaisiin ja vapaa ilmapiiri osallistujien kesken. On huomattava, etta oikeaa ja
vaadraa ei ole improvisoinnissa olemassa eika taiteellinen suoritus ole tarkeaa.
Improvisointi kiinnostaa opettajia, mutta opettajien oma kokemus on usein esteena
sen toteuttamiselle soittotunneilla. Vaikka improvisointia kdytetdaan soittotunneilla
jonkin verran, on useilla opettajilla pelko siita, etta improvisoinnin lisddminen
vahentda muiden asioiden kasittelya soittotunnilla. Opettajat tekevat usein pienia
kokeiluja soittotunneilla, mutta se ei ole saannollista. Leena Hakkaraisen mukaan

muutamalla ddnelldkin voi tehda improvisointeja. (Hakkarainen 2009, 13-14 & 20.)

Kritisoimisen sijasta lasta tulisi rohkaista omaan tekemiseen rajoista valittamatta.
Hanta tulisi ohjata itsearviointiin, mutta on huomioita lasten taipumus arvioida omaa
tekemistdan ja sitd, mita heidan mielestaan olisi pitanyt tehda paremmin.
Turhautumisen valttamiseksi lapsen kanssa keskustelu hanen omasta

kriittisyydestdaan antaa uusia vélineita kehittda itsedan tietoisesti. (Junttu 2015, 83.)

3.3.4 Improvisoinnin merkitys oppilaalle
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Motivaation ylldpitamiseksi ja itseluottamuksen kasvattamiseksi on varmistettava
riittdva onnistumisen kokemuksien saanti. Saavuttaaksen mahdollisimman parhaan
oppimistuloksen ja mielentilan on haasteet asetettava siten, etta tavoite on
saavutettavissa. (Junttu 2015, 83.) Itsetunnon ja positiivisen mindkuvan
vahvistaminen improvisoinin avulla kasvattaa tuntemusta hyvaksytyksi tulemisesta.

(Hakkarainen 2009, 16.)

Saantojen luominen soittotunnilla juontaa juurensa tavoitteesta luoda lapselle
oppimisen prosessi. Vaikka saantdjen mukaan oppiminen sopii aikuisille, se ei
valttamatta anna parhaimpia tuloksia lasten kanssa. Lasten luonnolliseen oppimiseen
kuuluu hieman kaaosta. Kyky suvaita kaaosta ja antaa lapselle mahdollisuus
leikkimiseen myos soittotunnilla, kehittda ja kasvattaa lapsen persoonallisuutta ja

mielikuvitusta. (Junttu 2015, 83-84.)

Koska lapset eivat viela omaa riittavasti musiikillisia kokemuksia tai tietoa musiikista,
on lasten kanssa keskityttava musiikillisten kokemusten ja elamyksien saamiseen.
Improvisoinnin alkuun paasemiseksi lapselle on annettava soittamiseen sopivia
materiaaleja ja auttaa alkuun. 1an ja taitojen karttuessa improvisoinnin aineksia voi

muuttaa ja muokata soittajan taidoille sopivaksi. (Mts. 84.)

Improvisoinnissa voidaan muutella tempoja, nyansseja tai lahestya improvisoimista
tunteiden kautta kayttdaen mielikuvia, runoja tai tarinoita. Samalla teoreettiset asiat
tulee opetelluksi huomaamatta. Tunnetiloja soittaessa on mietittava, milla tietyn

tunnetilan luominen onnistuu, jolloin tutustutaaan samalla musiikillisiin kasitteisiin,

kuten nyansseihin, tempoon, legatoon ja staccatoon. (Hakkarainen 2009, 21-31.)

Improvisoimisessa lahtokohdaksi voi ottaa esimerkiksi luonnon, ilmion, kertomuksen
tai tarinan. Lasten omia kertomuksia, heille sattuneita tapahtumia tai kiinnostuksen
kohteita kannattaa ottaa ldhtokohdaksi improvisointiin. Harjoitusten edetessa
oppilaat hahmottavat improvisoinnin ja sen toteuttaminen onnistuu silloin myo6s
itsenaisesti. Tehtdvien rajaaminen, tarinaan johdattelu tai kysymysten kautta antaa

aralle lapselle pohjan mielikuvituksen vapautumiselle. (Junttu 2015, 85-86.)

Vapaa improvisointi on helpoin tapa kiinnittdaa oppilaan huomio melodiaan. Melodia

muodostuu mielikuvituksesta, luovuudesta ja oppilaan omasta ilmaisusta.
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Rentoutunut ilmapiiri, opettajan antama vapaus luovat ympariston, jossa oppilas voi

luoda luonnollisen melodian ilman kiiretta. (Lisk 1993, 210.)

Vapaassa improvisoinnissa oppilaalla on vapaus soittaa mita tahansa. Se kuitenkin on
vaikeampaa kuin strukturoitu eli sadnnelty improvisointi, kun selvia rajoja ei ole. Liika
vapaus voi saada oppilaan lukkiutumaan, joten rajojen asettaminen on suotavampaa.
Improvisointia voi rajoittaa antamalla kayttaa vain tiettyja savelia, rytmeja,

soittotapoja tai tunnelmia. (Hakkarainen 2009, 29-30.)

Mahdollisuuksia improvisointiin on useita kysymys-vastaus-leikeista maisemien ja
kertomusten soittamiseen. Improvisoinnin ei tarvitse valttamatta liittya mihinkaan
konkreettiseen, vaan se voi olla myds ihan vain musiikkia. Improvisointi vahvistaa

muistia ja antaa oppilaalle musiikillisen materiaalivaraston. (Junttu 2015, 86.)

Improvisointiin on useita tapoja, kuten rytmikuviot, harmoonisuus, melodiakuviot ja
musiikin muoto. Rytmisilla kuvioilla improvisointi tuottaa selkedn kappaleen.
Ennakkoon paatetty rytmikaava luo pohjan improvisoinnille, johon voi liittaa muut
elementit. Sen ei tarvitse olla monimutkainen, mutta sen tulee olla lyhyt ja
yhtendinen. Rytmin tulee olla tarkoitukseen sopiva luodakseen teeman. Sita tulee

kayttaa joko teemassa tai lyhyessa improvisoinnissa sdestyksend. (Conely 1975, 9.)

Lasten improvisoinneissa rytmit noudattavat tuttujen lastenlaulujen rytmeja. Usein
kaytettavien rytmien lisaksi lapset toistavat aikuisten antamia rytmeja. Rytmit
linkittyvat lasten kavelyyn, josta muodostuu pulssi. (Kartomi 1991, 56-57.) Rytmin
kayttamisessa on useita vaihtoehtoja. Rytmikuvio voi olla maaratty ja siihen lisataan
melodia tai kyseista kuviota soitetaan hitaasti, nopeasti tai kiihdyttdaen. (Hakkarainen

2009, 31-34.)

Pentatonista asteikkoa kayttamalla annetaan lasten valita kaksi tai kolme savelta
pentatonisesta asteikosta, joilla he voivat soittaa oman soolon. Vahitellen siirrytaan
neljadn ja lopulta seitsemaan saveleen. Pentatonista asteikkoa kayttamalla oppilaat

voivat keksid yhdessa duettoja tai soittaa kaanonissa. (McManus 1993, 211.)

Pienet lapset improvisoivat hyvinkin innokkaasti. Arimmat oppilaat haluaisivat soittaa
kuitenkin opettajan tavalla eivdatka kovin mielelldan keksi itse. Improvisointia

saannollisesti tehdessa sopivin harjoituksin myds aremmat lapset uskaltavat ikdan
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kuin soittaa vaarin eli improvisoida. Itseluottamuksen kasvaminen antaa rohkeutta

kokeilla muutakin kuin opettajan malliksi soittamaa. (Junttu 2015, 86.)

Oppilaan kanssa yhdessa improvisoidessa pohjaksi voi ottaa myos keskustelun tai
opettaja voi olla enemman sdestdjana kuin improvisoijana. Improvisoinnin
lopettaminen saattaa luonnistua yhteisymmarryksessa, mutta sen voi my0ds sopia
etukateen. Lopetuksena voi olla esimerkiksi hiljentaminen tai oppilas nayttaa

lopetusmerkin. (Hakkarainen 2009, 30.)

4 Tutkimuksellinen kehittamistoiminta

4.1 Harmonikansoiton opetuksen kehittamistoiminta

Kehittamistoiminta voi olla toiminnallista tai taiteellista kehittamista. Mukana on
aina kehittamisen ndakokulma, jossa on mukana tutkimusta ja sen tuloksia. (Salonen
2013, 13.) Opinndytetyo on toiminnallista kehittamistoimintaa, jossa tavoitellaan
uutta ndakdkulmaa hyddyn saavuttamiseksi niin omaan kayttéon kuin kollegoille. Ke-
hittamistoiminnan lopputuloksena tuotettavan harmonikansoiton oppikirjan tavoit-
teena on olla kaytettavissa monipuolisesti. Improvisointiin perustuvaa harmonikan-
soiton alkeisoppikirjaa ei ole aikaisemmin tehty, jolloin silla on uutuusarvoa. Uuden
opetussuunnitelman improvisoinnin ja sdveltdmisen painotusten valossa uusi materi-

aali on toimiva.

Tutkimusmenetelma liittyy toimintatavan kehittamiseen, jossa keskitytaan allekirjoit-
taneen opetuksen kehittdmiseen. Samalla rajataan tutkimus sisadltdmaan vain impro-
visointia. Tavoitteen maarittely vastaa itselleni asettamaa tavoitetta ja aihetta.
Vaikka ty6nantajani on opinnaytetyon tilaaja, tavoitteen maarittely on vain allekir-

joittaneen harteilla.

Timo Toikko ja Teemu Rantanen (2009, 16) toteavat kehittdmisen voivan olla myds

toimintaa, minka tavoitteena on korjata, parantaa ja edistdaa. Tamankin tutkimuksen
tavoitteena on kehittda ja muokata vakiintuneita toimintatapoja improvisoinnissa ja
luoda tarvittaessa uutta. Tutkimuksen tavoitteena on perehtya improvisointiin ja sen

kdyttamiseen harmonikansoiton alkeisopetuksessa.
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Lopputuotoksena on harmonikansoiton alkeismateriaali, minka Idhtékohta on impro-
visoinnissa. Materiaalissa yhdistyvat harmonikansoiton alkeet ja lasten oma luovuus.
Lasten opettamiseen soveltuva nakékulma varmistaa 5-7-vuotiaiden tavoitteellisen

oppimisen lapsille luontaisella ja mielenkiintoisella tavalla.

Tarkoituksena on tutkia improvisoinnin ja harmonikan alkeisopetuksen yhdistamista
toisiinsa. Perusajatuksena on luoda opetusmalli, jossa varhaisian musiikkikasvatuksen
tyotavat ja harmonikan alkeisopetuksen tavoitteet vastaavat taiteen perusopetuksen

laajan oppimaaran opetussuunnitelmassa korostunutta improvisointia.

Aiemmissa opetussuunnitelmissa on painotettu soittimen hallintaa ja teoreettisia tai-
toja seka yhteismusisointia. Instrumenttipedagogin koulutus on myds pohjannut ta-
han opetussuunnitelmaan. Uuden opetussuunnitelman myota painopiste on muuttu-
nut, mutta myds oppilaiden ikdjakauma on muuttunut nuoremmaksi. Lapset aloitta-
vat soittamisen jo hyvinkin nuorena ja vanhan instrumenttipedagogisen koulutuksen
antamat taidot eivat enaa vastaa uusimpaan suuntaukseen. Tama vaatii uudenlaista

ajatusmallia opettamiseen.

Tutkimuskysymyksilla pyritddn ongelman ytimeen (Toikko & Rantanen 2009, 117).
Laadullisen tutkimuksen ollessa kyseessa ovat esitetyt kysymykset aiheeseen liittyen
yleisluontoisia ja voivat mahdollisesti muuttua analysoinnin myota. Tarkeimpana tut-
kimuskysymyksena on pohtia improvisoinnin soveltumista osaksi harmonikansoiton
alkeisopetusta. On pohdittava, luoko improvisoinnin kdyttaminen soitonopetuksessa
lapsilahtoisen opetustavan. Vastaus selvidaa ainoastaan toteuttamalla kaytannossa
improvisointiharjoituksia alkeisopetuksessa. Aihetta on ldhestyttdava improvisoinnin

tutkimuksien ja siihen keskittyvien painettujen teoksien kautta.

Improvisoinnin soveltumista alkeisopetukseen ei pysty paattelemaan vain harmoni-
kansoiton opetukseen perustuvasta kirjallisuudesta vaan lisdksi on tutkittava ole-
massa olevia oppikirjoja. Harmonikka on verrattain uusi soitin, josta tutkimuksia
etenkaan improvisoinnin osalta ei ole paljon. Avuksi on otettava muista soittimista

laadittuja tutkimuksia improvisoinnista ja sen kdytosta soitonopetuksessa.

Varsinaisen tutkimuskysymyksen vastauksen etsimiseen johtaakin ajatus varhaisidan

musiikkikasvatuksen tyotavasta, improvisoinnista. Heraa kysymys siita, mita var-
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haisian musiikkikasvatuksessa kaytetty tyotapa tuo lasten kehitykseen ja etenkin mu-
siikilliseen kehittymiseen. Huomioimalla lapsen kehitykseen liittyvat keskeiset asiat

varmistetaan tavoitteelliset oppimistulokset.

4.2 Tutkimuksen toteutus

Opinndytetyossa kehitettava kohde on improvisoinnin kayttd harmonikansoiton al-
keisopetuksessa. Kehitystyo etenee muokkaamalla improvisointiharjoituksia testaa-
misen perusteella ja pohtimalla uudelleen harjoitteen oppimistavoitetta ja niiden toi-

mivuutta.

Kehitystyon aloittamiseksi on perehdyttava perustutkimukseen, mika on Toikon ja
Rantasen (2009, 19) mukaan tieteellisen toiminnan ldhtdkohta. Perustutkimusta kay-
tetdan tiedon tuottamisen ja kysymysten esittamisen lahtékohtana. Tutkittavaa il-
miota pyritadn selittdmaan ja kuvaamaan keratyn tiedon avulla. Perustutkimuksella
pyritaan edistamaan tietoa kayttamatta sita suoraan kaytannon tavoitteisiin. Tallai-
sen tiedon avulla pyritaan tutkimuksen alussa vastaamaan kysymyksiin, mita ja miksi.

(Toikko & Rantanen 2009, 19.)

Perustutkimuksessa on keratty aineistoa kirjallisuudesta mahdollisimman kattavasti
improvisoinnista, sen kayttamisestd harmonikansoiton opetuksessa seka improvi-
soinnin ilmenemisesta muiden soitinten soitonopetuksessa. Ndiden avulla on ku-
vailtu ja pyritty selittdmaan improvisointia omana ilmiénaan. Opettajien kayttamat
tavat improvisoinnista ovat osa ilmion tutkimista ja siita kerattavia tietoja. Improvi-
sointia on pyritty selittamaan varhaisian musiikkikasvatuksen tyétapana. Se antaa

tutkimukselle teoreettiset perusteet improvisoinnin kaytt6on alkuopetuksessa.

Teoreettisen ja kuvailevan tiedon avulla pyritdan ratkaisemaan kaytannén ongelmia.
Tarkoituksena on 16ytda uusia toimintamuotoja tai vélineita. (Mts. 19-20.) Keratysta
tiedosta etsitdan kaytannon ratkaisuja, joilla voidaan muokata improvisoinnin kayt-
toa harmonikansoiton alkeisopetuksessa. Improvisointi ilmiona ja sen eri iimenemis-
muodot antavat viitteitd sen mahdollisuuksista soitonopetuksessa. Varhaisian musiik-
kikasvatuksen ty6tapana improvisointia voi lahestya lapsen lahtokohdista kasin, jol-
loin varmistetaan jokaiselle ikaryhmalle sopiva opetustapa. Soitonopetuksessa kayte-

tysta improvisoinnin aineistosta voi 16ytaa esimerkkeja ja uusia ideoita opetustavan



36

uudeksi lahtokohdaksi. Edelld mainittujen yhdisteleminen luo ratkaisuja luovuuden ja

kekselidisyyden kasvaneille vaatimuksille.

Tavoitteena on etsia improvisoinnista ilmiéna, varhaisian musiikkikasvatuksen tyota-
vasta seka soitonopetuksessa jo kaytetyista toimintamuodoista yhtaldiset tekijat,
mitka vaikuttavat oppimiseen. Aineistosta havaituista eri musiikillisista ja kdaytannolli-
sista elementeista voidaan ottaa soitto-opetukseen sovellettavia osia kehittamaan

improvisoinnin kayttoa alkeisopetuksessa.

Tutkimuksen organisointi liittyy oman kehitetyn materiaalin testaukseen. Oppilaat,
jotka osallistuvat materiaalin testaukseen, ovat osa tutkimusta. Toikko ja Rantanen
(2009, 58) toteavatkin, etta toimijoita voivat olla niin ammattilaiset kuin palveluiden
kayttajat seka kansalaiset. Tassa tutkimuksessa oppilaat ovat niin kutsuttuja palvelui-

den kayttajia.

Puhuttaessa harmonikan alkeisopetuksesta on huomioitava tasoryhmalle painetut
oppikirjat. Aineiston tutkimukseen liittyvdassa harmonikansoiton alkeisoppikirjojen
tarkastelussa on lahteiden maara rajattu koskemaan suomalaisten tekijéiden kirjoja,
mitka ovat painettu vuoden 1980 jalkeen. Ennen vuotta 1980 painetuissa oppikir-
joissa ei ole viittauksia improvisointiin silloisen opetussuunnitelman vuoksi tai ope-
tussuunnitelman puuttumisen vuoksi. Usein alkeisoppikirjoihin liittyy myos ohjelmis-
tovihot, jotka on rajattu tutkimuksen ulkopuolelle niiden opetuksellisten asioiden va-

hdisyyden vuoksi.

Olemassa olevien oppikirjojen tutkimus keskittyy etsimaan niista viittauksia improvi-
sointiin tai sen tyylisia harjoituksia. Rajattuun aiheeseen keskitettyjen kysymysten
avulla on pyritty lI0ytamaan oppikirjoista yhtalaisyyksia seka puuttuvia tekijoita.
Oman materiaalin kannalta on olennaista ymmartaa kokonaisrakenne ja alkeisoppi-
kirjoihin liittyvat opetettavat asiat. Koska kehitettava materiaali on kokonainen al-
keisoppikirja, on oman pedagogisen nakemyksen vertailu muiden lahtokohtiin mer-

kittavaa. (liite 2)

Kokonaisrakennetta, improvisointiin liittyvia harjoituksia tai teknisten asioiden etene-
misjarjestysta ei voi hahmottaa vertailematta useiden eri tekijoiden oppikirjoja
omaan pedagogiseen nakemykseen. Keratysta aineistosta koostettujen huomioiden

ja oppikirjojen tutkimuksen yhdistaminen luo pohjan kehittda omaa materiaalia.
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Materiaalin improvisointiin perustuvien harjoitusten testaaminen toteutetaan nel-
jalla oppilaalla. Testattavista harjoituksista keskitytdan vain muutamaan tarkeim-
paan, jotta tutkimus pysyy selkeana. Periaatteena on muokata kasilla olevaa harjoi-
tusta jokaisen oppilaan jalkeen, jotta siitd tulee mahdollisimman tehokas. Soittotun-
tien periaatteena on edeta joka tunti, jolloin saman harjoituksen toistaminen useam-

paan kertaan yhden oppilaan kanssa ei ole tavoitteellista oppimisen kannalta.

Sen sijaan jokaisen oppilaan jalkeen havaitut asiat, niin positiiviset kuin negatiiviset-
kin, kirjoitetaan yl6s ja muokataan seuraavaa oppilasta varten. Jokainen oppilas on
kuitenkin erilainen ja heidan mielenkiinnon kohteensa poikkeavat suuresti toisistaan.
Se, mika toimii yhdelle, ei yleensa toimi toiselle. Todennadkoisesti jokaista harjoitusta

on lahestyttava eri kautta aina oppilaan mukaan.

Tavoitteena onkin I6ytaa improvisointiharjoituksiin muokattavissa oleva muoto, jotta
sita voi kayttaa jokaisen lapsen kanssa jollain tavalla. Improvisoinnin kohdalla tama ei
ole ongelma, mutta vaatii opettajalta monipuolisuutta ja kekselidisyytta. Haasteena
onkin luoda sellaiset harjoitukset, joista pystytdaan muokkaamaan jokaiselle jotakin

liittyen kuitenkin opeteltavaan asiaan.

Kehittamisprosessissa arviointi on se viline, jolla kehitetdan perustelua, organisointia
ja toteutusta. Arvioinnissa korostuvat onnistuminen ja epaonnistuminen, mutta ne
esittelevat kehittymisprosessia ja nostavat esiin pohdittavat kohdat. Arvioinnin tehta-
vana on analysoida tavoitteen saavuttaminen ja sen kehittamiskohteet. Luodulla tie-

dolla pyritddn osoittamaan toimivuus. (Toikko & Rantanen 2009, 61.)

Arviointi materiaalista perustuu aiheen tuntemukseen, perehdyttyihin aineistoihin ja
saavutetun ammattitaidon perusteella havainnointien tekemiseen. Ulkopuolisen
osallistumista kehittamistoimintaan ei kannata aliarvioida. Jo lasten kaytoksesta, il-
man sanallista ilmaisua, voi huomata materiaalin toimivuuden. Tulosten levittdminen
voi olla haastavaa sisallyttaa kehittamisprosessiin (Mts. 62). Materiaalin luomisen jal-
keen sen voisi tuotteistaa painetuksi oppikirjaksi ja sitd kautta laajentaa improvisoin-

nin ymmartamista ja levittda nain tietoa eteenpain.

Kehitysprosessissa uuden improvisaatioharjoituksen suunnittelun ja ideoinnin jalkeen

siirrytdan kokeiluvaiheeseen, josta havainnoidaan toimivuus ja kehitettavat osat. Ha-
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vainnoinnin perusteella arvioidaan toimivuus ja siitd muokataan uusi versio, jota ko-
keillaan uudestaan. Kehittaminen on jatkuvaa toimintaa. Hyvan ratkaisun Ioytamisen
jalkeen voidaan huomata jotain parannettavaa tai muutettavaa. Arviointia ja vuoro-

vaikutusta oppilaiden kanssa tehdaan jatkuvasti.

Improvisaatiomateriaalin testaus on kokeilevaa toimintaa, mika osallistaa lasta
olemaan osa tutkimusta. Kokeilevan toiminnan avulla testataan palvelun tai laitteen
toiminta kdytannossa (Toikko & Rantanen 2009, 99). Kari Salosen (2013, 18)
konstruktivistisessa mallissa tarkistusvaiheessa arvioidaan kaikkea kehitystyéhon
sisaltyvaa materiaalia. Arvioinnin jalkeen tuotos voi palautua takaisin

tyostovaiheeseen tai siirtya viimeistelyyn. (Salonen 2013, 18.)

Testatessa materiaalia oppilailla voidaan havainnoida lasten kayttaytymistad, heidan
toteamuksia soitettavasta harjoituksesta tai ottaa heidan omia ideoitaan
harjoitukseen mukaan. Tama muokkaa niin testattavaa harjoitusta kuin myds
pedagogista ndakokulmaa lapsilahtdisemmaksi. Kuka tietaa paremmin lasten

ajatusmaailmasta kuin lapsi itse.

Kokeiluja seurataan omien muistiinpanojen avulla. Lyhyiden soittotuntien ja harvojen
taukojen vuoksi, pikaiset muistiinpanot ovat tdssa tapauksessa toimivimmat ja
antavat ideoita aivan toisenlaisella tavalla. 6-7-vuotiaista lapsista huomaa hyvin
selvasti, jos jokin ei toimi. Havainnoinnilla pdasee testauksessa hyvin eteenpdin ja

kehitys on ilmeista.

Improvisointiharjoitukset ovat tarkoitettu kaytettavaksi ja sita varten on
varmistettava, ettd ne myos toimivat. Perustelluin tapa vakuuttaa ja testata niiden
toimivuus on kokeilla niita oikeassa ymparistossa eli normaalissa opetustyossa.
Ikahaarukkana on 5-7-vuotiaat, joten materiaalia on testattava taman ikdryhman

oppilailla.

Jokainen harjoituksen testaus antaa jotain uutta ja lasten ollessa kyseessa samasta
harjoituksesta voi tehda monta eri versiota. Ensimmaisella
improvisaatioharjoituksella pyritdan hakemaan jotain tiettya opittavaa asiaa.
Testauksen edetessa jokainen oppilas lisaa uuden ulottuvuuden samaan
harjoitukseen. Kaikkien testattavien jalkeen muodostuu selked nakemys harjoituksen

toimivuudesta, sen muutoksista ja lopputuloksesta.
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4.3 Analysoinnin luotettavuus

Aineistojen laajuus saattaa olla kehittamistoiminnan ollessa kyseessa hyvinkin iso.
Analysoimiseksi yleisimmin kdytetadn yhta padaineistoa ja muut aineistot
sisallytetdan siihen. (Toikko & Rantanen 2009, 119.) Kehitystyo noudattaa yleisempaa

analysointitapaa, jolloin improvisoinnin ymparille liitetddn muut huomiot.

Tietoa improvisaatioharjoitusten toimivuudesta kerdtaan osallistuvan havainnoinnin
avulla. Termilla tarkoitetaan aktiivista toimimista havainnoitavassa ymparistossa
(Mts. 143). Tassa tapauksessa aktiivinen toiminta on soitonopetusta, jossa
havainnointeja tehdaan oppilaista ja heidan kanssaan toteutettavista

improvisaatioharjoitusten testaamisesta.

Testaaminen vastaa suoraan kysymykseen improvisoinnin kayttamisesta
soitonopetuksessa. Kaytannon kokeilun perusteella saa varman vastauksen, josta ei
jaa epaselvyytta. Dokumentointi heti soittotuntien jalkeen takaavat konkreettisen
tuloksen, jolloin yksityiskohdat ja harjoitusten kehittyminen tallentuvat myéhempaa

pohdintaa varten.

Havainnointien kohde rajautuu automaattisesti koskemaan
improvisointiharjoituksien toimivuutta, toteutettavuutta ja sen mielekkyytta uuteen
opeteltavaan asiaan nahden. Lasten reaktiot ovat oleellisessa osassa havainnoinnin ja
materiaalin muokkaamisen kehittamisessa. Jos lapsen reaktiot osoittavat materiaalin
lilan yksinkertaiseksi tai se ei kehita haluttua asiaa, on materiaalia kehitettava

vastaamaan haluttua tarkoitusta.

Havainnoinnit pystyi jakamaan kahteen eri ryhmaan, onnistuneisiin ja kehitettaviin.
Onnistuneet improvisointiharjoitukset paatyivat oppikirjan materiaaliksi. Kehitettavat
harjoitukset siirtyivat uudelleen pohdintaan. Ne harjoituksista, jotka eivat
muokkaamisen jalkeen vastanneet tavoitteellisuutta, jaivat kokonaan pois. Joitain

harjoitteita testattiin oppilailla useamman kerran aina kehittyneemmalla rakenteella.

Havainnointien analysointi tapahtui useassa osassa. Koska tutkimus eteni
spiraalimaisena rakenteena, havainnointien analysointi eteni asteittain.

Ensimmaisten havainnointien analysointi tuotti kehitettavaa ja poistettavaa
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materiaalia. Muokattujen harjoitusten havainnointien perusteella |6ytyi niin toimivia

harjoitteita kuin edelleen kehitettavia.

Jokaisella improvisointiharjoituksella on oppimistavoite. Havainnoinneissa
kiinnitetaan huomio oppimistavoitteen toteutumiseen ja ndin varmistetaan
harjoitteen toimivuus. Ne vaikuttavat koko oppikirjan sisaltoon.
Improvisointiharjoitteiden muokkaamisen myota nakemys oppikirjasta muuttui, kun

sitd muokatattiin vastaamaan haluttua oppimistulosta.

Kehittamishankkeet tahtdavat hyvin usein hyvien kaytantojen kehitamiseen (Toikko
& Rantanen 2009, 148). Tama kehitystyo ei ole poikkeus. Hyvien kdytantojen
kehityskohteena ovat alkeisopetuksen kaytannot, joita pyritdan kehittamaan kohti
improvisointia. Nain alkeisopetukseen kehitetyt improvisointiharjoitukset vastaisivat
uuden opetussuunnitelman vaatimuksiin luovuuden tuomisesta opetukseen. Jotta
kehitystyo olisi perusteltua, on toiminta suunnattava soitto-opetukseen ja

kehittamiseen improvisointiharjoitteiden ja niiden havainnoinnin avulla.

Kriittisyys on tarkea osa kehittdmistoimintaa. On pystyttava kyseenalaistamaan
olemassa olevat nakokulmat, kuten julkaistujen harmonikansoiton oppikirjojen
nakemyksen soitonopettamisesta. Kehittaminen vaatii myds pohdintaa
tehokkaammasta ja laadukkaammasta opetuksesta sisaltdaen improvisoinnin. On

vastattava kysymykseen, kehittdadako improvisoinnin kaytto alkeisopetusta.

Tutkimuksessa kriittisella nakokulmalla pyritddn tuomaan kaikki nakemykset esiin.
Riippumatta siita, onko kyseessa valitseva totuus, kriittisyydella tavoitellaan
tarkempaa hahmottamista tutkittavasta asiasta. (Mts. 163-164.) Alkeisopetuksessa
on usein vallalla tietty kasitys hyvasta opettamisesta, mika nakyy oppikirjojen
samankaltaisuudessa. Tiettyihin alkeiden oppimiseen liittyviin tekniikoihin tai asioihin
liittyy kauaskantoiset perinteet, joita on aina ennen noudatettu sellaisenaan.
Kehitystydssa on tarkoitus kuitenkin 16ytaa niitda nakdkulmia, mita ei ole aiemmin

kasitelty tai loydetty.

Alkeismateriaalin kehittaminen on projektiluonteista ja sitd voi kehittda ainoastaan
reflektoimalla kehitettyja materiaaleja. Improvisointiharjoitteet ovat liitettava
kdytannon toimintaan ja aitoon ymparistdon, jotta niita voi tarkastella analyyttisesti.

Alkeismateriaalin kehittdmisessa vuorovaikutus tapahtuu oppilaiden ja opettajan
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vélilld. Opetustilanteessa vuorovaikutus paljastaa materiaalin toimivuuden.
Keskindinen kommunikointi on opettajan yksi tyévaline, jonka avulla improvisoinnin

kayttaminen opetuksessa on mahdollista.

Improvisointi vaatiikin opettajalta enemman vuorovaikuttamisen taitoja, jotta
oppilas innostuu ja rohkaistuu kokeilemaan itse. Vuorovaikutuksen voi ajatella
koskevan myos nakemyksen kehittymista improvisoinnista, jolloin pedagogisen
vuorovaikutuksen kohteena onkin oma itse. Sisdinen dialogi on se, milla pyritaan

kehittamaan erilaisia nakokulmia.

5 Eetu Etanan harmonikkakirja, Improtaan!

Opistossani soitinvalmennuslaisia ovat kaikki alle kuusivuotiaat ja parioppilaita ovat
7-9-vuotiaat, jotka tulevat musiikkiopistoon ensimmaisen kerran. Parioppilaat kayvat
tunneilla kahden oppilaan ryhmissa. Padsaantodisesti tunnit toteutetaan ndin, mutta

poikkeuksiakin on.

Testaus toteutettiin kevatlukukaudella, jolloin mukana olevia oppilaita oli nelja. Kaksi
kuusivuotiasta ja kaksi seitsemanvuotiasta. Kaikki olivat soittaneet syksylla jotain
toista soitinta, joten heilld oli jo jonkinlainen kokemus musiikista. Muutama tunsi

hieman nuotteja, mutta varsinaisesti nuotinlukua kukaan oppilaista ei vield osannut.

Oppikirja on tarkoitettu oppilaille jaettavaksi, mutta sen sisalté perustuu savelten ja
nappaimien oppimiseen improvisoinnin kautta. Tama materiaali on suunniteltu
standardibassoharmonikalle, mutta se on sovellettavissa my6s melodiabassolle. Jotta
oppikirja tuntuisi kirjalta, siina on oltava luonnollisesti kiinnostusta ja mielikuvitusta
herattava kansi. Opettajia varten on alkusanat, jossa kerrotaan oppikirjan
perusajatus sekd sen kayttotapa. Oppilaita ajatellen kirjasta |0ytyy omistussivu, johon
lapsi voi kirjoittaa nimensa ja taman jalkeen sisallysluettelo, jotta kirjan kaytto on

helpompaa.
Harmonikkaan tutustuminen ja sen osat

Harmonikan osien tutustuminen tapahtuu kuvan avulla seka siihen liittyvalla
nopeuskilpailulla. Nopeuskilpailun tavoite on herattaa lapsen kiinnostus soitinta

kohtaan ja oppia tuntemaan soittimen osat. Kuten hyvin usein oppilaiden kanssa,
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esimerkiksi harmonikan osien oppiminen tapahtuu toistamalla ja etsimalla niita
kdaytannossa. Oppilaasta riippuen harmonikan osien tunnistamiskilpailun voi sijoittaa
my6hempaankin ajankohtaan, jos se toimii kyseisen lapsen kanssa paremmin ja

kehittda hanen soittimen hahmottamista tehokkaammin.

Kaikki lapset eivat osaa lukea tullessaan ensimmaiselle soittotunnille. Silloin on
tarkeda, etta opettaja esittelee harmonikkaan kuuluvat osat kaytannossa
kiinnittamatta niin paljon huomiota itse kirjaan. Harjoitus toimii kaikenikdisten
kanssa. Siita saa eri kehitystasoille useita variaatioita. Vaikka oppikirjassa on oma
lukunsa harmonikan osille, en valttamatta kayta sitd heti ensimmaisella tunnilla, vaan

keskityn lapseen ja hdnen mielenkiinnon kohteisiinsa.

Suurin ongelma harmonikan kanssa on sen hahmottaminen suhteessa ymparist6on.
Kun opettaessani puhun matalista danistd, lapset olettavat niiden 16ytyvan diskantin
alaosasta. Puhuessani korkeista danista, lapset olettavat niiden l6ytyvan
vastakkaiselta puolelta. Ndin ei kuitenkaan ole. Harmonikan diskantti rakentuu siten,
ettda matalat savelet |0ytyvat samasta suunnasta kuin katto ja vastaavasti korkeat

savelet loytyvat lattian suunnalta.

Harjoittaakseni diskantin hahmottamista ja matalien seka korkeiden savelien suuntaa
kehitin harjoituksen, jossa oppilas pdasee itse saveltamaan ja piirtdmaan itselleen
melodialinjan nuotiksi. Nuotti tehddaan suorakaiteen muotoiseen laatikkoon, johon
piirretddan melodialinja viivalla. Viiva voi kaarrella niin ala- kuin yldosassa riippuen
melodian suunnasta. Laatikon alaosassa ovat matalat danet ja yldosassa korkeat

savelet. Savellys soitetaan klustereilla ja glissandoilla lapsen halun mukaan.

Soittimen hahmottaminen on perusasia, jonka hallitseminen kantaa lapi
soittoharrastuksen. Taman tavoitteen saavuttamiseksi keskityin soittimen
hahmottamisen harjoittamiseen ennen varsinaista soitonoppimista, mika saavutti
asetetun tavoitteen. Sen sijaan, etta yritdn saada lapset ymmartamaan sannallisen
kuvailun voimin korkeiden ja matalien sadvelten eron ja suunnan diskanttipuolella,
annan heille harjoituksen, jossa he joutuvat etsimaan ja kokeilemaan itse, mista

esimerkiksi karhun dania voi tuottaa.

Etanaimpro
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Etanan retki -kappaleella halusin tuoda lapsille ddnellisen kuvan harmonikasta ja
milta se kuulostaa soitettaessa. Annoin lapsille tehtavaksi keksia etanalle, linnulle ja
karhulle oman daanen. Suurin osa lapsista hahmottaa lintujen danien olevan korkeita
ja karhun danien matalia. Jotta oppilas ymmartaa, mita tehdaan, on esimerkiksi

elainten aania hyva etsia itse rauhassa ennen varsinaista harjoitusta.

Etanaimpro-harjoituksessa opettajan tehtava on soittaa kappale etanamaisesti,
lintumaisesti eli korkealta ja karhumaisesti eli matalalta. Lapset puolestaan
harjoittelivat odottamista ja kuuntelemista odottaen omaa vuoroaan soittaa
sakeiston lopussa eldinta kuvaava aani. Usein lapset kayttivat jo oppimiaan

glissandoja tai klustereita seka naiden yhdistelmia.

Uuteen soittimeen tutustumiseen Etanan retki oli juuri omiaan. Itse hoidin
soittamisen ja laulamisen, mutta oppilaat keskittyivat etsimaan sopivaa danta
kuvaamaan etanaa, lintua ja karhua. Eldimet valikoituivat paitsi oppikirjassa
seikkailevan etanan mukaan my®os linnun ja karhun yleisimmin yhdistettavien
sointimaailmojen mukaan. Tavoitteena on sointivarien etsiminen ja kuunteleminen
omasta soittimesta, mika kehittaa lapsen hahmotuskykya ja harjaannuttaa hanta

harmonikan rakenteeseen. (liite 1)

Lopputuloksena voidaan todeta, ettad Etanan retkesta aloittaminen toimi niin kuusi-
kuin seitsemanvuotailla. Vaikka oppilailla on jonkin verran ikderoa, soittimen ja
omaan kokeiluun perustuva soittaminen antaa paremman kuvan soittimesta kuin
vain siitda kertominen. Opettajan tehtdvana on kuitenkin ohjailla ja antaa ideoita, jos

kokeileminen ei tule lapsesta luonnostaan.

Sorminumerot esittelen materiaalin alkupuolella, jolloin sormia lasketaan kuvan
avulla. Kuvan avulla etsitdaan etusormet ja keskisormet, joita kutsun ”"pupun korviksi”.
Kuusivuotiailla oli haasteita erottaa etusormi ja keskisormi toisistaan, mutta

seitsemanvuotiailla tama ei tuottanut vaikeuksia.

"Pupun korvien” eli sorminumeroiden harjoittamiseksi oppilas saa sdestaa laulua
milld tahansa mustalla ndppaimella. Siina tarkeinta on kayttaa vain “pupun korvia”.
Mustien ndappdimien kaytto varmistaa sen, etta kaikki mita oppilas soittaa kuulostaa
hyvalta. Pentatoninen asteikko on harmonikalla helpoin toteuttaa mustilla

nappaimilla, kun kaikki lapset pystyvat l6ytdamaan ne heti. “Pupun korvien”
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tarkoituksena on hakea kateen tuntumaa sormien oikeasta asennosta ja harjoitetaan
erottamaan etusormi ja keskisormi toisistaan, mika johti nopeampaan sormien

liikkeiden hahmottamiseen.
Komppi-impro

Ennen oikean laksykappaleen antamista oppikirjassa aloitetaan c -saveleen
tutustuminen improvisointiin perustuvalla harjoituksella. Ensin aloitetaan c-
nappaimen etsimisesta ja kokeillaan soittaa sita yhdessa. Sen jdlkeen etsitdan e-
ndppain ja yritetdan soittaa sitd. Taman jalkeen nappaimia kokeillaan soittaa

vuorotellen erilaisilla yhdistelmilla.

Jokaisen savelen kanssa opettaja soittaa C-duurilla komppia, johon oppilaat soittavat
[6ytamaansa nappaintd haluamallaan tavalla. Ensin ndppain on l0ydettava ja sen
hallitsemista soiton aikana voidaan harjoitella komppisaestyksellda. Haastetta tulee

lisaa, kun on kaksi savelta ja molempia pitaisi soittaa tietylla sormella.

Komppiharjoitukseen saa haastetta yhdistelemalla naita kahta savelta. Nappaimien ja
"pupun korvien” |6ydyttya siirryttiin yhdistelemaan opittuja ndppdimia oman mielen
mukaan. Annoin esimerkin, jota lapset voivat halutessaan kopioida. Ujoimmat
oppilaat kopioivat suoraan minulta, mutta osa olivat rohkeita ja kokeilivat itse. He

loysivat myos sellaisia rytmeja, joita ei ole viela opeteltu.

Komppiharjoituksen tavoitteena on kehittdaa etusormen ja keskisormen erottamista
toisistaan. Nappaimia on vaikea erottaa toisistaan ja niiden soittaminen ilman
valmista kappaletta antaa lapsille aikaa hahmottaa soittimen nappaimistoa. Nain
paine onnistumisesta vahenee ja ndppadimien lI6ytamisen harjoittelu kay leikkimisen

kautta.

Harmonikan soittaminen vaatii paljon hienomotoriikalta. Lapsen on pystyttava
vetdmaan paljetta vasemmalla kddellad ja samalla osuttava oikealla kadelld oikeaan
ndppaimeen ldhes 30 ndppdimesta. Kun vield vaaditaan, ettd ndppaimia on soitettava
tietyllda sormella sekd muistettava nostaa sormi ylos nappaimelta aina soitetun
savelen jalkeen, on hienomotoriikka kovilla. Puhumattakaan kahden sédvelen

vuorottelusta. (liite 1)
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Aluksi oppilaiden, etenkin huilua soittaneiden, oli haastavaa painaa ndappaimia
vuorotellen. He yrittivat aluksi soittaa ndappdimia samalla tavalla kuin huilun
sormituksia eli painaa niita yhta aikaa. Oppilaiden oli vaikea erottaa kahta eri
soittotapaa toisistaan. Muutamassa viikossa lapset tottuivat uuteen soittotapaan ja

se muuttui luontevaksi.

Saestyskomppina kaytin niin kutsuttua humppakomppia, jolloin oppilaat
automaattisesti soittavat samassa rytmissa neljdsosanuotteja. Ilman nuotteja oppilas
pystyi keskittymaan soittamiseen ja etenkin soittoasennon yllapitamiseen ja sormien
liikkeisiin. Erikoisessa epelissa neljasosanuoteista muodostuva rytmi on sama kuin

humppakompissa.

Oppilaat olivat hyvin innostuneita kokeilemaan, mita kaikkea yhdesta savelesta saa
irti. Useimmiten he kokeilivat my06s kaikkia muita niin yksittaisind aanina kuin yhta
aikaakin. Tavoitteena oli harjoittaa niin neljasosanuottien soittamista, danen
tuottamista soittimesta seka etu- ja keskisormen kayttda. Viimeisessa versiossa

oppilaat saivat soittaa mielensa mukaan.

Innostuksesta paatellen harjoitus toimi halutulla tavalla. Oppilaiden pulssi pysyi
tasaisena myos harjoiteltavan kappaleen aikana ja ndappaimien l16ytyminen
seuraavalla tunnilla oli huomattavan paljon helpompaa. Erikoinen epeli -kappaleessa

tavoitteena oli harjoitella samoja asioita.
Metsastysretki

C-duuribassoa harjoitellaan ilman nuotinnusta heti, kun oppilaat osaavat soittaa
oikealla kadella ensimmaisen kappaleensa. Verrattuna vanhoihin oppikirjoihin tama
on tavallisuudesta poikkeava ldhestymistapa. Useissa olemassa olevissa oppikirjoissa
bassoja esitelldaan vasta, kun oikealla kadella pystyy soittamaan ainakin viiden
savelen melodioita. Tyossani olen todennut, ettda aiemmin aloitettuna basson
soittaminen yhta aikaa diskantin kanssa on helpompaa. Kun lasten kasien
hienomotoriikkaa kehitetdaan alusta asti toimimaan yhta aikaa, kynnys kasien

yhteistoiminnan harjoitteluun on pienempi.

C-duuribassoa etsitddan ensimmaisen opitun kappaleen jalkeen. Oppilaan soittimesta

riippuen keskityin ensin timanttisen tai kuopallisen basson eli perusbasson
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etsimiseen ja sen soittamiseen keskisormella. Etenkin kuusivuotiaiden oli vaikea
loytaa edes timanttista bassoa, joten aluksi keskityttiin vain siihen. Kun se oli

hallussa, alettiin etsid sen “kaveria” eli etusormella soitettavaa sointubassoa.

Basson soittaminen vaatii monta bassonmetsastyretkea, jolloin mielenkiinnon
yllapitaminen on haasteellisempaa. Lapsille puhunkin bassonmetsdstyksesta enka
toistoista, kun harjoitellaan etsimaan sita oikeaa bassoa. Keskittyminen ja kiinnostus

laskee, kun samaa toistetaan usein ja ndkyvaa oppimista ei synny.

Metsastysretki muuttuu mielenkiintoiseksi, kun se liitetaan johonkin lauluun tai
opittuun kappaleeseen. Ennen kuin bassoa soitetaan melodian kanssa on sita
osattava soittaa sykkeessa. Pelkdstdan bassondappaimen painaminen ja nostaminen
on haastavaa. Tata on aluksi harjoiteltava erikseen, jotta sormien liikerata muuttuu

selkeaksi.

Suurin ongelma basson soittamisessa on se, etta vasenta katta ei nde. Tasta johtuen
lapset eivat hahmota sita samalla tavalla kuin oikeaa katta. Basson lukemista nuotista
on turha opettaa, jos koko nappdinta ei I6yda. Oppilaat turhautuvat, kun basso
katoaa tai sen etsimisessa menee kauan. Tasta syysta keskityn harjoittamaan

bassopuolen hahmottamista ennen sen nuotintamista.

Kiinnostuksen yllapitamista ja metsastysretkien monipuolistamista varten C-
duuribasson soittaminen yhdistetaan lauluun. Oppilaiden tavoitteena oli soittaa
bassoa samassa tempossa kuin laulu menee. Kun he keskittyvat yhteen asiaan
kerrallaan, myds bassopuolen ja vasemman kdaden hahmottaminen kehittyy. Lopuksi

harjoitteluohjeena on soittaa samaa C-duuribassoa Erikoisen epelin kanssa.

Tuttuun ja turvalliseen kappaleeseen on helppo siirtda opittu basso.
Standardibassojen nuotinnuksessa noudatan Suomessa yleisimmin kaytettya tapaa.
Ensimmaisen basson etsimisen yhdistdminen rytmiin ja lauluun toimi innostavana ja
erilaista ulottuvuutta soittamiseen tuovana tekijana. Harjoitus vastasi

oppimistavoitteeseen oppia etsimaan oikea basso ja soittamaan sita.
Rytmit haltuun

Uuteen rytmiin tutustutaan taputtaen opettajan johdolla molempia rytmeja ja

etsimalla niistd eroja. Koska palje toimii aivan hyvin myds rumpuna, taa-rytmia
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sanotaan ja taputetaan samaan aikaan. Sama tehddan myos ti-ti -rytmille. Samat

rytmit siirrettiin oikealle kddelle soitettavaksi.

Tata harjoitusta voi varioida lukemattomin tavoin. Naista tavoista yksi paatyi
materiaaliin. Oppikirjan versiossa molempia rytmeja kokeillaan ensin mustilla
nappdimilla eli pentatonisella asteikolla. Ndin kaikki soitettu kuulostaa hyvalta eika

tiettyihin saveliin osumisesta tarvitse jannittaa.

Opettaja pystyy helposti soittamaan toisen melodian oppilaan soiton paalle luoden
nain kappaleelle harmonian. Lisdksi oppilaat pdasivat keksimaan oman rytmin, mika
kirjoitettiin yl6s savellykselle varattuun laatikkoon. Oman rytmin soittaminen ja

harjoitteleminen on lapselle innostavaa. Samaa rytmia pystyttiin soittamaan useilla
eri savelilla, mika kuulosti joka kerta erilaiselta ja oppilaiden mielesta jannittavalta.

(liite 1)

Rytmiharjoituksen tavoitteena on kehittda oppilaiden rytmituntemusta taputtamalla
ja soittamalla. Soittamalla samaa rytmia nappaimilla lasten hienomotoriikka
harjaantuu osumaan nappaimistolla oikeaan kohtaan, mutta yhta aikaa rytmien
hahmotus ja tuottaminen kehittyy. Harjoitus toimii hyvin rytmien hahmottamisen

apuna. Oman rytmin luominen antaa lapselle vapauden omalle keksildisyydelle.

Oikean kaden g-sadveleen siirrytdaan heti C-duuribasson jalkeen, jolloin rytmeja taa ja
ti-ti on jo harjoiteltu. Ennen varsinaiseen kappaleeseen siirtymista tutustutaan
ndappaimeen. Harjoitus on samankaltainen kuin c- ja e-saveliin tutustuessa ja lapsille
tuttu jo ennestdan. Koska soittamisen perusedellytys on sykkeen yllapitaminen, sita
harjoitellaan myds g-savelen kanssa. Lasten innostus soittaa oma soolo
saestyskompin kanssa oli jo aiemmin toimiva. Tassa harjoituksessa haetaan samaa

tunnetta.

Talla kertaa oppilaat saavat kayttaa oikealla kddella soitettavia savelia c, e ja uutena
g. Kun lapset ovat keksineet oman rytmin tai melodian, kokeillaan samaa
saestyskompin kanssa. Usein lapset soittavat savelida mielikuvituksellisesti, mutta
samassa sykkeessa kuin komppi. Vasta taman jalkeen harjoitellaan uutta ohjelmistoa

Kaverit kappaleella.
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Soittoasento muodostuu suurimmaksi haasteeksi, kun aloitetaan savelista c, e ja g.
Nadita nappadimia soitetaan kolmella keskimmaisella sormella, mika pitaa ranteen
asennon oikeana eika vaantyneita soittoasentoja synny. Ainut ongelma on, etta
lapset pitdavat peukaloa diskantin takana eika ndappdiminen paalla. Taman aiheuttaa

my0s sen, etta oikean kdaden kyynarpaa on usein liian alhaalla.

Toinen vaihtoehto olisi ollut aloittaa savelten opettelu C-duuriasteikon mukaisessa
jarjestyksessa. Nain kuitenkin oikean kdden asento on usein vaantynyt alkaen
ranteesta tai peukalo ja etusormi menevat sekaisin. Kun sormet ovat lahella toisiaan,
lasten on vaikea hahmottaa sormien eroja. Koska tarkeinta on pitaa hyva
soittoasento ja edeta bassojen kanssa mielekkaalla tavalla, on perusteltua aloittaa

savelistd c, e ja g, jolloin C-duuribassoa voi harjoitella jo varhaisessa vaiheessa.
llmanapin arvoitus

IImanapin arvoituksen paikan voi opettaja paattaa itse, mutta oppikirjassa se on
sijoitettu ikaan kuin valipalaksi g-savelen oppimisen jalkeen. Samalla lapsen kanssa
voi harjoitella ja muistella ilmanapin kdyttoa. Tassa vaiheessa hanelld on jo riittavasti
tietoa harmonikasta, jotta han pystyy vastaamaan arvoitukseen. Koska kaikki
oppilaat hahamottavat ja muistavat soittimen osat eri tavoilla eivatka yleensa

samalla viikolla, arvoituksen voi sijoittaa haluamaansa kohtaan.

Mielenkiinnon herattamiseksi ilmannappiarvoitus on esitetty loruna. Nadin lorua on
tulkittava ja paateltava, mista harmonikan osista siind oikeastaan puhutaan. Se on
samalla hyvaa kertausta soittimen osista ja kehittaa seka testaa lasten soittimen
tuntemusta. Tavoitteena on kasvattaa soittimen tuntemusta ilmanapin osalta, mutta
myos kehittdaa perussyketta palkeenkdyton ja ilmanapin yhdistelemalla liikkeella.

(liite 1)

Arvoitukseen liitetty rytmikuva antaa oppilaalle visuaalisen kuvan sanojen rytmista.
Ne oppilaista, jotka osasivat jo lukea pystyivat seuraamaan lorua valiviivoilla
kirjoitetun tekstin avulla. Soittaen ilmanapilla lorun sanojen mukaan lapsi harjoittelee

niin ilmanapin kayttéa kuin pulssissa pysymista.

Loruun sisaltyva arvoitus kiinnosti oppilaita ja muovasi lasten mielikuvaa

harmonikasta mielenkiintoisemmaksi. Kaikki keksivat lopulta vastauksen, mutta



49

valilla tarvittiin opettajan vihjeitd avuksi. Lasten pohdinnan ja tehtdvaan
keskittymisen perusteella voisi vaittaa lorujen ja arvoitusten olevan hyvinkin
varteenotettava vaihtoehto soittimen osien opettelussa. Arvoitus toimii hyvin lasten

mielikuvituksen herattdjana ja samalla lisaa kiinnostusta soittimeen.

Palkeenkaantoja voi opetella vasta, kun oppilas hallitsee oikean ja vasemman
katensa hyvin. Hanen on ensin muistettava, mika on palje ja pystyttava erottamaan
vasemman ja oikean kdden toisistaan ennen kuin voidaan puhua mitaan
palkeenkaannoista. Palkeenkdaanndissa on noudatettava samaa periaatetta kuin
ilmanapin arvoituksessakin. Opettaja paattaa milloin kukin oppilas on valmis

keskittymaan palkeenkaantamiseen ja sen hallintaa.

Oppikirjassa palkeenkdaantémerkkien esittely ja harjoittelu on sijoitettu heti
ilmanappiarvoituksen jalkeen tavoitteena kehittaa lapsen palkeen hahmotuskykya.
Harjoituksen paikkaa voi muuttaa tarvittaessa. Improvisointiharjoituksen tavoitteen
saavuttaminen vaatii opettajalta mielikuvitusta esittaa palkeenkaannot

mielenkiintoisena osana soittamista.

Uuteen termistdon tutustutaan kuvien avulla ja kokeilemalla tutuksi tulleen
ilmanapilla, mihin suuntaa kuuluu vetaa tai tyontaa minkakin merkin kohdalla.
Seuraavalla sivulla on kuva, josta yhdessa pohditaan, mita siind tapahtuu. Oppilaan
tehtdvana on soittaa se, mita kuvassa nakyy tai mitd hanen mielestaan siella
tapahtuu. Yhdessa kirjoitetaan hanen oma savellyksensa nuoteiksi. Harjoituksen
tarkoituksena on kehittaa lasten taitoa palkeen kaytt6on, mutta myos innostaa heita
kokeilemaan uutta. Oppilaat ovat huomattavan paljon motivoituneempia, kun kyse

oman savellyksen opettelemisesta.

Osalla lapsista palkeenhallinta kehittyy luonnolliseksi muutamassa viikossa, kun lapsi
soittaa kotona mahdollisimman paljon. Toisinaan palkeenhallinnan saavuttamiseen
voi vieda montakin kuukautta. Mitd enemman lapsi harjoittelee, keho tottuu uuteen
soittimeen ja palje 10ytaa useimmiten luonnollisen liikkeen sen enempaa sita
tietoisesti harjoittelematta. Palkeen tietoista hallintaa kehitetdan
palkeenkdantomerkeilld, jolloin oppilaalla on oltava riittavat taidot keskittya

useampaan asiaan yhta aikaa.
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Oppilaasta riippuu, missd vaiheessa on parasta ottaa puheeksi palkeenkdannot.
Koska kuusivuotiaiden motoriikka vaatii enemman harjoitusta ensimmaisenkin
kappaleen kanssa, palkeenkdaantoja voi ottaa mukaan heti ensimmaisen alussa. Ndin
vahvistan hienomotoristen taitojen hallitsemista ennen haastavampaa kappaletta.
Jotta lapset jaksavat harjoitella yhta kappaletta kauan, heille on tarjottava
mielekkaditd haasteita esimerkiksi palkeenkdant6jen muodossa. Positiivisten

kokemusten saaminen kasvattaa soittoinnostusta ja halua harjoitella kotona.

Seitsemanvuotiaiden motoriikka on sen verran kehittynyt, etta heidan kanssaan on
tavoitteellisempaa kehittaa soitettavaa ohjelmistoa haastavammaksi. Oppilaiden
kiinnostus kohdistuukin uusiin kappaleisiin ja sdvelien opetteluun. Jos ottaisin heidan
kanssaan ensin palkeenkaantdja ja saman kappaleen toistoa, oppilaiden motivaatio

laskee ja kotona harjoittelun maara sen mukana.

Soittoharrastuksen alussa haluan kasvattaa innostusta soittimeen. Jos palkeen kaytto
on luonnollista ja hallittua, palkeenkaantdjen tietoista hallinnan harjoittelemista voi
siirtda myohempaan vaiheeseen. Sen sijaan voin kayttaa oppilaiden innostusta
ruokkimalla sitd lisdad. Ndin varmistan soittoharrastuksen jatkumisen ja etenkin

kotiharjoittelun, jolla lapsi saa onnistumisen kokemuksia.
Muurahaisimpro

Puolinuottien improvisointiharjoitus on valmiiksi asti savelletty kappale, mutta siita
kdytetaan vain rytmi, josta oppilaan tehtavana on etsitdan puolinuotteja. Malli
puolinuoteista I6ytyy sivun ylalaidasta. Vaihtoehtoja improvisointiharjoituksen

toteuttamiseen on useita.

Kokeiluissa olen aina aloittanut rytmin koputtamisesta palkeeseen. Sen jdlkeen olen
siirtynyt vasta soittamiseen. Koska oikea kasi on usein lapsilla vahvempi, rytmiin
liitettiin aluksi vain oikealla kadelld hallittavia savelia. Jotta oppilaat saivat
ajatuksesta kiinni, ensin kokeiltiin vain yhdella savelelld. Kun he sitten rohkaistuivat,
siirryttiin kaikkiin kolmeen saveleeseen. Lopulta oppilaat uskalsivat kokeilla rajojaan
enemmadnkin. Muutamat oppilaat innostuivat soittamaan rytmia molemmilla kasilla

yhta aikaa.



51

Oppilaiden nuotinlukutaito ei ole vield kovin varmaa, jos se ylipaataan onnistuu
ollenkaan. Oppilaat osasivat erottaa neljasosa- ja kahdeksasosanuotit toisistaan,
joten puolinuottiin tutustuminen on helpoin harjoitella etsimalla aika-arvojen eroja.
Samalla oppilaat harjaantuvat nuottikuvan katsomiseen ja siita rytmien

erottamiseen.

Puolinuottia harjoitellaan opettelemalla tunnistamaan se nuotista ja etsimalla ne
nuottikuvasta. Sen jalkeen harjoitellaan ensin taputtamaan laulun rytmi palkeeseen
ja sitten vasta siirretdaan se nappaimille. Muutaman oppilaan kanssa keskityin vain
ensimmaisiin kahteen tahtiin enka kayttanyt koko kappaletta. Seitsemanvuotiaiden
kanssa ensimmaisen tahdin harjoittelun jalkeen he jaksoivat soittaa, taputtaa ja
soittaa vield uudestaan koko kappaleen. Jos oppilaan kehittymisen kannalta on
parempi keskittya vain kahteen tahtiin, teen niin yrittamatta kayttaa alkuperaista
suunnitelmaani. Toisten oppilaiden kanssa harjoitus toimii kokonaisena, mutta ei

kaikkien kanssa.

Yhden seitsemanvuotiaan oppilaan kanssa, joka osasi soittaa tasabasson todella
sujuvasti, puolinuotteja lahestyttiin basson avulla ja yhdessa mietittiin, kuinka monta
bassoa mahtuu puolinuottiin. Niiden kanssa, jotka eivat vield bassoa osanneet
riittavan sujuvasti tai sen hahmottaminen oli viela hankalaa, puolinuotteihin

tustuttiin oikean kdden savelten laskemisen kautta.

Improvisointiharjoitteen tavoite on saavutettu, kun puolinuotin soittaminen oppilaan
valitsemilla savelilla onnistuu. Rytmin taputtaminen ja etenkin siihen opittujen
savelien liittaminen oli selvasti mielenkiintoista. Oppilaat olisivat soittaneet sita
loputtomasta, mutta opettajana oppilaita on kuitenkin ohjattava harjoiteltavan asian

suuntaan leikkimista ja kokeilua unohtamatta.

Vahvistaakseni puolinuotin hallintaa, mutta samalla tuoden siihen jotain uutta,
harjoiteltiin peukalon liiketta savelten d ja f valilla. Ensin piti |6ytaa oikeat nappadimet
ja sen jalkeen oppilaiden haasteena oli soittaa niitd vuorotellen vain peukaloa
kayttaen. Muurahaisimpron tavoitteena on puolinuotin harjoittelun lisdaksi oppia
hallitsemaan peukalon liikettad. Koska tahan mennessa peukaloa ei ole kdytetty

soittamiseen ollenkaan, sen liikeradan harjoittamiseen on kadytettava aikaa. Pelkalla
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peukalolla soittaiminen on aluksi hankalaa, mutta oppilaat saivat ajatuksesta

nopeasti kiinni.

Tehtavana oli soittaa peukalolla kumpaa savelta tahansa oman mielen mukaan,
mutta rytmin oli oltava sama kuin palkeeseen taputettaessa. Oppilaat osasivat
toistaa saman rytmin, mutta aluksi peukalon liikkeen liittdminen uuteen rytmiin oli
hankalaa. Kun kaytettavia savelia on vain kaksi ja rytmi on jo valmis, kynnys keksia
omaa ei ole niin suuri ja lapset pystyvat keskittymaan myds uuteen asiaan samaan

aikaan.

Usein minka tahansa improvisointiharjoituksen lopuksi oppilaat saavat soittaa mita
tahansa. Ndin he paasevat luomaan omaa ilman rajoituksia ja sdant6ja. Se on lapselle
vapauttavaa ja opettajalle inspiroivaa. Improvisoinnin jalkeen voi saman harjoituksen
soittaa valmiina kappaleena Muurahainen. Nyt oppilaat ovat harjoitelleet rytmit

valmiiksi ja sanat ovat jo muistissa. Soittaminen on nain jo paljon helpompaa.
Bassoloru

G-duuribassoa harjoitellaan ensin vain etsimalla C-duuribasson kautta. Virikkeeksi on
loru, mita voi kayttaa bassojen oppimisen pohjana. Oppilaan kanssa voi ottaa
esimerkiksi kilpailun, jossa bassoja pitaa ehtia vaihtaa mahdollisimman nopeasti ja
pysya lorun mukana. Loruissa on aina perussyke, jonka paalle on helppo soittaa
samassa tempossa. Tassa lorussa yksi sakeisto vastasi nuottikuvan tahtia, jonka

aikana oli vaihdettava bassoa.

Ennen kuin itse lorua voi kayttaa oli kuitenkin harjoiteltava G-duuribasson l6ytamista.
Tasakin bassonmetsastysta harjoitettiin joidenkin oppilaiden kanssa koko tunti,
jolloin loru jai myohempaan kertaa. Toisten kanssa lorun pystyi ottamaan heti
mukaan. Sita kayttadkseen oppilaan on pystyttava |6ytamaan basso kohtuullisen
nopeasti. Jos lorun ottaa liian aikaisin, oppilas hermostuu ja tuntee painetta onnistua
heti. Bassojen etsiminen on oltava rauhallista ja edettdva lapsen oman tason
mukaan. Kiirehtiminen hidastaa oppimista ja oppilas turhautuu, jolloin lorun hyoty

tuoda mielenkiintoa toistamiseen kumoutuu. (liite 1)

Bassoharjoituksessa tavoitteena on kehittda uuden basson l6ytymista lapsille

mielenkiitoisella tavalla. Sen l6ytyminen ei ole itsestdan selvaa, mutta lorun ja
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tarinan muodossa lapsi jaksaa keskittyd hieman kauemmin. Harjoituksen
toimivuuden voi todeta oppilaiden reaktioista. Heille basson vaihtaminen muuttui
heti mielenkiintoisemmaksi, kun oli yritettava pysya lorun antaman sykkeen mukana.
Oppilaat jaksoivat etsia ja harjoitella bassojen vaihtamista paljon kauemmin kuin
yleensa. Tama antaa viitteita siita, etta ehka myohempien bassonvaihtojen

opetteluun voisi kdyttada jotain samankaltaista ldhestymistapaa.

Oletuksena on, ettd tdhdan mennessa C-duuribassosta |0ytyy niin perusbasso kuin
sointubassokin. Lorun lisaksi bassojen vaihtamista harjoitellaan opettajan soittaman
Etana tuulessa -laulun avulla, jossa oppilas soittaa bassoja. Samalla han tutustuu
bassojen nuottikuvaan. Kun lapsi voi keskittya vain bassoihin, on niiden oppiminen
tehokkaampaa. Lopuksi on harjoiteltava kappale Tupsukorva, jossa yhdistyvat niin

oikean kaden opitut savelet, uusi rytmi kuin uusi basso.

Oikealle kadelle uuteen saveleen a tutustutaan nuottikuvan avulla, jossa esitellaan,
milta savel nayttda nuotissa. Improharjoituksena on kaksi kuvaa, joissa Eetu Etana
kohtaa muurahaiset ja hirven. Oppilaiden tehtdavana soittaa, mita kuvissa tapahtuu.
Tavoitteena oli soittamalla oppia tuottamaan kuvaa vastaavan tunnelman. Samalla
oppilaat paasevat kertaamaan jo oppimaansa, mutta samalla yhdistamaan siihen
jotain uutta. Harjoituksen toimivuus korostui lasten kehittyneessa kyvyssa kayttaa

useita eri savelia, mutta myos uutta savelta a.

Opettaja voi kdyttaa omaa harkintaa toteutustavasta. Jos lapsi tuntee ndappaimiston
riittdvan hyvin, voidaan kayttaa kaikkia savelia. Oppilaalle voi my6s antaa tehtavaksi
kdyttaa vain mustia ndppaimia. A-saveleen liittyva opeteltava kappale Siili l10ytyy
improharjoituksen jalkeen, jolloin lapsi padsee etsimaan savelta a ja liittdmaan sen jo

opittuihin kuvioihin.
Vuorobassot

Vuorobasson hallinta on harmonikansoiton perusedellytys. Oppikirjassa vuorobasso
esitelldan ensin nuottikuvana, jossa harjoitellaan soittamaan sita.
Improvisointiharjoitteen tarkoituksena on kehittaa oppilaan kykya kuunnella omaa
soittoaan oppiakseen erottamaan eri soittotyylit toisistaan. Nuottikuva antaa

visuaalisen kuvan harjoiteltavasta asiasta. Harjoite toimii harmonikan tuntemista
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kehittdavana harjoituksena, koska bassojen sijoittuminen ndkdkentan ulkopuolella

vaatii enemman kokeilua.

Oman soiton kuuntelu on tarkeaa ja tieto siita, miltd basso kuulostaa soitettuna.
Tahan ajatukseen perustuen oppilaan tehtavana on piirtaa vuorobassosta mieleen
tuleva kuva. Yritimme lopuksi yhdessa soittaa se. Samalla vertaillaan bassojen
nuottikuvaa ja pohditaan yhdessa, miten ne eroavat toisistaan. Kun soittavaa katta ei
nde, on toimittava kuulon ja tunteen perusteella. Naita yhdistamalla basson

soittaminen helpottuu ja muuttuu varmemmaksi.

6 Yhteenveto

Improvisoinnin voidaan todeta soveltuvan harmonikan alkeisopetukseen sen leikki-
mielisyyden ja kokeilullisuuden vuoksi. Improvisointiharjoitusten tarkoituksena on
kehittaa lasten motoriikkaa vahitellen keskittyen yhteen aiheeseen kerrallaan. Itseil-
maisu kasvattaa lasten rohkeutta keksia itse ja antaa vapauden luoda omaa. N&in op-

pilaat voivat kuvata tunteitaan soittamisen kautta.

Samalla itsetunto kehittyy ja kasvaa. Opettajan ohjeiden mukaan toimiminen ja taito
kuunnella kehittyvat vuorovaikutustaidoiksi. Itsensa kuunteleminen soittaessa on ai-
van yhta tarkeaa kuin opettajankin kuunteleminen. Spontaaninen soittaminen voi

luoda lapselle itselleen yllattavia hetkia ja tuntemuksia.

Erilaisten ilmaisumuotojen kaytto oppikirjassa tuo mielenkiintoa soittamiseen, kun
harjoituksissa on kaytetty monipuolisesti erilaisia ilmaisumuotoja piirtamisesta soi-
tettavaan ilmaisuun. Naiden avulla oppikirjasta on pyritty tekemaan elamyksellinen,
mika innostaisi lasta musiikkiharrastuksen pariin. Improvisointiharjoituksilla pyritdaan
kehittamaan ja kayttamaan hyvaksi lasten kykya spontaaniseen musisointiin, jolloin
musiikin ilo ja samalla musiikin ja soittamisen oppiminen ovat luonnollinen osa itseil-

maisua.

Soittotaidon oppimista ldhestytaan leikkimisen kautta, mika nakyy oppikirjassa im-
provisointina. Improvisointi on eraanlaista leikkimista. Soittimen tuntemuksen ja al-
keiden opettelun ohessa oppilaat oppivat tuntemaan kulttuurinsa kuulemiensa &a-

nien ja savyjen kautta seka itse soitetulla musiikilla. Jokainen lapsi pystyy oppimaan
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improvisoinnin ja musisoinnin kautta jotain. Se voi liittyd omaan kulttuuriin, itseensa,

soittimeen tai ylipaataan musiikkiin.

Tiedot improvisoinnin historiasta ja sen kaytosta harmonikassa seka muissa soitti-
missa antoi oppikirjalle perusteet rakentaa omaa pedagogista nakemysta. Improvi-
soinnin historiasta ja ilmenemismuodoista [6ytyi useita soitonopetuksessa toimivia

nakokulmia esimerkiksi vapaasta improvisoinnista ja rajatusta improvisoinnista.

Vapaassa improvisoinnissa lasten on mahdollista ilmaista itseaan. Heilla ei ole pai-
neita osua tiettyyn saveleen tai soittaa rytmia tietylla tavalla. Soittotaidon kehittymi-
sen kannalta vapaassa improvisoinnissa ei madritelty tiettya tavoitetta. Sita voi kayt-
taa ilmaisumuotona, kun tavoitteena on elaytya musiikkiin ja etsia soittimen rajoja
siihen tutustuttaessa. Rajatussa improvisoinnissa pedagogisen nakdkulman ottami-
nen on helpompaa. Sen avulla voi rajata ja kohdistaa luova tekeminen tiettyyn tekni-

seen asiaan tai musiikilliseen elementtiin.

Varhaisian musiikkikasvatuksen tydtapana improvisointi toimii luovuuden edistajana
ja itseilmaisun valineena. Kokeileminen ja itse tekeminen luovat musiikkiin elamyk-
sellisyytta. Oppikirjan ndkdkulma on uusien asioiden kokeilemisella ja itse keksimi-
selld. Lapsille tarjotaan kokeilemisen ja itseilmaisun kautta soitinelamys, mika innos-
taa jatkamaan soittoharrastusta. Alkeisopetuksen perustuminen kokeilevaan toimin-
taan innostaa lasta tutustumaan uuteen soittimeen unohtamatta kuitenkaan soiton-

opetuksen tavoitteellisuutta.

Improvisoinnin voi todeta olevan hyvin pienessa osassa olemassa olevista oppikir-
joista. Seitsemasta tutkitusta oppikirjasta vain kolmessa on vahan improvisointia tai
siihen viittaavia harjoituksia. Muissa ei ole minkaanlaista improvisointiharjoitusta.
Improvisointiharjoitukset keskittyvat korvakuulolta soittamiseen ja visuaalisuuteen.
Harmonikan alkeita ja soittimen tuntemusta opitaan kuvallisuutta kayttamalla, sadun
avulla ja tuottamalla eldinten dania. Oppikirjoista uusimmissa on enemman viittauk-

sia improvisointiin kuin aikaisemmin painetuissa.

Eetu Etanan harmonikkakirja tdydentda tutkittujen oppikirjojen sisaltamia improvi-

sointiharjoituksia. Jokaiseen uuteen asiaan liitetty improvisointitehtava ja sen avulla
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tekniikkaan ja musiikillisiin asioihin tutustuminen kay leikkimisen kautta. Osa harjoi-
tuksista ovat saanut vaikutteita muiden keksimista harjoitteista, mutta niitd on muo-

kattu allekirjoittaneelle sopivaksi.

Oppikirja vastaa improvisoinnin ja saveltamisen merkityksen kasvamiseen opettami-
sessa. Taiteen perusopetuksen laajan oppimaaran opetussuunnitelma on luonut uu-
denlaisen haasteen improvisoinnin ja saveltamisen sisallyttamisesta opetukseen. Op-

pikirja vastaa tahan haasteeseen harmonikan osalta.

Harmonikan alkeisoppikirjojen kokonaisrakenne perustuu paasaantoisesti harmo-
nikan osien ja soittoasennon esittelyyn, ensimmaisiin saveliin ja rytmeihin seka pal-
keenkadantomerkkeihin ja sorminumeroihin. Nama aiheet tulevat useimmiten ensim-
maisten sivujen aikana. En ole koskaan kayttanyt vain yhta oppikirjaa, vaan poiminut

sopivia kappaleita oppilaiden mukaan.

Aiemmin painettujen oppikirjojen ensimmaisten sivujen erot ovat suuria. Jotta yhta
oppikirjaa voi kayttaa opetuksen perustana ja liittaa siihen muista oppikirjoista
muuta ohjelmistoa, on oppikirjan oltava kayttokelpoinen aloitussivuja myoéten. Nain
ei naissa kirjoissa ole. Pyrkiessani [6ytamaan sopivaa kokonaisrakennetta oppikirjalle

yritin etsid opetustavalleni toimivia tekijoita muista kirjoista.

Yhteista toimivaa tekijaa naista ei I6ytynyt. Sen sijaan aloitussivuilla oli valtavia eroja
asioiden etenemisen suhteen esimerkiksi aloitussavellaji, kolme ensimmaista opetel-
tavaa sdvelta oikealla kadella ja bassojen sijoittuminen oppikirjaan. Olen yrittanyt
kayttaa vuosien mittaan kaikkia standardibassolle suunnattuja oppikirjoja. Syy niiden
kayttamattomyyteen 16ytyy kokonaisrakenteesta. Jokaisessa kirjassa oli jokin kohta
tai asiajarjestys, mika ei sopinut omaan opetustapaani ja nakemykseen oppilaalle so-

pivasta kasittelyjarjestyksesta

Oppikirjaa ja uutta ndkékulmaa alkeisopettamiseen etsiessa toiminnallinen kehitta-
mistoiminta on tutkimusmenetelmana toimivin. Aineiston keradmiselld saa laajan ku-
van tutkittavasta aiheesta ja siita jo |6ytyneista tuloksista, joita voi soveltaa halutun
lopputuloksen saavuttamiseksi. Tutkimusmenetelméan toiminnallinen ulottuvuus pal-
velee luovaa kehitysty6ta, jolloin tekijalla on vapaus suunnitella, luoda, testata ja

suunnitella harjoituksia aina uudestaan.
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Eetu Etanan harmonikkakirja vastaa taydentavasti tutkimuksen paakysymykseen,
voiko improvisointia soveltaa harmonikansoiton alkeisopetuksessa. Improvisoinnin
kaytto alkeisopetuksessa on jaanyt aiempina vuosina hyvinkin vahaiseksi. Uuden ope-
tussuunnitelman myo6ta tarve improvisoinnin kayttéon on kasvanut. Oppikirjan pe-
rustuminen improvisointiin kattaa opetussuunnitelman vaatimuksen ja vahan enem-

mankin.

7 Pohdinta

Tavoitteena oli perehtya improvisointiin ja sen ilmidihin. Pyrkimyksena oli selvittaa,
voiko improvisointia kayttda osana harmonikansoiton alkeisopetusta. Samalla halusin
haastaa itseni vastaamalla uuden opetussuunnitelman tuomaan haasteeseen lisata
improvisoinnin kayttoa opetuksessa. Halusin suunnata ammattitaidon kehittamisen
koskemaan 5-7-vuotiaita oppilaita varhaisian musiikkikasvatuksen tydtapaa
hyédyntaen. Tavoitteena oli saada oman pedagogiikan kehittamiseen aiempaa

enemman tyokaluja myo6s varhaisidan musiikkikasvatuksen puolelta.

Tutkimuksellisen kehittamistyon lopputuloksena tuotetun Eetu Etanan
harmonikkakirjan, Improtaan, perusteella voin todeta tavoitteeni tayttyneen.
Oppikirja on kayttokelpoinen noudattaen nakékulmaani 5-7-vuotiaiden
opettamisesta. Improvisointiin perustuva oppikirja vastaa lasten yleisiin seka

musiikillisiin kehitystasoihin vaatimalla tavalla.

Lapset oppivat kokemisen, harjoituksen ja ympariston arsykkeiden vaikutuksesta.
Tarkkailemalla aikuisia he harjaantuvat toimimaan halutulla tavalla. (Koivunen &
Lehitinen 2015, 150.) Tarjoamalla improvisoinnin muodossa arsykkeita ja
mielenkiintoisia harjoituksia lapset oppivat soittamisen perustet. Tarkkailemalla

opettajaa ja kokeilemalla uutta heidan kehityksensa musiikin parissa kasvaa.

Musiikilliset taidot kehittyvat elamysten ja musiikillisten valmiuksien seka taitojen
kehittamisen kautta ottaen huomioon lapsen kokonaisvaltaisen kehityksen
(Ruokonen 2017, 123). Ikdryhmiin sovellettavat improvisointiharjoitukset antavat
minulle opettajana monipuolisia vaihtoehtoja hyodyntaa niita eri-ikdisten ja
kehitystasoltaan eri kohdassa olevien oppilaiden kanssa. Cambell (2009, 134-135)

toteaakin improvisoinnin tulevan olla sovellettua soittajan tasolle sopivaksi.
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Luotu oppikirja on hyva perusteos aloittelijoille, johon harmonikan perusohjelmistoa
lasten- ja kansanlauluineen on helppo lisata. Se kasittaa kaikki harmonikan
alkeisopetukseen kuuluvat alueet huomioiden lasten luonnollisen taidon leikkia ja
kokeilla itse. Kide (2014, 16) mieltadkin improvisoinnin leikkimiseksi. Johon liittyy
laheisesti Inkeri Ruokosen (2017, 126-127) ajatus lasten omien oivallusten olevan

oppimisen perusta.

Luodusta materiaalista voi lI0ytda samoja elementteja kuin improvisoinnista
kertovissa tutkimuksissa ja kirjoituksissa on kerrottu. Siind on otettu huomioon niin
improvisoinnin eri ilmenemismuodot vapaasta improvisoinnista malli-improvisointiin.
Mallipohjaisessa improvisoinnin perustana on ennestaan tunnettu malli tai tyyli
vapaan improvisoinnin ollessa painvastainen. (Bailey 1980, 4-5.) Improvisoinnin onkin

ehdotettu olevan musiikin opettamisen periaate (Solis 2009, 3 & 7-8).

Oppikirjan taustalta |6ytyy varhaisian musiikkikasvatuksen nakékulmasta pohdittuja
vaikutuksia niin lasten kehittymiseen kuin visuaalisen seka toiminnallisen
lahestymistavan kautta. Marjanen (2009, 393) onkin todennut improvisoinnin olevan
lapsille luontaista luovaa tekemista ja kokeilemista. Lopputuloksella ei ole niin valia,

vaan kokeilemisella.

Soitonopetuksen laaja kirjo eri soittimien tavoista lahestya improvisointia antoi
uudenlaisia ja harmonikan nakdkulmasta poikkeavia lahestymistapoja, joita en olisi
valttdmatta huomannut ilman perehtymistda muiden soittimien improvisoinnin

kayttoon alkeisopetuksessa.

Improvisointia on pidetty vaikeasti |ldhestyttavana musiikin tekemisen muotona niin
opettajien kuin muusikoidenkin parissa. Sitd on kuitenkin alettu kayttda huomattavan
paljon enemman jo ennen uutta opetussuunnitelmaa. Improvisointi on ollut osa
lansimaista taidemusiikkia, mutta se melkein havisi 1800- ja 1900-lukujen aikana
(Huovinen 2015, 1). Suurin osa tutkimuksista ja kirjoituksista on laadittu ennen
vuoden 2017 opetussuunnitelman uudistusta. Useissa ldahteissd on mainittu

improvisoinnin tarkeys lapsen kokonaisvaltaiseen kehitykseen.

Muiden soitonopettajien harjoittamien improvisointi-ideoiden ja huomioiden
perusteella voidaan todeta improvisointiharjoitusten hyodyttavan lasten soiton

opiskelua kuin myds itseilmaisua rohkaisten oppilaita omaan ilmaisuun. Musiikin
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muotoutuminen koko eldaman mittaiseksi harrastukseksi vaatii elamyksellisia ja
positiivisia kokemuksia. Hakkarainen (2009, 42-43) toteaakin improvisoinnin
syventavan musiikkisuhdetta, kehittavan luovuutta ja antavan mahdollisuuden
itseilmaisulle. Se vaikuttaa lapsen musiikkikasvatukseen ja tavoitteelliseen musiikin

opetukseen.

Improvisointi kehittda niin vuorovaikutustaitoja kuin kykya noudattaa annettuja
ohjeita. Yksin improvisointi vaatii taitoa osata kuunnella itsedan, mutta jonkun
kanssa improvisoidessa on osattava kuunnella myds muita. Vuorovaikutuksessa

oleminen muiden kanssa onkin iso osa soittotuntia (Hakkarainen 2009, 42-43).

Toimiva improvisointi vaatii opettajalta taitoa luoda turvallinen ja luottava ilmapiiri,
jotta lapsi uskaltaa kokeilla omaa eika pelkaa, mita saattaisi soittaa vaarin.
Opettajalta improvisointi vaatii pelisiimaa ja hyvaksynnan osoittamista (Kide 2014,
59). Kuten Hakkarainenkin toteaa (2009, 13-14 & 20), opetuksessa on luotava

luottamuksellinen ilmapiiri. Improvisoinnissa ei ole oikeaa ja vaaraa.

Yleista tietoa improvisoinnnista 16ytyi paljon, mutta harmonikalla improvisointia ei

|6ytynyt juuri ollenkaan. Ahjoniemi (2017, 53) on kuitenkin |0ytanyt erilaisia tapoja

improvisoida lasten kanssa. Koska tavoitteena oli perehtya improvisoinnin kayttéon
alkeisopetuksessa, ei pidemmalla olevien oppilaiden kanssa improvisoinnista

kertoavia ldahteita voinut kayttaa kovin laajasti.

Tietoa ja ideoita improvisoinnin kdyttosta muiden soittimien opetuksessa l6ytyi sita
vastoin yllattavankin paljon. Varhaisian musiikkikasvatuksen tyotavan kaytosta [6ytyi
my0s jonkin verran. Aineiston painottuminen yleisesti improvisointiin tai muuhun
kuin harmonikansoiton alkeisopetuksessa kaytettyyn tyotapaan ei lopputuloksen
kannalta ole haittatekija. Laajemman kasityksen saamiseksi improvisoinnin kaytosta

juuri harmonikan kanssa olisi antanut vankemman perustan.

Aiemmin painettujen harmonikansoiton alkeisoppikirjojen tutkiminen antoi
toisenlaisen lahtékohdan oppikirjan tekemiseen. Improvisointia ei ndissa kirjoissa
juuri ollut, mutta se, mita niista loytyi, oli hyvinkin valaisevaa. Oppikirjan
kokonaisrakenteen muotoutumisen kannalta aiemmin painettujen kirjojen tarkastelu

oli ratkaisevaa.
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Oppikirjan avulla improvisointi on oleellinen osa opetustani eika vain irrallinen osa.
Kankaanpaan musiikkiopisto tyopaikkanani ja toimeksiantajanani hyotyy oppikirjasta
improvisointiharjoitusten osalta. Niita on mahdollista muokata myds muille
soittimille sopivaksi. Opinndytetyon avulla olen selkeyttanyt omaa nakemystani
omasta opetuksestani ja huomannut niitakin asioita, mita olen jo toteuttanut

tiedostamattani.

Huomasin materiaalin testauksia ja niista tehtyja havaintoja pohtiessani, etta olen
kayttanyt improvisointia jo vuosia tavalla tai toisella. Alkuperdinen olettamukseni
improvisoinnin vaikeudesta muokata oppikirja kumoutui. Havainnointien perusteella
havahduin syyhyn aiempien oppikirjojen kayttamattomyyteeni opetuksessani.
Alkeisopetuksen aiheiden sijoittuminen ensimmaisten oppikirjojen sivujen alkuun oli
se tekija, mika lopulta ajoi minut tekemaan oman vastaamaan nakemykseeni

oppikirjasta.

Kevaan neljan parioppilaan testauksen perusteella voi todeta oppikirjan toimivan
haluamallani tavalla. Todennakoisyys siihen, etta haluan muokata sita muutaman
vuoden paastd uudestaan, on suuri. Opettajuuteni ja ndkemykseni opettamisesta
muuttuvat ja muokkautuvat kokemuksen myo6ta. Voi olla, ettda kymmenen vuoden

jalkeen pedagoginen nakemykseni on aivan jonkin muu.

Oppikirjaa voin hyodyntaa ensisijaisesti omassa tyossani ja tyoyhteisoni voi
halutessaan ottaa siitad ideoita. Tama oppikirja vastaa standardibassoharmonikan
improvisointiin. Sita voi kayttaa sovelletusti myds melodiabassoharmonikalle, mutta
ihanteellisinta olisi luoda melodiabassoharmonikalle oma improvisointiin perustuva
oppikirja. Nain voisi ottaa huomioon melodiabassolle ominaiset piirteet ja niiden

hyotyntaminen alkeisopetuksessa.

Tyoyhteisolle improvisointiin perehtymisesta ja improvisointiharjoitusten
keksimisesta on suuri merkitys. Opinndytetyo vastaa opetushallituksen antamaan
haasteeseen uuden taiteen perusopetuksen laajan oppimaaran
opetussuunnitelmassa aiempaa enemman sisdltyvan improvisoinnin ja saveltamisen

osalta.
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Liitteet

Liite 1.

Eetu Etanan harmonikkakirja, Improtaan!

65



66

Liite 2.  Kysymyssarja

1. Viitataanko oppikirjassa jotenkin improvisointiin?
Kristiina Kuusisto: Konkkis-Aapinen (1996)

- kirjassa harjoitellaan korvakuulolta kappaleita ja nuotti-

kuva on vain tukena
- kappaleita opitaan piirtaen, leikkien, laulaen
- koputtelua, raaputtelua, puhisemalla soittamista

Edelld kuvatut antavat viitteita improvisointiin, vaikka sanaa itsessdan ei

mainita.
-kuvien perusteella soittamista — tunnelmia, tekemista

- kirjassa vinkkeja opettajalle, joissa ehdotetaan leikkeja ja

soittotapoja

Veikko Ahvenainen: Harmonikka aapinen nappain- ja pianoharmoni-

kalle (ensipainos 1983)
- ei mitaan viitteita improvisointiin
Kimmo Mattila — Timo Kinnunen: Harmonikan ABC (2002)
- Transponointia — soittamista aloittaen eri savelesta
- ei viittauksia improvisointiin
- sen sijaan: paljon teoreettista tietoa

- sointuharjoitukset hyvalla tahdolla improvisointia

Sanna Eskolin ja Anna Schukov: Nallekarhun harmonikkakirja me-

lodiabassoharmonikalle (2005)
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- Satu: soittamista kuvasta, soitetaan linnun dania ja lin-
nunlaulua — satu esitetdan soittamalla, vihjeet kirjoitettu

ylos
- oma savellys nuotteina

Maritta Saira ja Ari-Matti Saira (2005): Ekat luritukset melodiabassohar-

monikalle
- ei improvisointiin viittaavaa materiaalia

Veikko Ahvenainen (1987): Uusi harmonikkakoulu 1 ndppain- ja piano-

harmonikalle
- ei viitteita improvisointiin
Sirkka Kelopuro (1993): Harmonikkasirkus. Harmonikansoiton alkeisop-
pikirja
- paljeharjoitus
- sormijumppaa
- soitetaan savelid kavelyvauhdilla
- savella oma kappale
- korvakuulolta tuttuja lastenlauluja
2. Mita opittavia aiheita tai alueita kirjassa on, joita opetellaan improvisoinnin avulla?
Kristiina Kuusisto: Konkkis-Aapinen (1996):
Vinkit liittyvat alla oleviin aiheisiin:
- palkeenkasittely (ei palkeenkdaantomerkkeja)
- erikorkuiset danet — tutustuminen soittimeen
- rytmit taa ja ti-ti
- legato ja staccato

- oma kappale nuoteiksi savelilld e1-c2
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- eri tyyleja eli forte ja piano
- crescendo ja diminuendo
- C-duuri asteikko

Veikko Ahvenainen: Harmonikka aapinen nappain- ja pianoharmoni-

kalle (ensipainos 1983)
- ei mitaan harjoituksia improvisointiin pohjautuen
Kimmo Mattila — Timo Kinnunen: Harmonikan ABC (2002)

- transponointiharjoituksia, mutta ei varsinaisesti improvi-

sointia

Sanna Eskolin ja Anna Schukov: Nallekarhun harmonikkakirja melo-

diabassoharmonikalle (2005)
Sadussa soittimeen tutustuminen:
- ilmanappi

- korkeita aania yhdella tai kahdella paallekkaiselld nap-

paimella rytmilla ti-ti-tyy

- tutustutaan mataliin daniin ja missa ne ovat
- naputusta eli ndppaimilla, soittimen runkoon
- palkeeseen tutustuminen

Maritta Saira ja Ari-Matti Saira (2005): Ekat luritukset melodiabassohar-

monikalle
- ei improvisointiin viittaavaa materiaalia

Veikko Ahvenainen (1987): Uusi harmonikkakoulu 1 ndppain- ja piano-

harmonikalle

- ei viitteita improvisointiin
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Sirkka Kelopuro (1993): Harmonikkasirkus. Harmonikansoiton alkeisop-
pikirja

- tutustuminen palkeeseen ja soittoasentoon

- sorminumerot

- oman kappaleen saveltaminen kayttaen tiettyja rytmeja

- korvakuuloharjoitus

3. Muuta?

Kristiina Kuusisto: Konkkis-Aapinen (1996)

- kirjassa on piirtamista

- varitystehtavia

Veikko Ahvenainen: Harmonikka aapinen nappain- ja pianoharmoni-

kalle (ensipainos 1983)

- kuvien varittamista (ei liity opetettavaan asiaan)
Kimmo Mattila — Timo Kinnunen: Harmonikan ABC (2002)

- paljon teoreettista tietoa ja ohjeita

Sanna Eskolin ja Anna Schukov: Nallekarhun harmonikkakirja melo-

diabassoharmonikalle (2005)

- musiikillisia tehtavia (labyrintti, piirtdmista, varittamista,

nuottien piirtamista)

- usein kappaleiden alussa erillinen taputusrivi, jolla sel-

vennetaan rytmia

Maritta Saira ja Ari-Matti Saira (2005): Ekat luritukset melodiabassohar-

monikalle

- alussa kappaleisiin lisatty taputusrivi rytmin selventa-

miseksi
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Veikko Ahvenainen (1987): Uusi harmonikkakoulu 1 ndppain- ja piano-

harmonikalle
- ei improvisointia tai tehtavia

Sirkka Kelopuro (1993): Harmonikkasirkus. Harmonikansoiton alkeisop-

pikirja

- eiimprovisointia tai tehtavia



