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1 Johdanto

Opinnaytetyoni kirjallinen osuus esittelee novellielokuva "Robezan” tuotantoprosessin
kronologisesti esituotannosta jalkitoihin. Elokuva on Latvian kulttuuriakatemian ja
Metropolia AMK:n yhteistuotanto, joka kuvattiin Latviassa 2012 kahdessa jaksossa

yhteensa yhdeksan kuvauspaivan aikana.

"Robeza” on ohjaaja Gundars Jakobsonsin ja kuvaaja Perttu Inkilan opinnaytetyo:
puolituntinen fiktio, jossa hamarrytetdan elokuvan "todellisuuden” ja paahenkilén

sielunmaiseman raja.

2 Alkuvaikeuksista yhteenhitsautumiseen

Tapasin opinnaytetyelokuvani "Robezan” ohjaajan, latvialaisen Gundars Jakobsonsin
liettualaisessa Summer Media Studio -tydpajassa kesalla 2012. Tybpajassa noin
neljakymmenta joka puolelta Eurooppaa kotoisin olevaa elokuvaopiskelijaa jaettiin
kymmeneen ryhmaan, joissa kahden viikon aikana tydstettdisin kymmenen
lyhytelokuvaa vierailevien opettajien luentojen ohella. Ohjaajiksi ilmoittautuneet henkilét
esittelivat, eli “pitchasivat” ideansa ensin Kkaikille, ja sitten tyoryhméat arvottiin
opiskelijoiden suuntautumisen mukaan. Meidat arvottiin Gundarsin kanssa samaan
ryhmaan ja kuvasin hanen ohjauksessaan lyhytdokumentin "Rudys”, joka esitteli

paikallisen kalastajan arkea.

Gundars halusi tehda elokuvansa kokonaan ilman dialogia, ja haki sen kerrontaan
tiettya runollisuutta ja tyylin yhtenaisyytta jatkuvalla pienella kameran liikkeella. Tama
tuntui mahdottomalta tyépajassa kaytdéssad olevan kaluston puitteissa, mutta ongelma
ratkottiin yhteistuumin kahden statiivin valiin kiinnitetylla lankulla ja rullalaudalla. Tassa
on hyva esimerkki siita, ettd ohjaajan tulee ymmartaa teknisia ja tuotannollisia seikkoja
ja pyrkia loytamaan kompromisseja kuvaajan kanssa kuvista, joissa joudutaan
tinkimaan alkuperaisesta visiosta ajankayton, kaluston tai kuvausryhman asettamien
rajoitteiden takia. Se, ettd I6ysimme tahan ratkaisun, antoi minulle luottamusta
Gundarsin tinkimattdémyyteen ja osoitti, ettéd voin uskoa siihen ettd Gundars tietda mita
haluaa. Ratkaisun I6ytdminen myo6s osoitti Gundarsille, ettd jaamme kasityksen siita,
mita ollaan tekemassa ja mika on elokuvan kannalta olennaista, seka ettd pystymme

paasemaan tavoitteeseemme ulkoisista ongelmista huolimatta. Alussa karsityt



luottamuspulaongelmat havisivat Gundarsin nahtya omatoimisesti kotikutoisella
ajolaitteella kuvaamani materiaalin ja hdn ymmarsi ottaa rennommin ja luottaa

kykyihini.

Elokuva voitti parhaan kuvauksen ja aanisuunnittelun palkinnot Summer Media Studion
lopetusgaalassa. Kahden viikon intensiiviset lyhytdokumenttikuvaukset olivat
hitsanneet meidat Gundarsin kanssa hyviksi ystaviksi, jotka olivat oppineet
arvostamaan toistensa nakemysta ja ymmarsivat jakavansa tietyt mieltymykset
elokuvakerronnan ja kuvien suhteen. Tydpajan jalkeen Gundars pyysi minut kuvaajaksi

tulevaan opinnaytetyéelokuvaamme "Robezaan”.

3 Robezan ennakkosuunnittelusta

Elokuvan kuvallisen ilmeen ennakkosuunnitteluun liittyy paljon dialogia kuvaajan ja
ohjaajan valilla, joka oli meidan tapauksessamme haastavaa asuessamme eri maissa.

Puhuimme Skypen valityksella ja vaihdoimme sahkoposteja elokuvaan liittyen.
Gundars kuvaili minulle elokuvansa lahtdkohtaisen ajatuksen sotilaasta, joka makaa
sairaalassa koomassa ja samalla kdy paansisaista kamppailua elamasta ja kuolemasta
vartioiden rajaa autiolla raja-asemalla ja kohtaa lopulta vanhan miehen, itsensa, talla

vertauskuvallisella rajalla.

Elokuvan monimerkityksellisyys ja tulkinnanmahdollisuuksien kirjo viehattivat minua
tdssa tarinassa heti alusta ja olin innostunut visuaalisista mahdollisuuksista, mita
elokuvan todellisuuden ja paansisadisen maailman erot toisivat mukanaan. Gundars on
visuaalinen ohjaaja ja han osaa esittdd hakemansa tyylin sanallisesti ja esimerkein
siten, ettd siihen on helppo heittdytyd mukaan. Han oli kertonut minulle jo Summer
Media Studiossa ettd han haluaa kayttaa tydpajan antamaa tilaisuutta hyvakseen tutkia
tiettyd kerronnan tyylid, jota voisi sitten hyddyntda opinnaytetydelokuvassaan. Tama
tyyli on viipyileva, jopa hidas, se luottaa siihen ettd kohtauksissa ei tarvitse leikata
jatkuvasti erikokoisiin kuviin, vaan laajat kuvat tarjoavat katsojalle mahdollisuuden

makustella tunnelmaa ja "leikata” tarinaa omilla silmillaan.

Luonnostelimme jo aivan alkuvaiheessa tyylin, joka olisi Iasnd koko elokuvan ajan:
tulisimme tekemaan paljon sellaisia kuvia, joissa kameran liike paljastaa kuvan sisalla

katsojalle uusia asioita sen sijaan, etta asioita paljastuu leikkaamalla uusiin kuviin. Tyyli



antaa elokuvallemme verkkaisen rytmin, joka ei ehkd tunnu kuitenkaan

tyhjanpaivaiselta, koska katsojan mielenkiintoa ja tarkkaavuutta ruokitaan vaha vahalta:

...Kaspars kééntyy kohti kameraa, vanha mies katsoo takaisin...

..Kaspars istuu puun juurelle, kamera laskeutuu paljastaen “kohtauksen todellisuuteen”
kuulumattoman naisen olkapaan.

Kuvio 1. Esimerkki Robezan kuvakerronnasta.



Puhuttuamme elokuvan tarinasta ja tyylista joitain kuukausia jarjestimme tapaamisen
Vilnassa alkuvuodesta 2012 ja Gundars kertoi pettymyksekseni, ettd elokuva, jota
olimme tyostaneet, ei tulisi onnistumaan, koska han ei ollut saanut kuvauslupaa
haluamaansa ransistyneeseen neuvostoarmeijan tukikohtaan, eikd han haluaisi tehda
kompromisseja elokuvansa suhteen, joka tuntui muutenkin vaikealta ja Kkalliilta
toteuttaa. Puhuimme pitkdan ja hartaasti 1&api yhden viikonlopun vaihtoehtoisista
skenaarioista, ja tekotavoista, ja sain onnekseni lopulta vakuutettua Gundarsin
pysymaan tassa kasikirjoituksessa ja muokkaamaan sitd kasikirjoittajan kanssa
sellaiseen suuntaan, jossa se olisi mahdollista tehda. Kasikirjoitusversioita alkoi tippua
sahkopostiini ja kdvimme keskusteluja siita, millaiselta elokuvan tulisi nayttaa. Alkoi
nayttaa silta, ettd elokuva voitaisiin kuvata kevaalla 2012 ja ettd se sijoittuisi suurelta
osin metsdan raja-asemalle. Gundars kavi kuvaamassa still-kuvia metsasta
vanhempiensa kotikaupungin, Kandavan, lahistélla. Paikka vaikutti kuvaukselliselta,
lahelld oli lampi ja maastossa oli korkeuseroja ja seka kuusi- ettd lehtimetsda. Tama
tarkoitti sitd, ettd kuvatessamme tarpeeksi alkusyksystd saisimme taysin lehdettémia
maisemia, joka voisi sopia elokuvan tunnelmaan. Gundars oli kiinnittanyt tassa
vaiheessa projektiin jo lavastaja Kristaps Kalsersin joka oli piirtdnyt tunnelmakuvia
yksindisesta raja-asemahokkelistd metsan keskelld, ja lahetti niitd minulle sitd mukaa
kun tyo edistyi. Alun perin oli tarkoitus, ettd koko hokkeli rakennettaisiin paikalle alusta
lahtien, ja kdvimme jo keskustelua mokin mitoista ja ikkunoiden suunnista mutta sitten
jostain ldydettiin valmis hokkeli, josta tulisi pikkuviilauksella taydellinen. Hdkkeli

raahattiin traktorin perassa metsaan, siella se seisoo vield tdndkin paivana.

Kuvio 2. Lavastaja Kristaps Kalsers asentaa lukkoa raja-asemahdkkelimme oveen.



Kasikirjoitus tuli valmiiksi, ja toukokuun alussa 2012 lahdimme kamera-assistentti
Tuomas Kohvakan kanssa kdaymaan viikonlopuksi kuvauspaikallamme Kandavassa.
Tutustuimme lavastaja Kristapsiin, joka kertoi paikan paalla yksityiskohdista, joita mokki
tulisi sisadltamaan. Puhuimme Gundarsin kanssa paakuvaussuunnista, raja-aidan
sijainnista ja kavelimme paljon metsassa kohtauslistan kanssa tutkien sopivia taustoja

ja tarkkaillen valoa.

Kasikirjoitus sisaltda paljon kohtauksia, joissa ei ndennaisesti tapahdu mitdan, niiden
tarkoitus on kertoa ajan kulumisesta ja paahenkildon on yksinadisyydesta. Koetimme
I6ytaa tapoja kayttaa valoa, erilaisia kuvakokoja ja luonnon moninaisuutta hyvaksemme
tehdaksemme tastd ndennaisen pysahtyneesta jaksosta katsojalle kiinnostavan. Koko
jakson kohtaukset tehtaisiin paasaantdisesti yhdelld kuvalla per kohtaus, nain
ehtisimme kuvata kaikki metsdssa tapahtuvat kohtaukset niille aikataulutetussa viiden

paivan kuvausjaksossa.

Se, minka olen kokenut vahvuudeksemme Gundarsin kanssa yhdessa toimiessamme,
on meitd yhdistava tietynlainen impulsiivisuus. Innostumme ideoista nopeasti ja
toisaalta  kyllastymme niihin  yhtd nopeasti. Tama erdanlaisen lievan
keskittymishairidisyyden jakaminen on mielestdni voimavara silloin kun elokuvaa
ennakkosuunnitellaan ja ideoita heitelldan ilmoille. Oli tarkeda paasta paikan paalle
ennen kuvauksia tunnustelemaan paikkoja ja toisaalta elvyttdmaan toveruuttamme ja
luomaan positiivista, eteenpainvievaa energiaa tekemisen ylle innostumalla toistemme

ideoista.

Elokuvan metsdjakso jasentyi kokonaan muutaman paivan aikana kaysken-
nellessamme kuvauspaikoilla kameran ja ohjaajan kanssa ruokkien toistemme
nakemyksia kompositioista ja liikkeesta. Kirjoitin samalla kuvalistaa, jonka tukena oli
aina paikan paalla otettu valokuva, talla tavoin jalkikateen ei ollut epaselvyyksia siita,

mita aioimme tehda.

Kuvakasikirjoitus, jossa valokuvan lisaksi on lyhyt kuvaus toiminnasta on itselleni
havainnollinen ja hyva perinteisen kasin piirretyn kuvakasikirjoituksen sijaan. Olen
huono piirtdmaan paastani asioita, ja turhaudun helposti siihen, miten epahavainnollisia
piirustukseni ovat -jopa itselleni- suhteessa siihen tyémaaraan, jota ne vaativat.

Tietenkddn aina ei ole mahdollista paastd lokaatioon etukateen kuvaamaan



luonnoksia, talldin kuvakasikirjoituksen piirtdminen selkeyttdd kerrontaa ja tuo esille
leikkauspdydadssd mydhemmin ilmenevid ongelmia, jotka pitdd ratkaista

kuvauspaikalla.

24. They shout at each other. Lower their guns. Exit right.
Kuvio 3.Esimerkki kuvakasikirjoituksesta verrattuna lopulliseen elokuvaan.

Kavimme keskusteluja siita, ettd tdssa elokuvassa on teemansa vuoksi mahdollisuus
rikkoa saantéja ja tehda unenomaisia, outoja kompositioita, jotka toisivat katsojalle
vaaristyneen, kieron tunteen. Vaikka lopulta hylkdasimme taméan tyylin tukeutuen

perinteiseen kerrontaan, oli tama vaihtoehto tarkeaa kasitella ja todeta vaaraksi.

Palattuamme maaseudulta Kandavasta Rigaan tapasimme Gundarsin opinnaytety6ta
ohjaavan opettajan, elokuvaohjauksen lehtorin, joka tenttasi minua yokuvien valaisusta
ja painotti sita, ettei saa tehda liian samalaatuista materiaalia. Eri jaksojen tyyli tulee

erottaa toisistaan, eika saa tehda liian laajoja ja havainnollisia kuvia, vaikka kohtauksia



yhdella kuvalla tehdaankin. Han myos painotti sita, ettd tallaisen aiheen kanssa on
mahdollista tehda rajuja, epakonventionaalisia ratkaisuja kompositioiden suhteen.
Nama olivat kaikki hyvia ja ajatuksia herattavia ohjeita ja paadyimme siihen, etta kaikki
"tosielaman” kohtaukset tehtaisiin dokumentaarisempaan tyyliin ka&sivarakuvina ja
kayttaisimme diffusoivia filttereita linssin edessa erottamaan kaksi elokuvan eri
maailmaa toisistaan, mutta kuitenkin niin, ettei ero ole selva, vaan jattaa tilaa

kysymyksille, joka oli elokuvan kantava ajatus Iahtokohtaisestikin.

Kuvio 4. "Takaumat” kuvattiin vahvasti diffusoivan filtterin Iapi.

Metsajakso, joka on paahenkilon sisdistd maailmaa, tehtdisiin rauhallisella ja
viipyilevalla tyylilla. Tassa vaiheessa Gundarsin ohjaavan opettajan esittelema ajatus
siitd, ettd metsakuvia kompositoitaisiin erikoisella tavalla, jopa "vaarin” tuntui hienolta,
mutta itse kuvausvaiheessa lopulta janistimme ja teimme melko perinteisia
kompositioita. On vaikeaa lahted tekemaan rohkeaa epamaaraista tyylia vahaiselld
kokemuksella, kun on jo valmiiksi epavarma monesta asiasta. Paadyimme tekemaan
varman paalle klassisia kuvia yhteisymmarryksessa Gundarsin kanssa huomattuamme
ensimmaisen paivan jalkeen, ettd materiaali on perinteistd, mutta onnistunutta ja

olemme siihen tyytyvaisia, joten epakonventionaalisuus tuntuisi vakinaiselta.



4 Kaluston valinnasta

Seuraavaksi suunnittelimme mitd kalustoa elokuvan tyyli kaipaisi. Puhuttiin hillitysta
likkeestd ja hienovaraisesta plastisuudesta, tyylistd jota olimme hakeneet jo
ensimmaisessa tydpajaelokuvassamme. Kameran liikuttaminen hallitusti ja sulavasti
vaatisi tietysti asianmukaista ajokalustoa. Tassa vaiheessa prosessia kuvausryhmaan
oli tulossa viela grippi (kamera-ajoista ja kiinnityksistad vastaava henkil®), joten meilla oli
suuret suunnitelmat useista radalla tehtavistd kamera-ajoista. Myohemmin kuitenkin
radat jouduttiin jattdmaan pois miehistdn ja rahan puutteen vuoksi, mutta tdma ei

tarkoittanut, ettd kuvia jouduttiin paljoakaan muuttamaan.

Kamera ja linssit vuokrattiin latvialaisesta yrityksesta. Kameramme oli Canon 5D Mark
II PL-mountilla ja Zeissin Compact Prime -linssisetti, joihin paadyimme budjettisyista.
Zeissin CP.2 -sarja on verrattain laadukas cineobjektiivisarja, mutta laajan paan linssit
eivat ole erityisen nopeita (18mm on T3.6 ja 21mm T2.9). Rahaa ei valokalustoonkaan
ollut, joten jouduimme tulemaan toimeen silla, mitd Gundarsin koulun kalustovarastosta

I6ytyi, mika ei ollut riittavasti, varsinkin kun kaynnissa oli muitakin koulun tuotantoja.

Nama seikat johtivat siihen, ettd jouduin osassa yokuvista nostamaan kameran
herkkyytta aika paljonkin, mika nakyy lopputuloksessa digitaalisena kohinana. 5D MKII
my0Os pakkaa videomateriaalia nykystandardeilla melko paljon (H.264 n. 38Mb/s), mika
nakyy artifaktoitumisena joissain laajoissa pinnoissa, seka vaikuttaa siihen, etta
varimaarittelyvaiheessa savyihin ei paase kasiksi yhtd tarkasti kuin raskaamman
kuvanpakkausjarjestelman eli codecin kanssa tyéskennellessa. Muu kamerakalusto tuli
Metropolialta, ja kamera-autona meilld oli kaytéssa vanhempieni Mini Cooper, joka on
kokonsa puolesta naurettavin kamera-auto ikind. Ajoimme Tuomaksen kanssa koko
paivan Helsingista Tallinnan ja Riian kautta kuvauspaikalle Kandavaan polvet suussa

jibi (kameran nostoon kaytettava varsi) olkapaalla levaten.



Kuvio 4. Kamera-automme koko oli suhteessa budjettiin.

5 Kuvausjakso

5.1 Ensimmainen kuvausjakso

Ensimmaiseen kuvausjaksoon oli varattu viikko, joista ensimmainen paiva kului viela
lavasteiden ja puvustuksen haalimisessa Riiasta. Kuvauspaikkana toimiva metsa oli
I6ydetty Gundarsin vanhempien kotitalon laheisyydesta, mika oli kdytdnnon asioiden
kannalta erittain tarkeaa tallaisen nollabudjettituotannon ollessa kyseessa. Paasimme
viidentoista minuutin ajolla lounaalle aina Gundarsin aidin hoyryavien lihapatojen

aareen, mika oli omiaan pitdmaan tunnelmaa ylla.
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Ensimmainen kuvauspaiva oli pyhitetty tunnelmointikuville metsasta. Hokkelimme
sisdpuolen lavastus ei ollut vield aivan valmis, ja lavastaja Kristaps viimeisteli sita
samalla kun kuvasimme metsan yksityiskohtia, elokuvamme mahdolliseksi

alkutekstijaksoksi.

Tyd oli hyvin samantyyppista, kuin se mitd olimme tehneet dokumenttitydpajassa
Gundarsin kanssa: hitaita kuvia, hidasta kameran liiketta, pysahtynytta luontoa. Naista
ensimmaisen paivan kuvista ei lopulliseen elokuvaan paatynyt yhtakaan, niille ei ollut
tilaa tai tarvetta, silla introjakso meni editissé uusiksi, ja elokuvan rytmista tuli pelkkien
narratiivisten kuvienkin kanssa sopivan viipyileva. Ensimmainen paiva oli kuitenkin
hyddyllinen sen vuoksi ettd saimme paikan paalla testattua koko kaytdssd olevan
kaluston rauhassa ilman aikataulupainetta, ja mukavan pehmean laskun viiden paivan

kuvausrupeamaan, ja saimme rauhassa tutustua toisimme ja tyétapoihimme.

lllalla testasimme vield valokalustoa hokkelimme sisélld. Gundars halusi minun
nayttdvan miten toteuttaisin hanen haluamansa tunnelman sisatilassa. Kaytossa oli
vain muutama 800w:n keinovalolamppu sekd 150W Dedolighteja, mika vaikutti aivan
lian vahaiseltd maaraltd valotehoa. Olin pettynyt siihen, etten ollut saanut tilaamiani
suuritehoisia valoja, koska Latvian koululla oli monta tuotantoa kaynnissa paallekkain.
Toisaalta meilla ei ollut sdhk6akaan kuin 2,8kW:n generaattorin antama teho, joten
emme olisi montaa isompaakaan lamppua saaneet syttymaan. Kaytdssd olevilla
lampuilla saimme kuitenkin melko onnistuneen hamyisén tunnelman luotua sisdan

mokkiin.

Kuvio 5.0ista tunnelmaa.
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Tassa vaiheessa projektia ilmeni myds, ettd ensimmaiselle jaksolle meilla ei olisi
valaisijaa lainkaan kaytdssa, joten jouduin itse Tuomaksen avustamana pystyttamaan
ja siirtdmaan koko valokalustoa. Tein testiksi Gundarsille kaksi erilaista valotilannetta,
kahden kynttilan ja kaminan motivoiman Iampiman hehkun ja ulkoa tulevan kylman
kuunvalokajon suhteessa sisatilan pimeyteen. Lisaksi joissain kohtauksissa mokin
ulkopuolella oleva nuotio motivoi myds ulkoa tulevaa lepattavaa lamminta valoa.
Kynttildiden motivoimassa valossa 800w:n keinovaloilla heijastettin  kameran
ylapuolelta ja kuvan ulkopuolisilta seinilta tasoja tilaan ja Dedoja piilotettiin lavasteiden
taakse kynttildiden suuntiin piitdmaan lahikuvissa kanttia paahenkilddmme, seka

laajemmissa kuvissa suoraan kynttilaa kohti linssin mydtaisesti luoden valoteholtaan

intensiivisempia alueita kynttilan ymparille.

Kuvio 6. Raja-asemamaokin tunnelmaa, Gundars ohjaa keskella.

Lammitin keinolamppujen valoa viela lisaa oranssilla varinkaantokalvolla (1/4 CTO)
saadakseni valon kynttilan liekin variseksi, ja saadin lisdksi kamerasta valkotasapainoa

[@Bmpimammaksi, kun tuntui, ettd valon tunnelma ei ollut tarpeeksi lammin. Kavimme
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viela keskustelun Gundarsin kanssa aiheesta, naytin hanelle monitorista
varilampadtilavaihtoehdot, "oikean” ja l@mmitetyn, ja paaddyimme l[Ammitettyyn, joka ol
monitorista katsottuna lahempana sita tunnelmaa, mitd haettiin. Tama oli virhe, silla
monitori, mistd katsoimme, oli kalibroitu vaarin, se oli kylmempi savyltdan ja

saturaatiotasoa oli laskettu, joten yhden illan materiaali oli selvasti liian lamminta.

Onneksi sain kuitenkin savytettya jalkituotannossa materiaalin juuri sellaiseksi kuin
mita hain alunperin, ja tuosta saikahdyksesta opin sen etta monitorit pitaa saataa
erikseen, ja mittarien puutteessa pitda vaan luottaa siihen, ettd lamppujen savyt ovat
hallussa: Neljdsosan vahvuinen varinkdanttkalvo tiputtaa 1/3 aukkoa valotehoa ja

lAammittaa valon varisavya 1000 Kelvinia.

Jalkitydvaiheessa varimaarittely-yksikdssa istuessani opin myds sen, ettd useimmiten
materiaalin valkoinen vari kannattaa oikeastaan taltioida IAhemmas puhdasta valkoista,
vaikka tietdisi, ettd kohtaus tullaan savyttdmaan tietylld tavalla, silld laaja savyskaala
antaa tarkemmat mahdollisuudet tarttua eri savy- ja kirkkausalueisiin jalkitdissa. Tama
seikka jakaa varmasti mielipiteitd kuvaajien kesken: kokenut kuvaaja tekee ratkaisunsa
jo kamerassa, oli sitten kysymys valottamisesta tai savyistd, mutta nykyaikaisilla
elokuvakameroilla dynamiikka ja variavaruudet ovat niin laajoja, etta tallennettaessa
neutraalia kuvaa mahdollistetaan lahes rajattomat mahdollisuudet tyéstda kuvaa

jalkitoissa.

Ensimmaisen kuvauspaivan paatteeksi hokkelimme interidori oli valmis ja Gundars jatti
paaosanesittgjamme Martinsin nukkumaan ensimmaisen yonsa uudessa kodissaan
paastakseen hahmonsa tunnelmiin paremmin. Raju metodi toimi, aamulla
kuvauspaikalta I16ytyi oikealla tavalla nuutunut saikky nayttelija, joka ymmarsi kaminan
merkityksen ihan uudella tavalla seka varmasti tarkkaili metsaa eri vakavuudella kuin

me muut keskuslammityksesta ja untuvapeitoista nautiskelleet kuvausryhmalaiset.

Ensimmainen kuvausjakso meni jouhevasti omalla painollaan siita eteenpain, meilla oli
selked kuvasuunnitelma, jossa pysyimme muutamaa improvisointia lukuunottamatta.
Kuvausryhman pieni koko rajoitti tietysti tietysti tahtiamme ja paivat venyivat ylipitkiksi,
mutta jokainen tuntui olevan valmis antamaan vahan ylimaaraistakin panosta
paastdaksemme haluamaamme lopputulokseen. Kuvasimme my6s muutaman

onnistuneen kohtauksen, jotka Gundars pudotti leikkausvaiheessa pois.
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5.2 Toinen kuvausjakso

Toinen neljan paivan kuvausjakso oli aikataulutettu muutaman viikon paahan
ensimmaisesta. Talla kertaa pidimme tukikohtaa Riiassa, josta ka&sin kuvasimme
puuttuvat lokaatiot. Nyt ryhmassa oli jopa valaisija, mikad oli oman tyéni kannalta
tervetullutta: pystyin keskustelemaan hanen kanssaan etukateen kohtaus kohtaukselta,
mitd tulisimme tekemaan, mika nopeutti koko ryhman tydta merkittavasti. Toinen jakso
oli muutenkin mukavan ammattimaisesti jarjestetty, aikataulutus oli mietitty ja
kaytannon asiat toimivat saumattomasti. Ensimmainen jakso oli hengeltdan enemman
pienen ryhman improvisoitu tunnelmointileiri, ja toinen tdsmallinen tuotanto. Materiaali

on tasalaatuista, mutta toisella jaksolla paivat eivat venyneet ylipitkiksi.

6 Jalkituotanto

Elokuvan varimaarittely tapahtui Metropolian tiloissa yhteensa noin yhdeksan paivan
aikana. Tein varimaarittelyn Applen Color -ohjelmalla, joka on nykystandardeilla melko
kdykainen tyokalu. Se on kehitetty alun perin Final Cut 3:n rinnalle, eikd sen
valmistusta ole enaa jatkettu uusimpiin versioihin. Colorin kayttéliittyma nayttaa
arkaaiselta ja siind on paljon kaytettdvyysongelmia, mutta kun sitd oppii kdyttdmaan,
on se kelpo pikkusofta joka pyorittdd full HD -playbackia varikorjauksineen lahes

reaaliajassa.

Lopullisen leikkausversion tultua valmiiksi ongelmaksi varimaarittelyssa tuli se, ettd
tarpeeksi hyvalaatuisten mastertiedostojen [dhettdminen netin valitykselld minulle
varimaariteltavaksi osoittautui sietamattoman raskaaksi tyOtavaksi. Myo6s muu
projektinhallinta oli vajavaisesti suunniteltu: varimaarittely, musiikin aanitys ja miksaus

tehtiin Suomessa, aanityot ja leikkaus Riikassa.

Paatimme lopulta tehda niin, ettd lahdin hakemaan koko projektikansion Riiasta
kovalevylle, taten pystyin kayttdamaan sita Final Cutissa, koska minulla oli kaikki kuvattu
materiaali ulkoisella kovalevylla. Tama tapa oli jalkikateen huono ratkaisu, silla kun
projektitiedosto on taysin auki ja siihen tehdaan muutoksia jatkuvasti sekd Suomessa
ettd Latviassa, eri leikkausversioilla on suuri riski menna sekaisin ja tyota tehdaan

ristiin. Itse tein esimerkiksi rajaussaatoja yli puoleen kuvista (elokuva on kuvasuhteella
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2,35:1) yhteensa ainakin nelja kertaa uudestaan, kun Gundarsilta tuli muutoksia
leikkaukseen viela varimaarittelyvaiheessa. Elokuva on 30 minuuttia pitka, joten kaiken

paikalleen laittaminen moneen kertaan oli aikaavievaa.

Sain Colorin perustyOkalut ja tydonkulun opeteltua yhdessad paivassa. En heti
ymmartanyt, ettd varisaadot voi tallentaa parametreinakin, mika olisi saastanyt paljon
aikaa, kun tein kuvia uudestaan. Aluksi projektissani varimaaritellyt tiedostot
tallentuivat kovalevylle savytettyind, jonka jalkeen ohjelma nollasi niitten saadoét, kun
toin tiedostot jalleen leikkausohjelmaan. Jos tein uusia muutoksia, taytyi aloittaa alusta.

Opittuani tallentamaan joka kuvan saadoét parametreina, tyd helpottui.

Robezan tarina kulkee kolmessa eri tasossa. Elokuvan paahenkildé makaa sairaalassa,
ja kokee paansa sisalld tarinaa, jonka sisallda han vielda muistelee lapsuuttaan.
Lahtdkohtana oli, ettd ndma vahvasti filtterditynd kuvatut muistelujaksot, olisivat
varikyllaisempia ja loivempia kuin peruskerronta. Lopputuloksessa ero ei oikeastaan
ole niin merkittava, etta siihen kiinnittaisi huomiota, silla kuvan varikyllaisyytta poistettiin
jo kameran saadoailla ja viela lisda varimaarittelyssa. Jalkikateen ajateltuna olisi voinut
yrittdd menna vield rohkeammin siihen suuntaan, ettd eri jaksot olisivat eronneet

toisistaan enemman.

Robezan yleisilme on kontrastinen ja varikyllaisyydtta on tiputettu. Tama tekee ilmeesta
melko monokromaattisen, silla suurin osa kuvista tapahtuu kevaisessa metsassa,
lehdet eivat ole viela puissa ja paahenkilon armeijaunivormukin on samaa savya.
Useissa staattisissa kuvissa on maltillinen vinjetointi ohjaamassa katsojan
huomiopistetta. Jalkikateen katsoen varikyllaisyyden vahentaminen jattda varsinkin
pilvisena paivana kuvatuissa ulkokuvissa kasvojen sdvyn aika kalvakaksi. Téhan
aikaan en osannut ohjelmoida varimaarittelyohjelmaa seuraamaan tiettyja kuvan osa-
alueita (track) siten, etta olisin voinut saturoida kasvojen ihoa erikseen, joten joissain
kuvissa paahenkildmme nayttdd aika huonovointisen harmaalta, toisaalta tarinan

kannalta tama on hyva asia.

7 Loppupaatelma

Robeza valmistui lopulta loppuvuodesta 2012 ja sen ensi-ilta oli Scanorama
-lyhyelokuvafestivaalilla Vilnassa. Olen erityisen onnellinen siita, etta elokuva jaksettiin

tehda kunnolla loppuun asti, jokaista yksityiskohtaa hioen, vaikka jalkituotantovaihe
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olikin pitka ja raskas. Olen ollut monessa opiskelijatuotannossa mukana, joita ei ole
saatu viimeisteltyd huolellisesti. Monesti projektit on helpompi aloittaa kuin saattaa
loppuun. Toinen huomionarvoinen seikka lopputulosta katsoessa on mielestani se,
kuinka hyvin elokuva pystyy valittdmaan juuri niita tunnelmia, mista alunperinkin oli ollut

puhetta.

Taman elokuvan tekeminen oli antoisa prosessi: teossa tehdyt virheet kuuluvat
oppimiseen ja toisaalta onnistumiset ponkittavat uskoa omaan nakemykseen ja
vahvistavat ammattitaitoa. Se on itselleni edelleenkin kolme vuotta valmistumisensa
jalkeen tarkea tyo, jossa mielestani onnistuneesti kaikki osa-alueet tukevat sita tunnetta

jonka halusimme saada kankaalta valittymaan.
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