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JOHDANTO

Olen ollut musikaalien pauloissa jo pienestd asti. Ensimmainen musikaalimuistoni liittyy “Mary
Poppins” filmatisointiin (1964), jonka nain ystavani VHS-kasetilta pienend tytténa. Sain lainata
kasettia ja katsoin sen moneen kertaan ja lauloin mukana, vaikka en englantia tuolloin viela
kovin hyvin osannutkaan. Kappaleet olivat kauniita ja mukaansatempaavia ja pidin siita, etta
niiden kautta paasi aivan toiseen maailmaan, musikaalimaailmaan, joka lumosi minut taysin.

Kyseinen musikaali on itselleni yha hyvin rakas.

16-vuotiaana paasin mukaan kotipaikkakuntani Merikarvian kesateatteriin, jossa olin mukana
sen jalkeen vield monta kesaa. Merikarvian kesateatterin ndytelmat ovat aina olleet musiikki-
naytelmid, joissa musiikki oli ja on suuressa roolissa. Paasin siis laulamaan ja ndyttelemaan
samanhenkisten ihmisten kanssa ja koin, ettd olin 16ytédnyt oman alani. Jatkoin matkaani Kuo-
pioon ja valmistuin ammattimuusikoksi 2013 Kuopion Konservatoriosta. Sen jélkeen opiskelin
vuoden musiikkiteatteria Tampereella Musiikkiteatteri Akatemiassa 2014-15. Akatemiassa
opiskelin nayttelijanty6td, laulua ja tanssia, ja siella paasin tekemaan mielenkiintoisia rooleja.
Kaikista tahanastisista kokemuksistani, seka Savonia Ammattikorkeakoulun opeista ammen-

taen, koin, ettd minulla on hyva pohja toteuttaa oma musikaaliesitys.

Halusin siis luoda tarinallisen musikaalikonsertin, jossa olen itse paaroolissa. Tiesin jo suunnit-
raa. Ndinpa paadyin siihen, etta nayttelen ja laulan kaiken yksin. Avukseni tarvitsin kuitenkin
bandin, valoteknikon, seka aaniteknikon ja ennalta danitetyt monologidanitteet. Tavoitteeni oli

olla uskottava seka laulaen ettd naytellen.

Valitsemani monologit koostuivat Eeva-Liisa Mannerin teksteistd, Marianne Karttisen runoista,
KD-lehden (Kristillisdemokraattien viikkolehti) artikkelista, sekd omasta mielikuvituksestani.
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2.1

JUONI

Musikaalikonsertin paahenkild on Maria. Kuvaan Marian eldmaa lapsuudesta aikuisuuteen ja
sitd miten han kohtaa matkan varrella monia vastoinkdymisia. Alussa esiintyy ilkea &iti, joka ei
ole kovinkaan rakastava lastaan kohtaan. Marian kasvaessa tytto on vield toiveikas unelmoija.
Tunnelma muuttuu, kun teinityttd kirjoittaa paivakirjaansa isapuolensa seksuaalisesta
hyvaksikaytdstd. Vuosia kuluu ja nuori nainen rakastuu, tunnelma on taas positiivinen, kunnes
ilmenee, etta poikaystava on vakivaltainen. Pian poikaystava jattaa Marian ja nainen yrittaa
remontoimalla taloaan aloittaa alusta. Tall6in Maria tietdd myos olevansa raskaana. Remontin
keskelld Maria saa kuitenkin keskenmenon ja on sen seurauksena muuttumassa maaniseksi.
Lopulta Maria joutuu mielisairaalaan, jossa han haahuilee kuvitteellinen kuollut lapsi sylissaan.
Lopussa Maria paattaa sytyttaa tuleen kaiken mika muistuttaa vanhasta ja paattaa katsoa

eteenpain uusin silmin, elden jokaisen paivan kuin se olisi se viimeinen.

Kappalevalinnat

Tarinan synty alkoi kappalevalinnoista. Listasin kappaleita, joita olen pitkadn halunnut tulkita.
Kun aloin tutkimaan listaa, huomasin, ettéd monissa lauluissa on paljon tummia savyja. Aloin
jarjestelld, poistaa ja lisdilld kappaleita looginen jatkumo mielesséni ja kokonaisuudesta alkoi
syntya uusi tarina. Teoksen tarina syntyi kappaleiden teksteista ja on fiktiivistéa mielikuvitukseni
tuotetta. Musiikkiteatteriopintojeni aikana 2014-15 paasin tekemadn rankkojakin rooleja ja
niista inspiroituneena halusin jatkaa nyrjahtdneen mielen tutkimusmatkaa. Paadyin seuraaviin

kappaleisiin:

. Castle On A Cloud - Claude-Michel Schonberg, Herbert Kretzmer - Les Misérables
. Just Around the Riverbend - Alan Menken, Stephen Schwartz - Pocahontas

. The Dark I Know Well - Duncan Sheik, Steven Sater - Spring Awakening

. So In Love - Cole Porter - Kiss Me, Kate!

. Climbing Uphill - Jason Robert Brown - The Last 5 Years

. Maybe I Like It This Way - Andrew Lippa - The Wild Party

. Still Hurting - Jason Robert Brown - The Last 5 Years

0 N O U1 A W N~

. Teit Minusta Sairaan - suom. Anna Eriksson (orig. Je Suis Malade - Serge Lama, Alice
Dona)
9. Your Daddy’s Son - Stephen Flaherty, Lynn Ahrens - Ragtime

"Teit minusta sairaan” -kappale oli ainoa, joka ei ollut musikaalikappale, mutta halusin sen silti
mukaan. Paatin etsid suomennokset kaikkiin englanninkielisiin kappaleisiin kasiohjelmaa var-

ten ja ne, joihin en I6ytanyt suomennosta, suomensin itse (liite 3). Pidin tarkeand, etta kaikki



yleisdssa ymmartavat mistd lauluissa kerrotaan, koska musikaalikonsertissani kappaleetkin
veivat tarinaa eteenpain.

Toivoin, etta juonen kautta ihmiset alkaisivat ajattelemaan omaa eldamaansa ja sitd, miten he
reagoivat vastoinkdymisiinsa. Toivoin, etta he jaisivat myos miettimaan miten he elavat ela-
mansa niita paivia, jolloin vastoinkdymisia on vahemman. Itse koin koko tarinan sanomaksi
sen, etta vaikka koemme jokainen kolhuja eldmdssamme, meidan taytyisi silti elaa, esityksen
viimeisen runon sanoin, "kuin viimeista paivaa”. Vastoinkdymisten kohdatessa meidan tulee
kohdata ne ja itked surut pois, jotta ilon pdivina pystymme iloitsemaan téysin siemauksin.
Talla tavoin pyrin itse eldmaan, kuin viimeista pdivaa. Kasiohjelman loppuun kirjoitin myds
edesmenneen tatini rakkaan lausahduksen: "Itkekaa kun itkettaa ja naurakaa kun naurattaa!”
Hén oli minun maanpaallinen mentorini ja didin tuuraaja ja aina kun muistelen hantd, muistan
taas elaa, olla Iasna ja iloita jokaisesta hetkesta.



3 TAPAAMISET TAITEELLISEN OHJAAJAN ANNA HAUKAN KANSSA 6.9. JA 7.9.2019

Olen ollut Anna Haukan nayttelijantydn opissa vuosina 2014-15, opiskellessani vuoden mu-
siikkiteatteria silloisen Musiikkiteatteri Palatsin (nyk. Suomen Musiikkiteatteri) alaisuudessa
toimineessa Musiikkiteatteri Akatemiassa. Siksi paatinkin pyytad haneltd apuja opinndytetyoni

kanssa.

Lahetin Annalle kevaalla 2019 kappalelistan ja lyhyen suunnitelman tarinan kulusta. Tuon jal-
keen puhuimme puhelimessa ja han suostui auttamaan ohjauksessa, kunhan saisin kappalei-
den valeihin lisda teksteja tai runoja. Han myds neuvoi minua pohtimaan, kuka roolihenkiléni
on, ja mika on hanen tarinansa. Tama auttoi jo hurjasti kasikirjoituksen laatimisessa (liite 1).
Anna kannusti minua myds tutkimaan kirjailija Eeva-Liisa Mannerin elamaa, seka hanen kirjal-
lisuuttaan. Nayttelin Akatemiassa Eeva-Liisa Mannerin "Poltetussa Oranssissa”, jossa mydskin
on samoja piirteitd kuin omassa tarinassani. En kuitenkaan I6ytanyt konserttiini mitaan kysei-
sestd ndytelmastd, mutta Eeva-Liisa Mannerin teoksesta “Varokaa Voittajat” poimin katkelmia
kappaleista "Mutta Maria”, seka "Entd Maria” (Manner, 1972). Naiden kahden tekstin pohjalta
paatin mygs sen, ettd padhenkildni nimi on Maria. Luin myés paljon erilaisia runoja ja 16ysin
mieleiseni runot Marianne Karttisen runokokoelmasta “Rikki revitty - Ehjaksi rakastettu”:
"Musta synkka”, "Polttava paholainen” ja “Kuin viimeista paivaa” (Karttinen, 2016). Kirjoitin
musikaaliini my®s omia monologeja. Monologit pohjautuivat aina seuraavan laulettavan kap-
paleen tarinaan. Mietin siis aina mitd on tapahtunut juuri ennen kyseistd laulua. Kuvailin joko

tulevaa aihetta, tai tapahtumia, jotka ovat johtaneet kappaleen tilanteeseen.

Sain kasikirjoituksen runojen ja tekstien puolesta valmiiksi loppukesastéd 2019 ja lahetin sen
Annalle. Sovimme tapaamisen tamperelaiseen kahvilaan 6.9.2019, jossa viivyimme kaksi tun-
tia kdyden lapi kasikirjoitusta kohtaus kohtaukselta. Anna oli kehittdnyt minulle monologien ja
kappaleiden ajaksi paljon konkreettista tekemistd, silla tekeminen tuo nayttelijantydéhon luon-
nollisuutta. Tapaaminen teki minulle hyvaa, silla olin tuossa vaiheessa vield epavarma kai-
kesta ja pelkdsin, oliko juonessani ammattilaisen mielesta ns. “mitdan jarked”. Anna kuitenkin
piti tarinaani mielenkiintoisena, silla hanen mielestdan siina tuli esille toivo ja epatoivo. Itse
pelkasin, ettd tarina olisi liilan epatoivoinen. Olin myds huojentunut siita kaikesta toiminnasta,
jota han oli minulle kehittanyt. Esimerkiksi ensimmaisen kappaleen aikana sain naytelld luu-
dan kanssa ja muutamassa monologissa toimin nakymattéman kynan kanssa, jolla kirjoitin
nakymattdmaan paivakirjaan. Kdytin myds tuolia rekvisiittanani monessa eri kohtauksessa.
Kaytossani oli myds ruusu, Marialle suunnattu kirje ja viltti, jota Maria yrittda pukea epaloogi-
sesti ylleen mielisairaalassa. Annan tavattuani tiesin, etta musikaalikonserttini tulee tapahtu-

maan.



Olin tulostanut kasikirjoituksen paperille palaveria varten, jotta minun olisi helppo kirjoittaa
siihen kaikki Annan toiminnalliset lisdykset ja rekvisiittaideat. Mietimme palaverissa myos valo-
jen véreja eri kappaleisiin ja kohtauksiin. Valomerkinnat, kuten muutkin lisdykset, saisin sitten
lisata lopulliseen kasikirjoitukseen. Valojen varivalinnat ovat tarkeitd, jotta valomiehelld olisi

helpompi tydskennelld esityksessa kasikirjoitus apunaan.

Kirjoitin myds ylés Annan ehdotelmat Marian vaatetuksesta. Alussa pikku Marialla olisi essu ja
kun samassa kappaleessa esittdisin myds hetken hanen aitiaan, tulisi mekon olla sellainen,
josta voisin vain nopeasti vetdaa olkaimet alas. Tama pieni muutos ja paikan vaihto selventaa
yleisélle roolihenkilén vaihdoksen. Ennen seuraavaa kappaletta Maria riisuu essun, joka myos
kuvastaa muutosta lapsesta teini-ikdiseksi. Rakkauslaulun treffikohtausta varten tarvitsisin lei-
jailevan tanssiaismekon ja esityksen loppupuolelle saisin huitaista paalleni tumman tunikan.
Illalla huojentuneisuuden lisaksi, minut valtasi myds ahdistus siita, miten pystyn nayttelemaan
tuon kaiken, yksin. Onneksi paatimme tavata vield seuraavana pdivdana Annan kotona, jotta

voisin harjoitella ohjaajan lasna ollessa joitain kohtauksia.

7.9.2019 harjoittelimme musikaalini kohtauksia kaksi tuntia. Ihailin Annan ammattimaisuutta,
silld han halusi kdyda lapi juuri ne samat kohdat, jotka itsestanikin tuntuivat haastavilta. Han
muisti vield minun haasteeni nayttelijana ja halusi pureutua niihin. Kdvimme siis niihin kohtiin
kasiksi heti. Tassa tapaamisessa Anna havaitsi eradssa kirjoittamassani monologissa epatark-
kuutta, joten han etsi netista jo ennalta lukemansa tekstin KD-lehden artikkelin: "Seksuaali-
nen hyvaksikayttd voi pilata koko eldman — Pitka tie uhrista selviytyjaksi” (Kunnas, 2018). Han
luki tekstia daneen, valitsi sieltd sopivammat patkat ja lisdsimme ne kirjoittamaani monologin-
patkaan. Monologista tuli ndin paljon tarkempi, syvallisempi ja raastavampi. Harjoittelin tuota
kohtaa ja Anna myds kuvasi sen. Katsoimme videon Idpi ja keskustelimme kohdista missa on-
nistun ja mita voisin vield parantaa. Muistan hénen sanansa myds siitd, kuinka minulla on
kaikki elementit jo kdytdssa, mutta niihin pitaa vain vield syventya. Se tuntui hyvin kannusta-

valta, silld itse ndin videolla vain virheet.

Koin tapaamisemme hyvin tarkedksi. Kaikki hdnen esimerkkinsa tuntuivat kovin luontevilta ja
yritin painaa ne tarkoin mieleeni. Hdn myds ohjeisti minua kdymaan kasikirjoituksen Iapi vield
samana iltana ja seuraavana paivana, ettd runko sailyisi muistissa. Han kehotti myds teke-

maan listat rekvisiitoista, daniefekteistd seka valoista.
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OMA HARJOITTELU

Pyrin opettelemaan ulkoa tekstit mahdollisimman pian, jotta paasisin paremmin keskittymaan
nayttelemiseen. Kaytin apunani videointia ja analysoin tekemistani seka pohdin mitka kohdat
nayttivat tai tuntuivat uskottavilta ja mitka eivat. Videoinnista ja sen analysoinnista voidaan
olla montaa mielta. Tarkeintdhan ei ole se miltd nayttelija nayttda, vaan se mita nayttelija
tuntee. Kaytin videointia avukseni kuitenkin vain alkuvaiheessa, kahdesta syysta. Ensisijaisesti
siksi, koska minulla ei ollut enda kaytdssani taiteellista ohjaajaa ja siksi, koska tiedan etta
nadyttelen luontaisesti kaikki suuretkin tunteet pienesti kuin vain nakymattémalle vastanaytteli-
jalleni. Musikaalissani minulla oli suuri nouseva katsomo, ja kaikkien reaktioideni tuli olla suu-
ria, jotta viimeisillakin riveilld olevat katsojat nakivat ja kokivat ne. Suurieleisesti nayttelemi-
nen on myods osa musikaalindyttelemista, jota avaan enemman tuonnempana. Videoita analy-
soidessani huomasin, miten paljon enemman nayttelijanty6 vaati minulta keskittymista verrat-
tuna laulujen tulkintaan. Laulaen ja musiikin avulla padsen helpommin jonkinlaiseen flow-ti-
laan ja sisélle roolihahmoni tunnetiloihin, kun taas monologit vaativat paljon enemmaén rooli-
henkiloni kokemusten lapikaymistd, niihin syventymista ja tietenkin paljon toistoja. Ennen
henkisesti haasteellisia monologeja koin hyvaksi keinoksi ajatella roolihahmoni eldmada, hanen
tuntemuksiaaan ja kokemuksiaan ja sita, mita oli tapahtunut juuri ennen kyseista kohtausta.
Nain paasin helpommin oikeanlaiseen tunnetilaan. Téma oli myds henkisesti uuvuttavaa, enka
aivan jokaisella harjoituskerralla jaksanut mennad syvimpien tuntemusten syévereihin, silld hul-
luuden partaalle ahdistuminen ja vuolaasti itkeminen on raskasta. Koin kuitenkin hieman me-
kaanisemmistakin harjoitushetkistd olevan hyétya kokonaisuuden, rutiinin ja muistamisen
kannalta.

Aloitin rekvisiittojen hankkimisen hyvin pian Annan tapaamisten jalkeen. Koin tarkedksi, etta
paasen harjoittelemaamaan mahdollisimman pian oikeiden vaatteiden, sekda muun rekvisiitan
kanssa. Vaatteet |6ysin kirpparilta. Maalipurkin, sudin, tapettirullat, essun ja ruusun I8ysin
isdni luota. Luudan sain lainaksi ystavaltani, harsositeen ranteeseen ostin apteekista, tuolin

lainasin koululta, sermin taas tarjosi Sotku-teatteri.

Rekvisiitan kanssa harjoittelu oli tarkeag, silla rekvisiitan avulla ndin miten kauan vaatteiden-
vaihdokset kestavat, ja niista sain jotain osviittaa tulevien aanitehosteiden tarvittavaan pituu-
teen. Tuolin kanssa toimiminen toi myds haasteita, silla tarvitsin sitd monessa laulussa ja koh-

tauksessa, joten paadyinkin siihen, etta tuoli olisi aina mahdollisimman keskella lavaa.
Harjoittelin myds kappaleita erikseen, mutta pyrin silti aina laulamaan esityksen kaikki kappa-

leet lapi oikeassa jarjestyksessa. Tama myos yllapiti muistiani tarinan rakenteesta. Useammin
keskityin kuitenkin Iapimenoihin, joissa ndyttelin kaikki monologit ja lauloin kaikki kappaleet
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kasikirjoituksen mukaisesti. Laulullisesti kappalevalintani olivat teknisesti haastavia ja energiaa
vievid. Monesti musikaalin padhenkil6lld on vain muutama raskaampi laulettava kappale, silla
muutkin nayttelijat laulavat. Koska siis lauloin itse kaikki kappaleet, olin aina lapimenon jal-
keen tauon tarpeessa. Huomasin, ettd musikaalilaulajan taytyy pitaa hyvaa huolta adnestaan

ja kunnostaan.

Koin myds haastavaksi 16ytaa laulullisen balanssin tunteikkaammissa kappaleissa. Tarkoitan
talla sita, ettd monessa kappaleessa ajauduin tunteiden vietavaksi ja itkun tullessa pintaan
danikvaliteettini karsi. Kun nauhoitin lauluvetojani huomasin myds sen, etté kun olin mieles-
tani tunteellisesti asian ytimessa, en ollut sita laulullisesti, jolloin vireeni oli ajoittain pielessa.
Tunteikkaana kun ei ehdi miettia virettaan. Sitten taas, jos miettii liikaa virettaan, ei tunteille
ole paljoakaan tilaa. Kappalevalintani olivat kuitenkin mielestani sellaisia, ettei mikaan taydelli-
nen tekninen laulusuoritus olisi uskottavaa roolitydskentelya. Paatin siis, ettd menen esityk-

sessa tunne edella.

Anna Haukan ohjaustuntien rajallisuuden vuoksi sain kehitella kaikki koreografiat itse hdnen
nakemystensa pohjalta. Tarkoitan talla sita, etta esimerkiksi kappaleessa “Still Hurting”, oh-
jaajani neuvo oli: “Toimi kirjeen kanssa”. Paatin siis itse, milloin, miten ja missa kohtaa toimin
kirjeen kanssa, joten tarkat koreografiset paattkset kuten liikkumiset, paikat ja kirjeen hypis-
telyt paatin itse. Sama kappaleessa “So in Love”, jossa toimin ja liikehdin ruusun ja nakymat-
tdman vastanayttelijéni, Marian ihastuksen Jamien kanssa. Ruusun ja ndkymattéman treffi-
seuran kanssa liilkkumisen koreografia muotoutui harjoitusten lomassa. Tasta prosessista ker-

ron lisaa luvussa 8 Musikaalitanssi.

Paatin aika alkuvaiheessa paikkani lavalla kuhunkin kohtaukseen. Tama auttoi minua muista-
maan helpommin tarinan kulun. Tama tuntui silti uhkarohkealta paatokselta, silld en tiennyt
voisiko Sotku-teatterin valoteknikko toteuttaa paansisdiset visioni. Eli esimerkiksi mihin koh-
taan saa spottivalaistuksia ja mihin ei, ja kuinka lahelle tai kauas yleiséa voisin liikkua, jotta
kasvoni vield nakyvat yleisdon jne. Paatoksia oli silti tehtava ja paatin myds elaa toivossa, etta
esityspdivana ei tulisi kovin monia muutoksia, silld ainoa tapaaminen valoteknikon kanssa olisi
vasta esityspdivana. Tiesin kuitenkin kokemuksen kautta, etta “showbisneksessa” tulee aina
muutoksia viime hetkilld ja jopa itse esityksessd, joten yritin olla luottavainen mukautumisky-

kyyni tilanteessa kuin tilanteessa.

4.1 Tekniikkaharjoitukset daniteknikon kanssa

Tarvitsin esitykseeni myds erilaisia daniefekteja, kuten: tikittavan kellon (kuvastamaan ajan
kulumista), vesihanan aanen, viiman aanen, ambulanssin aanen, tulen dénen seka omia mo-

nologejani, jotka tulisivat esityksessa nauhalta. Efekteja ja nauhoituksia varten sain avukseni

11



Kuopion konservatorion musiikkiteknologiopiskeljan, joka otti opinnaytetyékonserttini koulu-
projektikseen. Han toimi my6s aaniteknikkona itse konsertissa ja oli mukana myds lapime-
noissa bandin kanssa. Tunsin olevani hyvissa kasissa, kun sain kuulla, etta daniteknikko oli

kaynyt jopa grillaamassa makkaraa danittadkseen oikeanlaista tulen aanta.

Kun olimme I6ytdneet oikeat efektit ja nauhoittaneet monologiosuudet, pidimme muutamat
ldpimenoharjoitukset kahdestaan nauhoitteiden kanssa. Néin aaniteknikkokin sai kokemuksen
siitd missa kohtaa laittaa paalle kukin nauhoite ja kuinka kauan kukin nauhoite saisi soida. Esi-
merkiksi kellon tikitys loppuu, kun saavun sermin takaa lavalle ja istahdan tuolille kappaleen
5. "Climbing Uphill” jalkeen. Naissa harjoituksissa minulla oli rekvisiitat mukana, jotta naki-
simme molemmat, kuinka kauan siirtymat kestavat. Harjoitusta sain myés nayttelijantyéhén
liittyen, silla nyt en naytellyt enda yksin huoneessa, vaan aaniteknikko oli periaatteessa minun

ensimmainen yleisoni.

4.2 Bandiharjoitukset ja lapimenot

Bandin kanssa pidimme kahdet pitkdt harjoitukset esityspdivén kenraaliharjoituksen lisaksi.
Bandiin kuului rummut, basso, piano ja kitara. Molemmissa harjoituksissa kdytin headset-mik-
kia ja korvamonitoreita. Naiden kanssa harjoitteleminen oli tarkeaa, silld niiden kanssa oli pal-
jon saatda ja taiteilemista. Varsinkin korvamonitorien kanssa oli haasteita, silld minulla ei ollut
aiemmin ollut sellaisia. Koin kuitenkin ne valttdmattdmiksi toiminnallisen esitykseni takia. Ensi-
maiset standardimaisemmat korvamonitorit, joita kokeilin eivat pysyneet lainkaan korvissani,
joten sain etsia toisia harjoituksia varten korvamonitorijohdon, jonka voisi yhdistaa omiin va-

lettuihin korvatulppiini. Onnekseni koulukaveriltani [6ytyi sellainen ja sain sen lainaksi.

Ensimmaisissa harjoituksissa soitimme kappaleet jarjestyksessa lapi, minka jalkeen soitimme
ne viela kertaalleen niin, ettd kdvimme lapi viimeiset lauseet, efektit tai tapahtumat ennen jo-
kaista kappaletta. Nain bandille tuli selvaksi, milloin kappaleet tulee aloittaa esityksessa. So-

vimme myds, kuka laskee kunkin biisin kayntiin.

Toisissa harjoituksissa menimme kaksi Idpimenoa rekvisiitan, adnimiehen ja daniefektien
kanssa. Naiden jalkeen huomasimme, ettd yhdessa kappaleessa olisi viela hiomista, mutta
paatimme, etta jokainen katsoisi kohdan kotona ja etta soittaisimme kyseisen kappaleen viela

soundchekissa esityspaivana.

4.3 Organisointi

Kevaalld 2019 sovin koulun kulttuurituottajan kanssa esityspadivan Sotku-teatteriin syksylle

2019. Kouluni hoiti siis varauksen ja vuokran, mika helpotti omaa ty6tani. Selvitin kuitenkin
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Sotku-teatterin valoteknikon kanssa, sahk&postiyhteydelld milloin voisimme tulla roudaamaan

ja tekemadn soundcheckia esityspdivan aamuna. Klo 11 oli hanen toiveensa ja ndin sovimme.

Sovin aaniteknikon kanssa aanitteiden nauhoituspaivan, seka kahdenkeskiset lapimenopaivat.
Sovin bandin ja aaniteknikon kanssa harjoituspaivista doodle-kyselyn avulla, mika oli haasta-
vaa, silla yhteisia harjoitusaikoja ei tahtonut 16ytya. Siispa paadyimme kahteen pitkaan harjoi-
tukseen. Tama loi muusikoille ymmarryksen, ettd kappaleet tulee opetella hyvin jo ensimmai-
siin harjoituksiin, silld yhteinen harjoitteluaika olisi rajallinen. Nain he myds olivat toimineet ja
kaikki sujui ammattimaisesti. Valmistelin pitkiin harjoituksiin myds ruokaa kiitokseksi kaikkien

vaivannadsta opinndytetydténi kohtaan. Pizzat ja tortillat maistuivat.

Sovin maskeeraajan ja valokuvaajan kanssa ajankohdan, jolloin otimme kuvan minusta mai-
nosjulistetta varten. Tarvitsin maskeeraajan, silld halusin poskelleni uskottavan nakdisen mus-
telman ja itkusta suttuiset silmat. Loin musikaalikonsertistani Facebook-tapahtuman ja mai-
nostin sitd myds Instagram-tilillani, ja ilmaisilla nettitapahtumasivustoilla. Vein julisteita myés

kaupungin ilmoitustauluille.

Sovin roudauspadivan koulun kanssa ja selvitin pakettiauton bassovahvistimen ja videokame-
ran lainasta. Muut aaniteknilliset laitteet delegoin aaniteknikkoni vastuulle ja jokainen bandi-

ldinen vastasi myds omista soittimistaan.

Suunnittelin, kirjoitin ja tulostin kasiohjelmat ja “Vapaaehtoinen Kasiohjelmamaksu” -laput te-
atterin aulaan. Askartelin laatikon, johon maksun voisi tiputtaa. Ostin nendliinoja yleisén kayt-
toon “Jos itkettdd” -lapulla varustettuna. Pyysin teatterin aulaan ystavani vastaanottamaan

yleisda ja esittelemaan kasiohjelmia ja nenaliinoja.
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5

MUSIKAALIN HISTORIA

Musikaalin kehittymiseen Yhdysvalloissa on tuonut omat mausteensa eurooppalainen wieni-
ldisoperetti ja brittildinen music hall -perinne seka revyy etta vaudeville. 1930-luvulla musi-
kaali kehittyi sellaiseksi kuin me sen nykydan ymmarramme, eli juonelliseksi musiikin laulun,
tanssin seka puherepliikkien tayteiseksi ehyeksi kokonaisuudeksi. (Rantasalo 1978, 376-377.)

Ensimdinen dokumentoitu musikaaliesitys New Yorkissa oli “Kerjaldisooppera” vuonna 1750,
jonka ensiesitys tapahtui Euroopassa jo 1720-luvun lopulla. Musikaali “The Black Crook” 1866
taas kuvastaa Amerikkalaisen musikaalin syntymaa. (Harris 2016, 84-85) Naden mainitsee
musikaalin “Show Boat” 1927, jota pidetdan laajasti ensimdisena todellisena amerikkalaisena
musikaalina (Naden 2.1.2011, 3).

1920-30-luvuilla musikaalikomedioiden aikaan musikaalitédhtien tyénjako jakaantui niin, etta
laulajat lauloivat, tanssijat tanssivat ja nayttelijat nayttelivat. Koomikoiden ei siis tarvinnut
osata laulaa, eika laulajien naytelld. 1940-luvulle mentdessa musikaalien kirjoittajat alkoivat
kiinnostua syvemmin paahenkilon tarinasta, jolloin draama astui mukaan ja laulajille tuli
enemman nayteltdvaa. (Clum 2011, 316.) Suuret musikaalisaveltdjat olivat tuohon aikaan Je-
rome Kern (Showboat Broadway 1927), Cole Porter (Kiss me, Kate! Broadway 1948) ja
George & Ira Gershwin (Lady, Be Good Broadway 1924) (Naden 2.1.2011, 3). 1940-50-
luvuilla sdveltdjina toimivat mm. Richard Rodgers, Oscar Hammerstein (mm. Sound of Music
Broadway 1959) (Naden 2.1.2011, 3).

Paul Terry kuvailee musikaalia seuraavasti teoksessa "Musicals in focus”. Musikaalin kasikirjoi-
tus rakentuu siten, etta kappaleet vievat tarinaa eteenpdin ja ensimdinen musiikkinumero
esittelee monesti koko ensamblen, sekd maarittelee koko musikaalin sédvyn. Musikaalin kesto
on yleensa yli 2 tuntia, jossa kaksi naytdsta erotetaan valiajalla. Ensimdinen naytos jattaa
katsojan monesti kysymysten valtaan, jotka ratkeavat toisessa naytoksessa. Terryn mukaan
tarkeintd on loppunumero, jossa ratkaisu ensimmaisen naytéksen kysymyksiin ja konflikteihin
tuodaan esiin mieluiten jopa yllattavalla tavalla. Musiikillinen kliimaksi on my6s lopussa suota-
vaa, ja monesti loppunumero voi olla myds musikaalin ensimainen kappale, jolla taataan kap-
paleiden muistettavuus. Musikaalin luomisprosessin avainhenkil6itéd ovat: manageri, ohjaaja,

lavastaja, puvustaja, valosuunnittelija ja koreografi. (Terry 2008, 8-10.)

Suurimmassa osassa musikaaleja traaginen loppu pehmitetaan esittdmalla vield musikaalin
iloisempia savelig, silld useimmisssa musikaaleissa padmadrana on, etta yleist ldhtee teat-
terista iloisena (Terry 2008, 9-10). Tama padamaara oli myds itsellani mielessa tarinaani poh-

tiessani. Mietin my6s musikaaleja, joissa loppu on dramaattinen, kuten esimerkiksi “West Side
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Story” ja "Miss Saigon”, joten en halunnut muuttaa tarinani lopetusta vain siksi, koska "ndin
yleisimmin tehdaan”. Paadyin kuitenkin lopulta positiivisvivahteiseen lopetukseen, silla henki-
I6kohtainen, omiin kokemuksiin perustuva ajatusmaailmani on se, etta vaikeista kokemuksista

on mahdollista selvita.

Loin tarinan kaaren kuten Terryn kuvauksessa niin, etta viimeinen kappale on tarinan klii-
maksi, eli voimakkain ja koskettavin. Taman jdlkeen roolihahmoni keraa kaiken rekvisiitan,
sytyttaa ne tuleen ja alkaa pohtia tapaansa elaa elamaansa. Pohdinnan viimeiset lauseet ovat:
"Mina taidan alkaa elda kuin viimeista paivaa. Enta sind?” Marian kavellessa pois lavalta, ylei-

solld on mahdollisuus itse valita tarinan loppu, eli miten Marian kay.
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6

MUSIKAALILAULU

Seuraavissa kappaleissa kasittelen musikaalilaulun yleisimpid laulutekniikoita, joihin olen paa-
tynyt tutkimustyoéni, seka eri lahteiden pohjalta. Muiden muassa LoVetri jakaa musikaalilaulun
kolmeen pddkategoriaan: “legit” (klassinen laulutapa), "belt” (suom. belttaus) ja “mix” (suom.
miksti) (LoVetri, Saunders-Barton & Means Weekly 2014, 54.) Keskityn paaasiallisesti avaa-

maan naita kolmea termia.

1900-luvun alkupuolella musikaalilaulajien taytyi saada tuotettua tarpeeksi voimakasta aanta,
etta se tayttaisi koko teatterin. Tuolloin laulaja oli joko legit laulaja, eli klassisesti koulutettu,
tai belttaava laulaja. “Legit” sana on lyhennys sanasta “legitimate” (suom. laillinen, pateva,

saantdjen mukainen) ja sitd kdytetaan kuvaamaan klassista laulutapaa. (LoVetri 2014, 54.)

Belttaus juontaa mahdollisesti juurensa New Orleansin jazz-laulajien, kuten Bessie Smithin ja
Ma Raineyn laulutyyliin, jossa heidan taytyi kuulua yli orkesterin. Lo Vetri ilmaisee laulutapaa
sanoilla trumpetinomainen ja “shout out” (suom. huudahtaa, huutaa). Broadwayn ensimmai-
nen belttaaja oli Ethel Merman, joka lauloi naispadaroolin mm. musikaaleissa “Anything Goes”
(suom. Ranskalainen rakastettuni, Broadway 1934) ja “"Annie Get Your Gun” (suom. Annie
Mestariampuja, Broadway 1946). (LoVetri 2014, 54.)

Miksti on tekniikka, joka kulkee legitin ja beltin valimaastossa. Se on puheenomaisempi tek-
niikka yla-aanissa, kuin klassisessa laulussa, ja kevyempi, kuin isovolyyminen belt. (LoVetri
2014, 55.)

Mikrofonit ja danentoisto tulivat vahitellen Broadway-teattereihin vuosina 1939-40. Viisikym-
mentaluvulle tultaessa aanen vahvistaminen oli lopulta vélttamatonta kasvaneiden orkeste-
rien, seka nayttelijdiden puheosuuksien kuuluvuuden takia. Musikaalitdhdet liikkuivat ja tans-
sivat myds yha enemman, joten tuolloin heidan laulunsa suuntautui myés pois yleisésta esi-
merkiksi kohti sivuverhoja. Kehomikitys yleistyi vasta 1960-luvulla. Mikrofonien yleistyttya lau-
lutyylien ja tekniikoiden oli mahdollista muuttua popularistisempaan suuntaan. (Jones
5.11.2015.) Mikrofonin avulla my&s hento laulu on mahdollista, sillé enda ei tarvitse laulaa

kovaa alusta loppuun. Néin syntyy myds paljon nyansseja ja laulaja voi keskittya tulkintaan.

Musikaalilaulu ei sisdlla ainoastaan tekniikkaa, vaan myo6s ndyttelemistd, aitoutta, tyylinmukai-
suuutta, ilmaisua, tunnetta ja tarinankerrontaa. Naiden avulla laulaja kutsuu yleisén roolihah-
mon maailmaan laulun valityksella. 2000-luvun musikaaleissa musikaalilaulajilta vaaditaan

monen eri laulutekniikan taitamista, jopa samassa produktiossa. (Means Weekly 2014, 56.)
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2000-luvun vaativimpiin musikaaleihin laulullisesti kuuluu ehdottomasti “"Wicked” (2003) ja
kappale “Defying Gravity”, jonka laulaa “Elphaba” -noita. Kappale loppuu kaksiviivaiseen Db -
daneen, joka tulee beltata, tai laulaa vahvalla mixtilla ja kappaleen korkein dani on kaksiviivai-
nen F. Legit-vaihtoehto ei palvelisi roolihahmon energista tilaa, eika kappaleen intensiivi-
syytta. LoVetri kuvaa tekniikkoita sanoilla "high belt” (korkea belt) ja "high belt mix” (korkea
belt-miksti), joiden kayttd on yleistynyt 2000-luvun musikaaleissa. (LoVetri 2014, 61-62.) Mu-
sikaalilaulajan vaatimustaso on siis kasvanut uusien musikaalien my6td. Joissain tapauksissa
ohjaaja voi myds hakea tietyn tyyppista laulajaa tiettyyn rooliin, jolloin monipuolisuus ei ole

aina tarpeellista.

"Yhden naisen musikaalissa” oli myds 2000-luvun musikaalikappaleita, joissa sain beltata kor-
kealta. "Maybe I Like It This Way” ja “Still Hurting” kappaleissa korkein aéni on kaksiviivainen
Db, "Climbing Uphill” kaksiviivainen D, seka "Teit minusta sairaan” kaksiviivainen E. "Your
Daddy’s Son” kappaleen korkein aani on kaksiviivainen F#. Tata en kuitenkaan enda beltan-
nut, vaan vaan lauloin sen mikstilla. Kyseisen kappaleen olen kuullut laulettavan niin legit-tek-
niikalla, kuin vahvalla mikstilldkin. Pdadyin kuitenkin mikstiin kappaleen dramaattisuuden

vuoksi.

Musikaalien dramaattisuus liitelee aina korkeuksissa. Vaikka kohtauksissa olisi kyse
arkipadivaisista asioista, menestymiset nayttaytyvat uskomattomina ja epdonnistumiset traa-
gisina. Nama voitot ja havitt vaikuttavat roolihahmoon niin vahvasti, etté hanelle tulee pa-
konomainen tarve alkaa tanssia ja laulaa aiheesta. Tarve puhua, laulaa ja tanssia nousee
roolihahmon ylitsevuotavista tunteista, jotka ovat liilan suuria pitda sisalld, joten ne on pakko
ilmaista. Musikaalindyttelijan tunteet nayttaytyvat aina niin vahvasti, ikddnkuin kyse olisi
eldmasta ja kuolemasta. (Deer & Dal Vera 2016, 41-42.)

Green, K., Freeman, W., Edwards, M. & Meyer D. listaavat musikaalilauluun kuuluvaksi myds
pop/rock -kategorian, joka sisaltda laajasti eri laulutyylejé mukaanlukien sarén, érinan,
radkaisyt, huudot (Green, Freeman, Edwards & Meyer 24.1.2014). Rock-laulu néki paivanva-
lon musikaaleissa Hair (1967) ja Jesus Christ Superstar (1971).

LoVetrin mielesta musikaalilaulajan tulee my6s muistaa: levata, yllapitaa terveellista ruokava-

liota, ja fyysistd kuntoa, tehda Alexander-tekniikkaharjoituksia, seka harjoitella laulua, tanssia,
ja nayttelijantydtd. Muutoin uupumusta, sairauksia seka loukkaantumisia saattaa esiintya. (Lo-
Vetri 6.3.2012.)
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6.1

6.2

6.3

Belttaus

Legit

Miksti

Turnbowin mukaan Belttaus tarkoittaa vahvaa rintarekisterisoundia, joka on huudon omainen
adnenkayttotapa (Turnbow 18.7.2019). Lebon kuvailee belttausta aggressiiviseksi, intensii-
viseksi, kovaaaniseksi, sarmikkaaksi, luonnolliseksi seka puheenomaiseksi kontrolloiduksi huu-
doksi, jossa keho on aktiivinen ja tuettu (Lebon 1999, 115-117). Morris & Knapp kuvaavat
tekniikkaa siten, etta belttauksessa rintarekisterisoundi vieddan péarekisterin alueelle, jolloin
adnenkayttotapa on voimakas. Voimakas aanenkayttd oli tarkeda aikana, jolloin danta ei viela
osattu vahvistaa, vaan danen piti kuulua jopa katsomon halvimmille paikoille. (Morris & Knapp
2011, 325.) Belttausta esiintyy ympari mailman, esimerkiksi afrikkalaisessa musiikissa, espan-
jalaisessa flamencossa, meksikolaisessa mariachi-laulussa seka Lahi-idan musiikissa (LoVetri,
28.11.2015.) Amerikassa sita kuuli alkujaan vaudeville-taloissa, yokerhoissa, Minstrel show -
esityksissa, Big Band -orkestereissa, joissa blues-laulajien huudonomainen laulutyyli kantautui
yli orkesterin. Belttaus integroitui Broadway-musikaaliin 1930-luvulla Ethel Meurmanin
viitoittamana. (Clum 2011, 312); (Lebon 1999, 110.) Belttaus-tekniikalla lauloivat yleensa
musikaalin komedialliset roolit (vrt. Oklahoman Annie), kun taas legit-laulua (vrt. Oklahoman

Laurie sopr.) lauloivat padosan esittajat. (Green 24.1.2014).

Cristy Turnbow kuvailee legit-laulutekniikkaa ylevan klassiseksi ddneksi jossa paarekisteri
dominoi (Turnbow, 18.6.2019). Jones kirjoittaa, etta klassisen laulun perinteeseen kuuluu:
vibraatto, pitkdmaiset seka pyoreat vokaalit, sulavat rekisterinvaihdokset, seka terdva artiku-
laatio. Musikaalien legit-laulu juontaa juurensa Broadwayn kulta-aikoihin 1943-64, jonka
lauluesimerkiksi Jones mainitsee mm. Julie Andrewsin. (Jones 28.11.2015.) Julie Andrews

naytteli pddosaa mm. Mary Poppins -musikaalin filmatisoinnissa 1964.

Moore ja Bergman toteavat, etta kaikki oopperalaulajat omaavat legit-tekniikan, jossa vib-
raatto ja vokaalien aantamys on klassisen perinteen mukaista. He toteavat myds, etta Legitin
kulta-ajat sijoittuvat 1900-luvun alusta 1960-luvulle saakka, jolloin Jerome Kernin, Rodgersin
ja Hammersteinin savellykset vaativat klassisesti koulutettuja laulajia (Moore & Bergman
2008, 11).

Miksti on kaikkea legitin ja beltin valiltd (Turnbow, 18.7.2019). Cathrine Sadolin kuvaa mikstia
paa- ja rintaddanen sekoitukseksi, jolloin dadnihuulet venyvat ja ohenevat, minka vuoksi ne
eivat enda varahtele koko leveydeltadn (Sadolin, 2009, 67).
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Kun legit-tekniikkaa miksataan, niin silloin mukaan tuodaan enemman rintasointia. Puhtaan
legit-tekniikan ja mixatun legit-tekniikan ero on kuitenkin hyvin hailyva ja hankala erottaa.
Selvin apukeino eron kuulemisessa on, ettd legit laulussa ei ole pop/rock-vaikutteita. Disney-
prinsessat laulavat usein legit-mikstill, jolloin voidaan puhua myds “prinsessa-mikstista”.
Tasta esimerkkeind Lea Salonga prinsessa Jasminen ja Mulanin aaninayttelija, seka Jodi Ben-
sen Arielin daninayttelija. (Turnbow, 18.7.2019.)

Itse ymmarran asian niin, etta ndin ollen belttid voidaan miksata niin, ettd mukaan tuodaan
vastaavasti enemman paasointia. Itselleni tdma miksti vaatii viela harjoittelua. Omassa musi-

kaalikonsertissani lauloin siis padasiallisesti legit-mikstilla sekd beltaten.
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7

NAYTTELIJANTYO MUSIKAALISSA

Nayttelijantydn tulisi olla luonnollista, mutta kuinka luonnollista on ottaa oikeassa elamassa
vaikeita tanssiaskeleita, aloittaa laulaminen ja saada suuri yleisd vakuuttuneeksi, etta olet
rakastunut ensi kertaa? Musikaalindyttelijan haasteena on teatraalisuus ja sen eri tasot, joihin
vaikuttaa tila, yleisomaara ja kuvitteellinen musikaalimaailma. Musikaalindytteleminen vaatii
aina jossain maarin teatraalisuutta. (Deer & Dal Vera 2016, 15, 40.) Teatraalinen ndyttelemi-
nen on suurieleista ja dramaattista. Clum kirjoittaa my6s aiheesta. Hanen mukaansa laula-
minen vaatii aina enemman energiaa kuin naytteleminen, joten nayttelijalla on haastava
tehtava tuoda molemmat uskottavaan balanssiin. Taman vuoksi musikaalindyttelijan pitda

naytelld suurieleisemmin, mitd puhutussa naytelmassa. (Clum 2011, 310.)

Koin tdman balanssin I6ytamisen yhdeksi haasteistani. Monesti lilan suurieleisesti ndyttelemi-
nen ei vaikuta yleisd6n uskottavalta ja ehka siksi joidenkin on vaikea ymmartdaa musikaalien
tyylid. Koen tdman myds kulttuurisidonnaisena asiana. Suomalaisen luonteelle pienieleisyys on
luonnollisempaa. Koska olen suuri musikaalien ystava, tiesin, etta ndyttelijantyota pitaa
“suurennella”, myoéskin siksi, etta pienesti naytteleminen, sekd kasvojen ja kulmakarvojen liik-

keet eivat vality takariviin asti.

Musikaalindyttelijan tulee luoda uskottava hahmo niin naytellen kuin laulaenkin (Clum 2011,
310). Deer ja Dal Vera kuvaavat nayttelijanty6ta siten, etta “se on taiteilijan henkilékohtaisen
totuuden ilmaisua roolihenkildn lapi. Korkea aani, tai hieno piruetti eivat ole mitdan, jos ne

eivat synny uskottavan roolihahmon sisdisestd ilmaisusta”. (Deer & Dal Vera 2016, 8.)

1940-luvulle siirryttaessé musikaalilaulajille alkoi tulla yha enemman nayteltavaa, jolloin
pelkka laulutaito ei enaa riittanyt (Clum 2011, 316). Laulajien taytyi siis alkaa hallita parem-
min nayttelijantydtd saadakseen rooleja. Clumin mukaan ndyttelijantyon tulee pohjautua
kyseisen musikaalin musiikkiin, seka laulutyyliin ja tekniikkaan, silla laulu luonnehtii
roolihahmoa ja tilannetta selkeammin kuin dialogi (Clum 2011, 319). Eli laulaja luo roolihah-
monsa kappaleiden pohjalta. Tama sopii hyvin omaan tydskentelytapaani, sillé loin koko Mar-

ian tarinan kappaleisiin pohjautuen.

Harjoitellessani nayttelijanty6ta, kaytin hyddykseni Anna Haukan oppeja eri metodeihin
pohjaten. Konstantin Stanislawskin kuuluisa kysymys: “Mit& jos?” oli kaytdssani, eli kysyin
itseltani: Mita jos tama tapahtuisi minulle? Miten reagoisin, kun nain kdy ensi kerran? Anna
Haukka opetti myds lavapreesenssin aitoudesta, etta jos itse uskoo roolihahmon tilanteeseen,
niin yleisdkin uskoo. (Haukka 2014-15.)
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7.1

7.2

Yksin lavalla

Yksin lavalla olemiseeni liittyen, pohdin paljon sitéd mihin kiinnitén huomioni I&pi musikaalini.
Olenko vuorovaikutuksessa yleison, nakymattéman roolihenkilon tai rekvisiitan kanssa. Minun
piti my0s 16ytaa syy tekemisieni ja sanomisieni takaa, miksi olin kontaktissa yleiséon tai
nakymattdmaan roolihenkil6on. Sain taiteelliselta ohjaajaltani paljon vinkkeja rekvisiittaan liit-
tyen, mutta koska puolet kontaktistani olisi nakymattéman kanssa tai kohti yleisda, yritin 16-

ytaa ndihin vaihtelevuutta.

Ei ole epatavallista, ettd paahenkild laulaa nakymattémalle rakkaalleen yksin lavalla. Esimerk-
keina voidaan pitaa kappaletta “Just You Wait” (My Fair Lady), “Shall I Tell You what I Think
of You” musikaalista (The King and I), “Unworthy of your love” (Assassins). (Deer & Dal Vera
2016, 167.) Nayttelijan puhuessa yleistlle hanen pitaa tietdd miksi han tekee niin. Hanen tu-
lee paattaa mita yleisén on tehtava hanen vuokseen. Onko yleisé esimerkiksi uskottu, jolle
kerron salaisuuden, valamiehist6 jolta neuvottelen armeliaisuutta tai tukea, vai onko se apuna
ongelmanratkaisussa? Kun syy on selvilld, toimintasi nayttéamélla on uskottavaa. (Deer & Dal
Vera 2016, 167-168.) Yleistn tehtdva on nayttelijan paansisainen tieto, eika jotain mita yleisd
tekisi konkreettisesti. Eli jos yleisd on valamiehistd jolta nayttelija toivoo tukea, nayttelijalle
yleison tehtava on olla armelias ja empaattinen roolihenkil6d kohtaan. Yleison tehtavan poh-
timinen aiheuttaa nayttelijéssa toimintaa, eli tassa tapauksessa nayttelijan toiminta keskittyy

siihen miten saisi yleisén olemaan armelias ja empaattinen hanta kohtaan.

Paatin monessa kohtaa syyn yleisdkontaktiini. Yleisdkontaktissa Maria lauloi esimerkiksi
nakymattdmalle ystavalleen, jonka han yritti saada kuvittelemaan Marian satumaailma. Han
lauloi puhelimen paadssa olevalle poikaystavalleen, jolta toivoi tukea ja ymmarrysta. Han lauloi
kuvitteeliselle ystavalleen, jota han yritti ylipuhua, seka ex-poikaystavalleen haukkuen tata,
mutta samalla toivoen etta tdman kavisi Mariaa saaliksi. Nama kaikki toiminnat kohdistin
yleisd6n. Otin siis kontaktia lavalla nakymattdmaan poikaystavaaan, yleiséon, paivakirjaan ja
konkreettiseen lavarekvisiittaan. Nama vaihdokset toivat mielestani variaatiota toimintaani la-

valla.

Laulua naytellen

Laulajan tulee ymmartda roolihenkilénsa henkinen tila ja I16ytaa tunnekytkds roolihenkiléonsa,
seka esitettdvan kappaleen tarinaan. Jos laulaja ei ole kokenut samoja asioita kuin roolihenki-
I6nsa, tarkedan osaan astuvat perehtyminen aiheeseen, mielikuvitus ja empatiakyky. Tun-
netta ja ilmaisua voidaan lisata lauluun muuttamalla dynamiikkaa, danenvaria ja kayttamalla
tyylinmukaisia tekniikoita, ja lisaksi esimerkiksi 6rinda, liukuja, huudahduksia, kirkaisuja.
(Weekly 2014, 57-60.)
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Itselleni naytteleminen laulaen tuntuu luontevammalta, kuin pelkka ndytteleminen. Musiikki
auttaa minua paasemaan helpommin siihen maailmaan, jota roolihenkildni elad. Ilman musiik-
kia ndytteleminen on minulle haasteellisempaa. Koen myos, ettd empatiakyvystani on paljon
apua, sillda musikaalini rankat aiheet eivat olleet tapahtuneet minulle. Vaikka perehdyin esi-
merkiksi lapsena seksuaalisesti hyvaksikaytettyjen haastatteluihin (Pedon jaljet minussa,
2019) koin kuitenkin, etten voi koskaan tdysin ymmartaa tallaisten kokemusten lapikdynyneen
tuntemuksia, voin vain olettaa tai kuvitella mitd tunteita minussa nousisi pintaan. Kaytin li-
saksi apunani omiin eldmani suuuriin ja pieniin vastoinkdymisiin palaamista, joista sain myds
ammennettua tuskan tuntemuksia. Laulullisesti kdytin hyvakseni myds erilaisia huudahduksia
ja mitd ikind tunteet toivatkaan pintaan. En ajatellut, ettd kaiken laulun tulisi olla koko ajan

kaunista.

7.3 Nayttelemista nakymattéman kanssa

Koska olin lavalla ainoa nayttelija, tarvitsin rekvisiitan liséksi avukseni myés nakymattémia asi-
oita. Nakymattdman kanssa toimimista sain harjoitella musiikkiteatteriopintojeni aikana Anna
Haukan ohjauksessa. Saimme kavella luokkalaisteni kanssa nakymattémalla trapetsilla useaan
otteeseen ja harjoittelimme esimerkiksi myds ndkymattdman oven avaamista ja sulkemista.
Muistan miettineeni monet kerrat, etta: "Mihin naitakin taitoja ikina tarvitaan?” Ainakin “Yh-

den naisen musikaalissa” ja monessa kohtauksessa.

Kylpyammekohtauksessa Maria avaa hanan, testaa veden lampétilaa, istahtaa ammeeseen,
pesee itsedan, tarttuu partaveitseen ja kohottaa sen ilmaan tulevan viillon merkiksi. Mitdan
ndistd minulla ei ollut kaytdssani, vaan nayttelin nakymattdman kanssa. Apunani vain oma
keho ja esityksessa ammeen paikkaa demonstroinut punainen spottivalo. Nakymattéman
kanssa naytteleminen on hyva tehokeino, kun kaikkea tarpeellista on hankala saada esityk-

seen tai halutaan antaa yleisdlle mahdollisuus kayttéa mielikuvitustaan.

Marian poikaystava oli myds nakymaton, joten sain harjoitella muun muassa tanssia ja halai-
lua ndkymattdman Jamien kanssa. Tassa kohtauksessa minulla oli apunani ruusu, joka de-
monstroi ajoittain Jamien paata. Vakivaltaisen kohtauksen Marian ja Jamien valilla nayttelin
pimeydessa tuolia lattiaan lydden, jonka jalkeen valojen noustessa Maria makaa lattialla ja
laulaa nakymattdmadlle Jamielle, joka istuu tuolilla keskella lavaa. Kun Maria nousi lattialta,
han tukeutui tuoliin ja lauloi ndkymattdmalle Jamielle. Maria kirjoitti my&s aika ajoin ndkymat-

tdmaan padivakirjaan, kirjoittaen nakymattomalld kynalla ilmaan.
Kuvasin kyseisia kohtauksia omissa harjoituksissani ja analysoin nain liikkeideni luonnolli-
suutta. Itseani tyydyttavaan lopputulokseen paaseminen vei minulta kuitenkin aikaa, silld olen

harjoitellut kyseista osa-aluetta viela aika vahan. Voi tietysti olla, ettd annoin pelolleni likkaa

22



painoarvoa, silla mielestani toimintani nakymattdman kanssa naytti taltiointia katsellessani

selkedltd ja ymmarrettavalta.
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8

MUSIKAALITANSSI

Tanssin sisdltyminen teatteriin alkoi jo ennen ajanlaskumme alkua kreikkalaisissa ja
roomalaisissa draamoissa 500 eaa. Amerikassa tanssia alkoi esiintya 1800-luvun Minstrel show
-esityksissd, joissa valkoiset miehet kasvonsa mustiksi maalanneina nayttelivat ja tanssivat
afroamerikkalaisia parodioiden. Ensimadiseksi musikaaliksi mainittu “The Black Crook” -
musikaali viitoitti tietd burleski- ja vaudeville-esitysten synnylle. Vaudeville-esitykset sisalsivat
kaikentyyppista tanssia ja nama esitykset toimivat harjoituskenttdand 1900-luvun
musikaalitahdille. (Harris 2016, 84-87.)

Seymour Felix (1892-1961) oli ensimainen koreografi, joka siséllytti tanssikoreografian “Sim-
ple Simeon” (1930) tarinaan, ja 1940-luvulla tapa levisi muiden koreografien keskuuteen.

Na&in siis tanssille oli oma kunnioitettu paikkansa Broadway-musikaalissa. 2000-luvun
musikaaleissa tanssityyli on palannut vaudeville-tyyppiseen koreografiaan, jossa tanssiosuudet
toimivat vetonauloina yleison houkuttelemiseksi. (Harris 2016, 87-98.) 1960-luvulla yleistyneet

kehomikrofonit (Jones, 2015.) vapauttivat varmasti myds koreografien luomistyéta.

Musikaalitanssi on laaja kdsite, joka voi sisaltda kaikentyylistd tanssia ja liiketta (Harris 2016,
2-3). Musikaalitanssi voi olla esimerkiksi jazzia, showta, nykytanssia, tangoa, steppig, tai
balettia, riippuen musikaalista, ohjaajan ndkemyksesta ja koreografin mielikuvituksesta.
Liiketta lavalla on myds paikasta toiseen kdvely, kaatuminen tai istuutuminenkin. Harrisin
mukaan enaa ei riita, etta tanssija osaa tanssia, vaan hanen taytyy pysya roolissa koko tans-
sin ajan ja vield laulaakin. Koreografioidun tanssin tarkoitus on yleisemmin kertoa tarina
musikaalin sisélld, selventaa yleistlle tapahtuman kulkua ja vieda tarinaa eteenpéin. Tans-
siliikkeet tulee suorittaa mahdollisimman taloudellisesti hengitysta balansoiden, jotta

lauladnenvoimakkuus ja vire eivat karsisi. (Harris 2016, 2-3.)

Musikaalien tanssiosuudet eivat melkein koskaan ole improvisoituja vaan tarkkaan suunnitel-
tuja, harjoiteltuja ja toteutettuja kokonaisuuksia (Knapp, Morris & Wolf 2011, 338). Harris
(Harris 2016, 34-35) pitda tarkeana seuraavia asioita tanssissa:

- tila: miten tanssija hyddyntdd omaa tilaa ja tilaa itsen ja muiden tanssiojiden valilla

tarinankerronnallisesti

tasot: ala-, keski- ja ylatasot elavoittavat tanssia

suunta: lisda koreografian kiinnostavuutta

focus: huomion keskittamistd johonkin.

“Yhden naisen musikaalikonsertissa” loin tanssillisen koreografian kappaleeseen “So in Love”.

Kappale oli swingi, joten paadyin kayttamaan aika-ajoin siihen sopivia “Foxtrot” (“hidas-hidas-
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nopea-nopea”) -askellusta. “Hidas"” askel on kestoltaan 4/4-tahtilajissa, tahdin puolikkaan eli
puolinuotin pituinen ja “nopea” askel on kestoltaan tahdin neljdsosan mittainen. Kappale oli
suhteellisen hidas, joten hengastymisen kanssa ei syntynyt haasteita. Pyrin kdyttamaan tilaa
laajasti eri suuntia hyddyntden ja fokukseni oli ndkymattdmassa tanssipartnerissa seka
yleisdssa. Tassa kohtaa huomioni keskittdminen yleisé6n kuvasti omassa huoneessa tunnel-
mointia onnistuneiden treffien jalkimainingeissa. Hyddynsin tasoja muussa lavalla liikkumi-
sessani esimerkiksi istuessani tai maatessani lattialla tai noustessani seisomaan tuolille. Pyrin

myos kayttdmaan koko lavaa monipuolisesti.
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9

9.1

REFLEKTOINTIA

Esityksen jalkeen oloni oli sekava, mutta onnellinen. Sekava, koska tuntui epatodelliselta, ettd
esitykseni oli nyt jo ohi, kun samalla tuntui siltd, ettd vastahan se alkoi. Musikaalini jalkeen
kokoonnuimme koko ensamblen kanssa juhlistamaan onnistunutta esitysta ja paadyimme
my0s keskustelemaan onnistumisistamme ja epaonnistumisistamme. Minusta oli mukavaa,
kun kavimme esitysta lapi viela samana iltana. Toki henkilokohtainen, syvallisempi analyysi

tapahtui vasta seuraavina paivina.

Kenraaliharjoitus ja valojen ohjelmointi

Yhden Naisen Musikaalikonsertin esitys oli 31.10.2019 Kuopiossa Sotku-teatterissa klo 19.00.
Roudasimme teatterille yhdeltatoista, kokosimme soittimet ja pidimme soundcheckin. Taman
jalkeen kavimme syémdssa. Ruokailun jalkeen kello oli kuitenkin jo sen verran paljon, ettd jos
olisimme pysyneet alkuperaisessa suunnitelmassa, eli kdyda valot lapi valomiehen kanssa,
olisi kenraali saattanut jaada kokonaisuudessaan tekematta, eivatka bandildiset olisivat ehti-
neet kdyda kotona vaihtamassa vaatteita ja sydmadssa ennen esitysta. Paatin siis menna lapi-
menon ilman valoja, ja kdyda valot 1api kenraalin jalkeen. Tamdakaan ei ollut ideaali ratkaisu,

mutta koin sen silti paremmaksi valinnaksi.

Kenraalin jalkeen meilld oli vain vajaa tunti kdyda lapi valot kohtaus kohtaukselta. En kokenut
tata riittdvaksi ajaksi, mutta pelastukseksi koitui kirjoittamani kasikirjoitus valosuunnitelmi-
neen, josta sain valomieheltd positiivista palautetta. Kasikirjoitukseni siis nopeutti valomiehen

ohjelmointia, silla valosuunnitelmani luki kasikirjoituksessa.

Eniten meilla meni aikaa kohtauksessa, jossa istuudun nakymattdmaan ammeeseen, jota ha-
vainnollisti punainen spottivalo. Kappaleen aikana haalin kdteeni ndkymattdman partaveitsen
ja kappaleen loppuessa, viimeisen iskun aikana, nostan veitsen nopeasti ilmaan, joka on
merkkind valomiehelle sasmmuttaa valo silld viiltoa ei nayteta yleisélle. Esityksessa pimeys ei
kuitenkaan tullut oikeana aikana ja jouduin jadmaan stilliin lilan pitkaksi aikaa. Toinen valoihin
liittyvéd kdbmmahdys tapahtui, kun olin sermin takana vaihtamassa toista mekkoa. Oletukseni
oli, etta lavalla olisi tuolloin tarpeeksi yleisvaloa, etta vaatteiden heitto sermin paalle nakyisi
yleisdlle. Lavalla oli kuitenkin tuolloin pimeag, silla en ollut muistanut mainita asiasta ennak-

koon. Siispa koko humoristinen vaatteiden vaihto toiminta jai pimentoon.
Ideaalitilanne olisi ollut, etta olisimme voineet kayda valot l&pi paivaa ennen, jolloin esityspai-

vana olisimme ehtineet menna kenraalin valojen kanssa. Téama yksi paiva aikatauluineen oli

kuitenkin se mihin minun oli tyydyttdva minusta riippumattomista syista. Uskon todellakin,
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9.2

9.3

ettd ilman selkeaa kasikirjoitustani valosuunnitelmineen ja ilman taitavaa valoteknikkoa olisi

esitys ollut suuremmissa ongelmissa.

Kenraali meni ehka liilankin hyvin kaikkien osalta, silla esityksessa virheita tuli bandilld eraan
valisoiton aikana, ja sain itse ottaa ohjat ja johdattaa kaikki seuraavaan osaan. Sekava vali-
soitto sopi kuitenkin kappaleen tarinaan, joten jalkikdteen ajatellen virheet olivat asiaan sopi-
via ja niistékin selvittiin. Adniteknikko taas jatti tikittidvan kelloefektin soimaan parissa kohtaa

liilan pitkaksi aikaa, mutta sekin oli inhimillista.

Oma suoritukseni

Suurimmat epaonnistumiseni tapahtuivat konsertin alkupuolella. Sekosin ensimmaisen kappa-
leen rakenteessa ja unohdin sanoja toisessa kappaleessa. Muuten tuntui kuin olisin mennyt

jossain putkessa, silld koin esityksen menevan lapi pikakelauksella. Yhtakkia se olikin ohi! Koin
kuitenkin, ettd olen hyva menemaan eteenpain virheiden sattuessa, enka nayta niitd yleisolle,

niin tassakin esityksessa.

Laulullisesti muutamat kappaleet olisivat mielestani vaatineet minulta laajempaa mikstin hal-
lintaa. Tiesin kuitenkin, ettd selvian konsertista hyvin myds tamanhetkisilla lauluteknisilla tai-
doillani, joten en ottanut harjoitusvaiheessa asiasta turhia paineita. Paatin nauttia lavalla siita
mitd osaan. Mixti on niin laaja kasite, etta sen kokonaisvaltaisempi hallitseminen vaatii mi-
nulta vield runsaasti ty6ta. Toisaalta olen myds iloinen, etta minulla on vield asioita, joita voin

laulussani harjoittaa, ja ndin kehittya paremmaksi musikaalilaulajaksi.

Olen konserttiini tyytyvainen. Kaikilla asianosaisilla tuli virheitd, mutta sehan on inhimillista ja
niitd tulee aina, vaikka kuinka olisi harjoitellut. Alkukankeuden jalkeen paasin nauttimaan
siitd, ettd sain esittaa tydni ihmisille ja yleisén tuoma tunnelma toi oman sahkoisyytensa esi-
tykseen.

Sain my0s palautetta muilta musiikinopiskelijoilta, jotka olivat katsomassa esitysténi. Erdaan
opiskelutoverini mielesta onnistuin tuomaan esiin roolihenkilén inhimillisyyden. Se kommentti
sai minut tuntemaan onnistumista, silla inhimillisyyden tunne kielii mielestani uskottavasta
roolisuorituksesta. Toinen musiikinopiskelija kertoi kokemistaan kylmista vareistd, jotka nekin

kielivat onnistumisesta.

Taltioinnin analysointia

Omat kokemukseni alun kankeudesta nakyi tai oikeastaan kuului nauhalla hieman heikohkona

lauluna, mutta se kuitenkin parani loppua kohden.
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Vaatteiden heittelyd, josta jo aiemmin mainitsin, ei valaistu, joten se ei nakynyt yleis66n. Toi-
nen valoasia, jota en esityksessa huomannut oli kohdassa, jossa sytytan kaiken lavarekvisiitan
tuleen ja taustalta kuuluu tulen danta. Taisin unohtaa ohjeistaa valoteknikkoa valoja lapi-
kdydessamme, ettd tdhan tulisi valkehtivda punaista hehkua, silla se jai uupumaan. Olin kui-
tenkin kirjoittanut sen kasikirjoitukseen ja valomiehen listalle, mutta jos niité ei ollut ohjel-
moitu etukateen, niin niiden hetkessa luominen oli varmasti hankalaa. Nuo kaksi valokohtaa
olisin halunnut korjata mahdollisiin tuleviin naytdksiin, kuten myds aiemmin mainitsemani kyl-

pyammekohtauksen lopun pimeyden.

Pelkasin myds milta kaikki toimintani nakymattéman kanssa nayttasi, silla olisin halunnut har-
joitella sitd enemman, jotta se olisi tuntunut omasta mielestani luontevammalta. Katsottuani
taltioinnin, olin positiivisesti yllattynyt niiden kohtien uskottavuudesta, kuten kylpyammekoh-
tauksesta nakymattéman ammeen, veden ja partaveitsen kanssa ja treffikohtauksesta naky-

mattéman treffikumppanin kanssa.

Kiinnitin huomiota myds muutamaan tunteikkaimpaan kohtaan, joissa en ollut taysin vireessa.

Onneksi niitd paikkoja oli vain muutama.
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10

POHDINTA

Opin opinndytetydta kirjoittaessani paljon musikaalilaulun historiasta ja sen tekniikoista. Naita
tietoja ja tekniikoita voin hyddyntad omassa laulamissessani ja laulua opettaessani. Opin
my0s, ettd ddnihygieniasta ja kunnosta pitaa pitda huolta. Lammittelin huolellisesti aina ennen
omia harjoituksia ja tein loppuverryttelyt pillilla vesipulloon puhaltaen. Kuplien luoma varah-
tely rentouttaa danihuulia. Pyrin harjoittelemaan laulua jarkevasti, eli myds pitamaan taukoja
tietyin valiajoin, jottei danihuuliini tulisi liikkaa rasitusta. Ryhmaliikuntatunnit ja arjen hyétylii-

kunta pitivat huolta kunnostani.

Yhteinen aika taiteellisen ohjaajan kanssa on tarkeaa. Nain jalkeenpadin ajatellen olisi ollut jar-
kevaa sopia vield yksi lapimeno ohjaajan kanssa, jolloin jo kaikki vuorosanat ja kappaleet olisi-
vat muistissa ja jossa danimateriaalit, bandi ja mieluiten vielad valotkin olisivat kaytettavissa.

Olisi hyva saada ammattilainen ndkemaan koko kokonaisuus sopivasti ennen ensi-iltaa, jolloin

palautetta olisi vield voinut hyddyntad, ja ehtinyt omaksumaan tarvittavat muutokset.

Valot ja pimeys ovat suuri osa kokonaisuutta. Ensi kerralla jérjestdisin asiat niin, ettd minulla
olisi erillinen pdiva ennen esitystd, jolloin voisin kdyda valoteknikon kanssa lapi valosuunnitel-
man kohtaus kohtaukselta. Nain varmistuisi kenraali valojen kanssa, jolloin olisi viela mahdolli-

suus puuttua kohtiin, joissa esiintyisi ongelmia.

Seuraavaa vastaavaa esitysta toteuttaessani pyrkisin muuttamaan niitd asioita, joista koituu
turhia lisdhaasteita, kuten vaatisin valojen ohjelmoimisen pdivaa ennen esitysta ja jarjestasi-
sin ldpimenon ohjaajan lasna ollessa. Maksaisin vain ndisté koituvat menot itse. Ensi kerralla
vaatisin paattavaisemmin oikeuksiani, enka tyytyisi toisten kaytantoihin tai mielipiteisiin. Lau-
seet, joita sain kuulla: "Tallainen kdytdnt6é meilld on.” tai “Nain on aina tehty.” olisi vain pita-
nyt torpata ja ilmoittaa, ettd "Nyt tehdadn nain!” Ald tyydy mihinkaén, jos asioita on miten-

kaan mahdollista muuttaa tai sovitella toisin.

Mikaan ei kuitenkaan koskaan mene taysin niin kuin on suunnitellut. Tiesin téman jo etuka-
teenkin, mutta totuus on, ettd muuttujia on matkassa koko ajan, viela esityksessakin. Tallai-
sen projektin organisoiminen vaatii siis: muutosten hyvaksyntaa, mukautumiskykya, paatta-
vaisyyttd, sisua, uskomista omiin kykyihin, uskomista omaan taiteelliseen visioon, sisdisen aa-

nen kuuntelemista paatoksissa ja ennen kaikkea rakkautta alaan.
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KUVA 1. Kuva kenraalista “Just Around the Riverbend” kappaleen aikana (Karhunen 2019-31-
10.)
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LIITE 1: KASIKIRIOITUS

Yhden Naisen Musikaalikonsertti s.1
Kasikirjoitus Linda Peltomaki
- Taustanauhalta kuuluva tervetulotoivotus vanhan radiokommentaattorin puhetyylilla:

“Ja oikein hyvds iltaa ja tervetuloa Linda Peltomaen, Yhden Naisen Musikaalikonserttiin. Aluksi toivoisin, ettd
laittaisit puhelimesi lentokonetilaan, vaikka emme olekaan lentokoneessa matkalla Kuubaan. Ja jos lentoko-
netila tuntuu vieraalta kasitteeltd, voit myos sulkea puhelimen. Huomioithan myds, ettd salamavalon valke
héiritsee taiteiljjan keskittymistd. Nyt jos jéit vield miettimaan sitd Kuubaa, ja miksi et ole matkalla sinne,
tdssd on hetkesi poistua... Ja uloskdynnithdn ovat samat kuin siséan tullessa. Jos et ole ollut aiemmin musi-
kaalikonsertissa haluan vain mainita, ettd aplodit ovat erittain sallittuja ja jopa suotavia kappaleiden paatty-
essd. Mikaan pakko taputtaa ei kuitenkaan ole, joten &ld ota téstd paineita. Itkeminen on myods sallittua, jo-
ten kyynelid ei tarvitse pidatella. Ja jos odotit, etta illan musikaalikonsertti olisi komediallinen, se komedialli-
nen osuus olf tdssa. Joten jos sielld nyt taman Kuuba-maininnan jalkeen enda ketaan on, niin tassékin on
vield mahdollisuus livahtaa ulos...

Tolvottavasti viihadyt draaman darelld, tervetuloa!”
- pieni tyttd unelmoi paremmasta. Tytén kadessa luuta—> liiketta -valkoinen valo

1) Castle on a cloud - Les Miserables https://open.spo-
tify.com/track/631kyE9HXj54yvg3mBrM38?si=rnSrRz1vTH- IDZzpWIQPPw
https://www.youtube.com/watch?v=gInoFILKfKw (tdssa myds didin ‘puhelaulut’)

"There is a castle on a cloud

I like to go there in my sleep
Aren't any floors for me to sweep
Not in my castle on a cloud

There is a room that’s full of toys
There are a hundred boys and girls
Nobody shouts or talks too loud
Not in my castle on a cloud

> (kdantaa luudan vaarinpadin, kuvittelee nukeksi)

There is a lady all in white

Holds me and sings a lullaby

She's nice to see and she's soft to touch
She says Cosette I love you very much
I know a place where no ones lost

I know a place where no one cries
Crying at all is not allowed

Not in my castle on a cloud”

- pimeys, 3 askelta = 3 iskua pianolla—> sininen valo, &iti tuo tuolia ja istuu sille - pieni ero vaatetuksessa
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...Se jo yksindéan pitkalle kantaa s.15

Ei ole vadrin itsedsn aldosti rakastaa

Sitd el vain pidé itsekkyyteen, ahneuteen sekoittaa
Kun pitds itsestaan hyvan huolen

Pystyy toisille antamaan sen paremman puolen

—> Maria jatkaa runon loppuun lavalla

"Kun elda kuin paiva jokainen voisi olla se viimeinen
Ja tietdisi, viimeinen voisi olla jokainen kohtaaminen
Eikd silloin haluaisi, ettd voisi Idhtiessé toista rutistaa

Eikd silloin haluaisi, ettd toinen hyvallda muistaa

Jos jokainen paivéd olisi kuin se viimeinen
Uskaltaisiko silloin toteuttaa kaiken sen
Mistd on vain itsekseen unelmoinut

Uskaltaisiko perhettd, ystavid, rakkaita myds muiden nihden rakastaa

Tehdd kaikkea pientad hullua, kdvelld kaupungilla paljain jaloin,

laulaa vaikka nuotin vieresta,
hymyilld vastaantulijalle
muiden ajatuksista vahat vélittaa”

"Mind taidan alkaa elamaan kuin viimeistd paivaa, enta sind?”

- Maria kavelee pois nayttamolta - pimeys

— LOPPU —

Rekvisiittalista:

luuta

tytén mekko ja essu
puinen tuoli
sideharso/putkisidos
musta viltti

treffimekko

ruusu

tunika

tapettirullia

maalipurkki

maalisuti

vesiliukoista mustaa varia
kirje

teippia

nendliinoja ohjelmalehtisten viereen yleiséa varten

Aaniefektilista:

tikittava kello

vesihana aukeaa- tayttyva amme ambulanssi (pu-
heensorina)

Another day of sun - La la land -instrumental riite-
lya

viima

nauhoitetut monologit

Valolista:

vaalea valo

sininen valo

valoiloittelu (esim. vihread, sinista, keltaista valoa)
-Just around the riverbend

punainen (amme) valo

ambulanssin sykkivé punainen valo

béndin valo

palavat liekit/hehkuva oranssi/punainen valo
Paloauton sykkiva punainen valo

sininen viima
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LIITE 2: KONSERTTIJULISTE

7%0 el W@%ﬂmﬁé

Lindo Pellsmiien tuiteellinen piniytetyi

Sotku-teatteri
31.10.2019
klo 19

vapaa paasy!

\» SAVONIA
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LIITE 3: KASIOHJELMA

Kasikirjoitus: Linda Peltomaki
Ohjaus: Anna Haukka

Bandi: Juho Lindgren, rummut
Petra Immonen, piano
Visa Forsblom, s@hkokitara
Samu Heikkinen, basso

Aani: Lassi Kauppinen
Valo: Vellu

Kappaleet:

. Castle On A Cloud - Claude-Michel Schdnberg, Herbert Kretzmer - Les Miserables
. Just Around the Riverbend - Alan Menken, Stephen Schwartz - Pocahontas

. The Dark I Know Well - Duncan Sheik, Steven Sater - Spring Awakening

. So In Love - Cole Porter - Kiss Me, Kate!

. Climbing Uphill - Jason Robert Brown - The Last 5 Years

. Maybe I Like It This Way - Andrew Lippa - The Wild Party

. Still Hurting - Jason Robert Brown - The Last 5 Years

. Teit Minusta Sairaan - suom. Anna Eriksson (orig. Je Suis Malade — Serge Lama, Alice
Dona)

9. Your Daddy’s Son - Stephen Flaherty, Lynn Ahrens - Ragtime

ONOOUVT A WN -

Runot ja tekstikatkelmat:

Marianne Karttinen, Rikki Revitty - Ehjaksi Rakastettu

- Musta, synkka

- Polttava paholainen

- Kuin viimeista paivaa

Eeva-Liisa Manner, Varokaa Voittajat

- Mutta Maria

- Enta Maria

KD-lehti: Seksuaalinen hyvaksikayttd voi pilata koko eldman - Pitka tie uhrista selviytyjaksi
3.7.2018

Linda Peltomaki

- rakas paivakirja 1. ja 2., Marian puhelinkeskustelu ystdvan kanssa, Marian ja Jamien riitely,
[dakarin repliikit, viimeinen lause

Juliste: Reetta Karhunen
Julisteen meikki: Laura Puntila Artist
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Alkusanat

Opinnaytetytkonsertti koostuu eri musikaalikappaleista, runoista ja kirjoitetuista monologeista.
Kappaleista muodostuu dramaattinen tarina, joka kertoo sen paahenkilén - Marian eldamasta.
Tarinassa kuvataan Marian elamaa lapsuudesta aikuisuuteen, johon mahtuu monia kaanteits,
joissa toivo ja epatoivo kamppailevat voitosta. Olisiko helpompaa luovuttaa? Auttaako talon
remontoiminen ja vanhan polttaminen? Miten selvita mielen jarkkyessa? Mita tehdd, jos tietaa,
etta tama paiva on viimeinen?

Tarinan synty alkoi kappalevalinnoista. Listasin kappaleita, joita olen pitkadn halunnut tulkita.
Kun aloin tutkimaan listaa, huomasin, etté monissa lauluissa on paljon tummia savyja. Aloin
jarjestelld, poistaa ja lisdilld kappaleita looginen jatkumo mielessani ja kokonaisuudesta alkoi
syntya uusi tarina. Teoksen tarina syntyi kappaleiden teksteista ja on fiktiivistéd mielikuvitukseni
tuotetta. Musiikkiteatteriopintojeni aikana 2014-15, paasin tekemdan rankkojakin rooleja ja
niista inspiroituneena halusin jatkaa nyrjahtédneen mielen tutkimusmatkaa.

- Omirtette menetetyille sakbailleni -

Kappaleiden suomennokset: ...
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Kiitokset

Yhden naisen musikaalikonsertti, on oikeastaan suuri valhe, silla eihan tallaista esitysta pysty toteut-
tamaan ilman monien alansa ammattilaisten apua. Haluan kiittaa taiteellista ohjaajaani nayttelija/oh-
jaaja Anna Haukkaa. Ilman annan oppeja Musiikkiteatteri Akatemiassa 2014-15, ja opinndytety®ni
ohjausta, en olisi saanut aikaan tatd kaikkea. Haluan kiittdd myds: daniteknikkoa Lassi Kauppista,
valoteknikkoa Vellua, bandia, kaikkia Savonian opettajiani, kaikkia Kuopion konservatorion opettajiani,
koulukavereitani, Savonian kulttuurituottajaa Terhi Monkkdstd, valokuvaajaa Reetta Karhusta, meik-
kaajaa Laura Puntila Artist, luutasponsoriani Pauliina Vuorista, Heikki Leppajarved, Viking Musiikkia ja
kaikkia rakkaita. Taustalla on siis iso porukka ja tyd ja heille haluan lausua mita ndyrimmat kiitokseni.
Olen onnekas, kun olen saanut tydskennelld kaltaistenne ammattilaisten kanssa! Olen oppinut muu-
sikko ja musiikkipedagogiopintojeni aikana teiltd kaikilta aivan valtavasti.

Sydamellinen kiitos myds sinulle, joka tulit katsomaan ja kuulemaan!

Otan mielellani palautettasi vastaan heti esityksen jalkeen, tai sdhkopostiini

’%WWZ%&ZZ&@ ranratas Lur rawrattoal - 5&/944 @é@w
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