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1 JOHDANTO

Valitsin opinnaytetydaiheekseni Cuninghamin sattumametodin tutkimisen koreogra-
fisena tydkaluna, jotta I6ytaisin itselleni uusia nakdkulmia koreografiseen tydhon.
Halusin I6ytaa sattumametodin avulla keinoja, jotka auttavat minua muun muassa
koreografisissa paatdksen teoissa. En halunnut taysin kopioida Cunninghamin tapaa
kayttaa sattumaa, vaan kayttaa sitd hyddyksi koreografisena tydkaluna.

Olen aina kokenut koreografisen tydskentelyn itselleni haastavaksi. Jaan helposti
niin sanotusti jumiin ajatusteni kanssa. Tasta syysta minua kiinnosti kokeilla sat-
tuma -metodin kaytt6a ja jattaa paatdksenteko sen varaan. Teosta tehtdessa tans-
sijani Anna Paivaniemi oli vahvasti lasna liikemateriaalin rakentamisessa.
Cunninghamin sattumametodin avulla loimme teoksen REM, joka oli tarkoitus esit-
taa Kuopiossa 15.3.2020 Savonia ammattikorkeakoulun Lahtdlaukaus -festivaalilla.
Koronaepidemian vuoksi esitys peruttiin ja teos kuvattiin Pietarsaaressa ulkolavalla
29.3.2020

Ajatus sattumametodin kaytdsta syntyi mielessani pienesta ahdistuksesta koreogra-
fian tekoa kohtaan. Jo pidempaan olen tuskaillut koreografisen tydn kanssa, silla en
ole osannut identifioida itseani koreografiksi. Pedagogiikan opintojen myéta olen

l6ytanyt rentoutta tuntimateriaalin tuottamiseen seka naytoskoreografioden tekemi-

seen, mutta edelleen tanssiteosten koreografinen ty6 tuntuu itselleni haastavalta.

Etsin siis erityisesti keinoa vapauttaa oma mieli liiallisesta analysoinnista ja itse tuo-
tettujen olettamusten seka odotusten kahleista. Tall6in mieleeni tuli Merce Cun-
ningham, joka kaytti juuri sattumametodia vapauttamaan omaa mielikuvitustaan
(Cunningham 1955, 144).

Opinnaytetyoni paakysymys on sattumametodin kayttd koreografisena tydkaluna
koreografisessa prosessissa. Tutkin erityisesti sattumaa liilkemateriaalin tuottamisen
nakodkulmasta. Copeland (2004, 11) toteaa, etta Cunninghamille liikkeen ei tarvin-
nut esittda muuta kuin liiketta. Myds Suhonen (1991, 146) kertoo, etta Cunningha-

mille tarkeinta tanssissa oli liike itsessaan. Minulle liike on kuitenkin aina ollut mer-
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kityksellista erityisesti esitys kontekstissa. Koen, etta liike ilmaisee aina jotain, tar-
koituksellisesti tai tarkoituksettomasti. Vaikka liike itsessaan olisi merkityksetdnta tai
tanssija pyrkisi tanssimaan vain liiketta, koreografi ei voi hallita katsojan mielta.
Vaitan, etta katsoja luo merkityksia nakemastaan omien kokemustensa kautta. Kat-
soja ndkee vahintaan ihmisen, jolla on tunteet, liikkumassa tilassa. Siksi halusin

myds oman teokseni valittavan muutakin kuin pelkkaa liiketta sattuman avulla.

Unet valikoituivat teokseni aiheeksi jo pitkdaikaisesta kiinnostuksestani unia koh-
taan. Unet kiehtovat minua koreografisena lahtékohtana jo sen vuoksi, ettd unien
maailmassa voi kdyda mita erikoisempia ja ihmeellisimpia asioita. REM- teoksessa
kasittelimme unia koettujen painajaistemme kautta. Unet, joista Idhdimme tuotta-
maan materiaalia teokseeni, olivat erikoisia ja halusin tuoda teokseen taman epato-
dellisuuden tunteen. Terveysverkon mukaan (Terveysverkko, julkaisuaika tuntema-
ton) REM-unessa, eli vilkeunessa esiintyy paljon ajattelua seka mielikuvia, mutta
niiden logiikka on erilainen kuin valveilla ollessa. REM-unessa myds unet ovat hyvin

emotionaalisesti voimakkaita.
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2 MERCE CUNNINGHAM JA SATTUMA METODI

2.1 Merce Cunningham

Merce Cunningham (1919-2009) syntyi Centraliassa, Washingtonissa 16. huhtikuuta
1919. Han aloitti tanssimisen nuorena muun muassa stepin parissa. Myéhemmin
Cunningham oli kiinnostunut teatterista ja halusi nayttelijaksi. Han opiskeli nayttele-
mista kaksi vuotta Seattlessa Cornish Schoolissa, jossa harjoitteluun kuului myoés
tanssitekniikkaa. Koulussa Cunningham harjoitteli tanssia entisen Graham- tanssijan
Bonnie Birdin johdolla. Cunningham tapasi my®s John Cagen Cornish Schoolissa,
jossa Cage sdesti tunteja. John Cagesta tuli Cunninghamille tarkea yhteistydkump-
pani. (Suhonen 1991, 145)

Martha Graham tapasi Cunninghamin vuonna 1939 Bennington School of Dancen
kesakurssilla ja pyysi Cunninghamin tanssimaan Grahamin ryhmaan New Yorkiin.
Cunningham paatyi tanssimaan Martha Graham Dance Companyssa kuuden vuoden
ajan vuosina 1939-1945. Teatteri vaistyi tanssin tieltd ja Cunningham alkoi opis-

kella Grahamin tanssiryhmassa myds klassista balettia. (Suhonen 1991, 145)

Vuonna 1944 Cunningham ja John Cage pitivat yhteisen tanssi- ja savellyskonser-
tin, josta Cunningham katsoo uransa alkaneen. Cage tutustutti Cunninghamin myds
eri alojen taiteilijoihin, kuten kuvataiteilijoihin ja muusikoihin, joista osa paatyi teke-
maan yhteisty6td Cunningahmin kanssa pidempaankin. Esimerkkina kuvataiteilijat
Robert Rauschenberg ja Jasper Johns, jotka tydskentelivat mydhemmin taiteellisina

neuvonantajina ja lavastajina Cunninghamin tanssiryhmassa. (Suhonen 1991, 145)

2.2 Cunninghamin sattumametodi

Saveltdja John Cagen kautta Merce Cunningham tutustui sattumametodiin ja sen
kayttdon ja alkoi toteuttaa sattumaa koreografisena tydkaluna. Sattuman kautta
han haki muun muassa jatkuvuutta tansseihin. (Cunningham 1955, 141) Toistuma-
ton taide artikkelissaan Cunningham kertoo sattumametodista ja sen kaytosta,

(Cunningham 1955, 141), ettd sattuma oli hanen sen hetkinen tapansa vapauttaa
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mielikuvitus sovinnaisuuksista ja etta sattuma oli Cunninghamille kiehtovaa seikkai-

lua havainnoinnissa.

Suhosen (1991, 145-146) mukaan Cage ja Cunningham olivat kiinnostuneita zen-
buddhismista ja Cage esitteli Cunninghamille vaihtoehtoisia savellysmetodeja, joita
Cunningham alkoi toteuttaa omissa koreografisissa prosesseissaan. Cunningham
kaytti sattumaa luovana tydkaluna koreografisissa paatoksissaan. Han arpoi liik-
keitd, ja teoksen osioiden jarjestyksia mm. kolikolla seka kayttamalla taulukoita

tanssin eri elementteja, liiketta aikaa ja tilaa varten. (Cunningham 1955, 142)

Vapautuakseen liiallisesta halusta hallita teostaan Cunningham arpoi esimerkiksi
liikkeiden ja liikesarjojen jarjestyksia, tanssijoiden sijainnin tilassa seka tanssijoiden
maaran eri teoksen osissa (Makkonen, 1996 140). Tanssi, musiikki, lavastus, puvus-
tus seka valot olivat esityksessa itsenaisina tekijoind, eivat merkityksellisesti tai tar-
koituksellisesti toisiinsa liitettyind. Tanssi saattoi tapahtua missa kohdassa naytta-
maoa vain, silla ndyttamolla ei ollut edullisia tai huonoja asemia. Cunninghamin ha-
lusi ndin purkaa esitystapahtumaan liittyvia tottuttuja tapoja ja saantéja. (Suhonen
1991, 146)
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3 REM-TEOS

3.1 REM-harjoitus aikataulu

REM-teosprosessi aloitettiin ensimmaisen kerran kevaalla 2018 kolmella tanssijalla.
Harjoitus prosessi jdi kesken useiden sattumien myo6ta ja teoksen tanssija kokoon-
pano vaihtui. Avaan naita tekoprosessiin kohdistuneita sattumia enemman luvussa
kuusi (6), jossa kasittelen opinndytetyd prosessin sattumia. Joitakin vuoden 2018
harjoituskauden liiketehtavia jai myos lopulliseen teokseen, mutta uni teema tuli

mukaan vasta 2019 kevaalla.

Kevaalla 2019 jatkoimme teoksen tydstamista kahdella tanssijalla ja tyoskente-
limme intensiivisesti tammi-, helmi- ja maaliskuussa. Taman harjoitusjakson aikana
saimme teoksen valmiiksi, mutta sen esittaminen ei ollut mahdollista samana ke-

vaana.

Kevaalla 2020 pidimme helmikuussa harjoitukset, jossa lammitimme teoksen esi-
tysta varten. Nama olivat viimeiset harjoitukset ennen teoksen lopullista esitysvide-

ointia 29.3.2020. Teoksen tarkemmat harjoituspaivamaarat ovat liitteissa (ks. liite

1).

3.2 Unen maailma

REM-teoksen liikemateriaali toteutui sattumametodin kautta ja sattuma oli teoksen
keskidssa. Cunninghamille liikkeen ei tarvinnut esittaa muuta kuin liiketta itsessaan
(Copeland 2004, 11). En halunnut tehda teosta, joka on vain liikemateriaalia yhdis-
tettyna musiikkiin ja esiintymistilanteeseen. Halusin I16ytdaa oman tapani hyddyntaa

sattumaa teoksessa, jonka vuoksi halusin myds tuoda teokseen uniteeman.

REM-teoksessa kasittelin unen maailmaa omien ja tanssijani kokemusten kautta.
Unet ovat kiinnostaneet minua jo pidemman aikaa. Erityisesti omat painajaiset ovat
jaaneet itselleni mieleen. Cunninghamin sattumametodi oli REM-teoksen liikkeelli-
nen lahtdkohta seka tutkimuksen kohde ja teoksen teema, unet toivat sille utopisti-

sen ulottuvuuden.
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Teoksen nimi juontaa REM-unen vaiheesta, eli vilkeunesta. REM-uni on unen vaihe,
joka nukutaan aamuydllad tai aamulla. REM-unessa esiintyy paljon ajattelua seka
mielikuvia, joiden logiikka on hyvin erilainen kuin valveella. Vilkeunen aikana nah-
tyja unia voidaan kuvata emotionaalisesti voimakkaiksi. Ndissa unissa ihminen voi
kokea olevansa vahvasti mukana. REM-unen vaiheessa ihminen saattaa myds sisal-
lyttda uniinsa ulkoisia tapahtumia, eika siksi valttamatta heraa esimerkiksi unen ul-

kopuolelta kuuluviin aaniin helposti. (Terveysverkko, julkaisuaika tuntematon)

3.1 Teoksen osat

REM-teoksen ensimmadinen osa koostui improvisaatiosta seka liikkemateriaalin yhdis-
telmasta. Ajatuksena oli, etta kumpikin tanssija on omassa unimaailmassaan, eika
kumpikaan ole tietoinen toisesta. Lahdimme kasittelemaan unen teemaa tanssijani
kanssa omien uniemme kautta ja pyysin hanta valitsemaan muutaman unen, jotka
ovat jadneet hanelle vahvoina mieleen. Kirjoitimme aluksi uniamme ylds ja kuvai-
limme niiden maailmoja toisillemme. Kokeilimme omia seka toistemme unien maail-
moja vapan liikeimprovisaation kautta. Syntyi teoksen ensimmainen osa, jossa to-
teutimme toisistamme riippumatta omaa improvisaatioreittia seka arpomalla 0soi-

tettuja uniteemojamme.

Toinen osa oli soolo tanssijalleni Annalle. Soolon materiaali oli meiddn ensimmainen
likemateriaalimme, jonka loimme taysin arpomalla. Soolossa Anna tanssi omassa
unimaailmassaan, kun taas oma tehtavani oli jatkaa edellisen osan lopusta jaanytta
improvisaatiota seka peilata Annan soolon tunnelmaa. Copelandin (2004, 14) mu-
kaan Cunningham antoi katsojalle vapauden valita, mihin daniin tai visuaalisiin ele-
mentteihin haluaa kiinnittéd huomiota. Vaikka itselleni tama kohtaus oli selkeasti
Annan soolo, se ei valttamatta valittynyt yhta selkedsti sooloksi katsojalle. Oma la-
valla oloni ja tehtdvani tanssiminen antoi katsojalle mahdollisuuden valita, mihin

haluaa kiinnittda huomiota ja kumpaa tanssijaa haluaa seurata.

Kolmas osa koostui sattumalla arvotusta liikkemateriaalista, jossa halusimme koros-
taa yhdessa oloa ja kontaktitydskentely valikoitui kohtauksen keskioon. Kohtaus si-

salsi kuitenkin my6s sattumametodin avulla tuotettua ja yhta aikaa tanssittua uni-
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sono liikemateriaalia. Arvoimme liikemateriaalin kayttamalla liiketaulukkoa seka pe-
likortteja. Ajattelimme taman kohtauksen kuvittavan sellaista hetked, kun unessa

tapaa ihmisen, jota ei tunne.

Cunninghamin toissa myds partnerointi pyrki pitdmaan liikkeen keskitssa. Toisin
kuin traditionaalisesti, baletin pas de deux saattoi usein kuvata romanttista hetkeg,
Cunninghamin partnerointi oli yleensa toteutettu hyvin persoonattomasti ja liik-
keessa pyrittiin eroon romantiikan kaltaisista sivumerkityksista. Cunningham halusi,
ettd keskitytdan siihen, mita liike on. Ei ollut tarkeda miettid, mita liike tarkoittaa.
(Copeland 2004, 30)

Neljas ja viimeinen osa koostui kaikesta materiaalista, jota teoksessa olimme kayt-
taneet. Saimme improvisoida teoksen materiaalin kanssa ja tehda sattuman varai-
sesti niita osioita, joita silla hetkella halusimme tai tuli mieleen. Copeland (2004,
93) toteaa, etta Cunningham antoi tanssijoilleen valilla mahdollisuuden tehda paa-
toksia esityksen aikana hetkessa. Tasta neljannesta REM-teoksen osasta syntyi het-
kessa tehtyjen paatosten kohtaus. Osiossa meilld oli hetkia, jolloin olimme kontak-
tissa ja hyvin tietoisia toisistamme ja sitten hetkia, jolloin emme olleet varsinaisesti
yhteydessa muun kuin jaetun tilan kautta. Ajattelin tdman olevan unen vaihe, jossa
kaikki on sekavaa. Asioita tapahtuu nopeasti ja ne eivat ole jarjella selitettavissa.
Lopussa uni hiljalleen haihtuu pois.
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4  SATTUMA KOREOGRAFISENA TYOKALUNA

Makkosen (1996, 139) mukaan on viisi perusnakodkohtaa, joiden kautta Cunningha-
min teoksia voidaan tarkastella: tanssi itsendisena taidemuotona, sattuman kayttd
koreografisena keinona seka tila, aika ja liike. Tassa osiossa kerron, kuinka REM-
teokseen valikoitui liike ja tila seka musiikki, joka oli meidan ajan madareemme teok-
sessa. Teoksen eri osissa kdytimme erilaisia arpomisen metodeja, riippuen siita,
mita kohtaukseen tuli arpoa. Arpomisessa kaytin apuna taulukoita (ks. Liite 2 ja
Liite 3), arpakuutiota ja pelikortteja seka tilakarttoja. Halusin erityisesti testata mi-
ten sattuma istuisi improvisaatioon. Copeland (2004, 93) kertoo, etta Cunningha-
min sattumametodi oli hyvin kaukana siita, millaisena tavanomaisesti ajattelemme
improvisaation olevan. Taman vuoksi mietin, miten sattuma istuu improvisaatioon.
Ndiden ajatusten kautta ldhdimme yhdessa tanssijani Anna Paivaniemen kanssa

luomaan liikkemateriaalia.

4.1 Liikesanasto ja liikekieli

Copelandin mukaan (2004, 5) Cunninghamin sattuman ja baletin liikesanaston kay-
tdn tarkoituksena oli auttaa Cunninghamia vapautumaan omista vaistoistaan. Oma
ominainen liikekieleni perustuu nykytanssiin ja sen eri tekniikoihin. En halunnut
kdyttda baletin sanastoa kuvaamaan liikkeita, silla halusin selkeasti pysya liikekielel-
lisesti nykytanssin maailmassa. Tama vaikeutti erityisesti liikkeiden valikointia taulu-
koihin. Pyrin pysymaan perusliikkeissa, kuten hyppy, alas meno yms., jotta taulukko
ei liilaksi maarittaisi liikemateriaalia. Vaikka liikkeiden keksiminen taulukoihin vaati
hetken pohdintaa, itse teoksen liikekieli oli mielestani helppo pitaa nykytanssin
maailmassa. Tama todennakoisesti johtuu siitd, ettd nykytanssi on itselleni seka

tanssijalleni liikkeellisen koulutuksemme kautta ominaista.

Aloitimme lilkemateriaalin tekemisen arpomalla liikkeet sooloa varten. Arvonnassa
kaytin liikeen arvonta taulukoa (ks. Liite 2 ja Liite 3), josta arvoimme pelikorteilla
liikeen, sille liikesuunnan, kehonosan seka ajan, jolla liike tehdaan. Tanssijani sai
luoda kyseisen liikkeen samassa hetkessa. Soolo materiaali syntyi arvonnan kautta,
mutta pyysin tanssijaani luomaan soololle merkityksen hanen oman unensa kautta.
Musiikki valikoitui sooloon my6s hyvin nopeasti ja soolon pituus maarittyi sen
kautta.
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Soolon valmistuttua paatimme alkaa luoda muiden osioiden liikemateriaalia kaytta-
malla soolon yksittdisia liikkeita hyvaksi. Liikkemateriaalin luomisen jalkeen aloimme
myo0s leikkia liikkeiden kanssa ja arvoimme samaa liikemateriaalia toteutettavaksi

eri jarjestyksessa. Tama haastoi muistia myos sen vuoksi, ettd samat liikkeet esiin-

tyivat nyt useissa teoksen osissa, mutta jalleen uudessa jarjestyksessa.

4.2 Improvisaatio

Improvisaatiossa kaytimme ajatusta, jonka kehittelimme jo ensimmaisellld harjoi-
tusjaksolla. Keksimme yksinkertaisia tapoja liikkua ja valitsimme niista kuusi: keinu-
minen, ravistelu, sulaminen, leijuminen, syoksyminen ja tydntadminen. Seuraavaksi
valitsimme omista unistamme kuusi teemaa improvisaatioon. Nama uni aiheet oli-
vat: tuntematon henkild tai olio puree yllattéen, juoksuhiekkasta pakeneminen, pa-
keneminen ahtaasta lasikuutiosta, putoaminen, veteen hukkuminen seka peilisalissa

peilien kaatuminen paalle.

Arvoimme itsellemme ensin liiketehtavan ja sitten unen arpakuutiolla. Nain saimme
improvisaatio liiketehtdvan, esimerkiksi juoksuhiekka ja leijuminen. Improvisaatio
liiketehtavalle tuli arpoa viela tila, jossa se tapahtuisi. Teimme molemmat itsel-
lemme omat tilakartat tilan arvontaa varten. Piirsimme kuusi eri muotoista ja ko-
koista tilaa, joista kartta muodostui. Arpakuutiolla pystyimme tilakartan avulla arpo-

maan jokaiselle improvisaatiotehtavalle oman tilan.

Osa improvisaatioiden liiketehtavista tuntui Iahes mahdottomilta, mutta pidin aja-
tuksesta, ettei tehtdvaa ole helppo toteuttaa. Se yhtyi ajatuksissani unien jarjetto-
myyteen ja selittémattéomyyteen. Koin, ettd sattumametodin luomat liikemahdolli-
suudet olivat haaste, jota tanssija pyrkii toteuttamaan parhaalla mahdollisella ta-
valla. Liiketehtavien haastavuuden vuoksi sattuman kayttoé tuntui valilla myos raas-
tavalta, silla sattuma ei valittanyt siitd, mika liiketehtdvista tuntui kivalta, olisi ollut
itselle mielenkiintoista tutkia tai edes mielenkiintoisen nakdista. Nain tapahtui seka
liikemateriaalia ettd improvisaatio konsepteja arvottaessa. Kuitenkin pyrimme hy-
vaksymaan sattuman ja tekemaan teoksesta mahdollisimman toimivan sen rajoissa,

mita sattuma toi eteen.
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Kuva 1: Pauliinan tilakartta. Pauliinan teospaivakirja 21.1.2019

Kuva 2: Annan tilakartta. Annan teospaivakirja 21.1.2019

4.3 Musiikki

Cunningham pyrki pitamaan musiikin ja liikkeen toisistaan irrallaan, niin etta teok-
sen teko vaiheessa ne eivat vaikuta toisiinsa. Usein musiikki, liike ja lavastus yhdis-

tettiin vasta teoksen ensi-illassa. (Copeland 2004, 4) Cunningham kaytti muusikkoa,
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usein John Cagea suunnittelmaan musiikin teoksiinsa. Copelandin (2004, 144) mu-
kaan vuonna 1958 teoksessa “Antic Meet”, Cunningham ja Cage olivat sopineet
vain teoksen kokonaiskeston, joka oli 26 minuuttia. Tanssijoilleen Cunnigham maa-

ritti teosten pituuden sekuntikelloa kayttémalla (Copeland 2004, 151).

Mietin pitkaan, miten valitsen musiikin REM-teokseen. Minulla ei ollut mahdolli-
suutta kayttaa teoksessani muusikkoa, joten minun tuli kayttaa valmiiksi tehtya mu-
siikkia. Olin teoksessa seka koreografin ettd tanssijan roolissa. Siksi koin, etten voi-
nut itse paattda musiikkeja etukateen, silla se olisi vaikuttanut seka liikkemateriaalin
luomiseen etta omaan tanssimiseeni harjoitusvaiheessa. Esitystilanteessa suhteeni
musiikkiin olisi ollut eriarvoinen verrattuna tanssijani Annan musiikkisuhteeseen.
Olen aiemmissa koreografisissa tdissani kayttanyt teoksen luomis- seka harjoitus-
vaiheessa eri musiikkeja tuomaan lilkkkeeseen erilaisia rytmityksia ja nyansseja. Paa-
dyin myds REM-teoksen harjoituksissa siihen, etta tydskentelemme aluksi erilaisiin
musiikkeihin. Pyrkimyksena oli, etta pysyisimme mahdollisimman irrallaan musiikin

vaikutuksesta.

Kun olimme arponeet teoksen osille jarjestyksen, oli mielestani tarkeaa alkaa harjoi-
tella teosta myds musiikkiin, joka tulisi olemaan osana teosta. Teoksen liikemateri-
aali itsessaan haastoi muistia. Musiiki toi teokseen raamit ja keston, mika helpotti
meitd muistamaan osioiden jarjestykset seka liikkeiden jarjestykset eri liikeyhdistel-
missa. Teoksen oman musiikin 16ytyessa ja sen lukittautuessa eri liikkeosioihin, koin,

ettd myods teoksen uni teeman valittédminen oli luontevampaa.

4.4 Esitystila

REM-teos oli tarkoitus esittda Kuopiossa Sotkun ndyttamolla. Nayttamao on niin sa-
nottu musta laatikko, eli tila on lattiasta kattoon musta. Tama tila soveltui mieles-
tani hyvin REM-teoksen uni maailmaan, silla teeman valittaminen katsojalle olisi yk-
sinkertaisempaa valojen ja mahdollisen savukoneen avulla.

Minulla oli aluksi ajatus siita, etta katsojat olisivat ymparilldmme, perinteisen nouse-
van katsomon sijaan. Paadyin kuitenkin siihen, etta esiinnymme yhteen suuntaan,
jotta emme joudu rajoittamaan liiaksi valotilanteita ja tanssille jad enemman tilaa
liikkua.
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Kaikki néama suunnitelmat jaivat vain suunnitelmiksi, silla teosta ei koskaan paasty
esittamaan Kuopiossa koronaepidemian vuoksi. Sen sijaan esiinnyimme tanssijani
kotipaikkakunnalla Pietarsaaren keskustassa sijaitsevassa puistossa ulkolavalla.
Teos tuli esittda ja kuvata ilman yleisda ulkotilassa, silla koronarajoitusten puitteissa
meilld ei ollut mahdollisuutta kayttaa sisatilaa Pietarsaaressa. Pohdimme alkuun,
millainen ulkotila voisi soveltua REM-teoksen esittémista varten ja ajattelimme en-
sin tanssia teoksen hiekkakentalla tai nurmikentdlla. Maan kosteuden vuoksi tote-
simme kuitenkin puulavan paremmaksi esitystilaksi, silla teos sisaltda paljon lattia-
materiaalia. Ulkolavan lattia haastoi meita kuitenkin hieman, silla sen laudoista nou-

sevien naulojen, tikkujen vuoksi lattiamateriaali oli osittain jopa kivuliasta.

Vaikka emme kdyttdneet sattumametodia esitystilan valintaan paadyimme kuitenkin
sattumalta Pietarsaareen ulkolavalle. Copeland (2004, 4) kertoo, ettd Cunninghamin
tansseissa lavastus, musiikki ja tanssi yhdistettiin monesti vasta ensi-illassa. Tata
paasimme lopulta kokeilemaan myds REM-teoksessa lavastuksen osalta. Toki Cope-
land (2004, 7-8) toteaa, ettei Cunninghamin sattumametodin kayttd ollut taysin
mielivaltaista liikkeen, musiikin ja lavastuksen suhteessa, silld Cunningham valitsi,
kenen kanssa han halusi tydskennelld. Nain ollen emme voi ajatella esitystilan viime
hetken vaihdosta sattumametodin tuotteeksi. Paasimme kuitenkin kokemaan, milta
tuntuu tanssia esitystilassa, joka ei ole valikoitunut nimenomaan liikkemateriaalin ja

teoksen teeman tueksi.

Mielestani teos soveltui yllattden erittdin hyvin ulos. Vaikka tilan luoma tunnelma ei
ollut se, mitd suunnittelin, puisto oli hyvin tunnelmallinen omalla tavallaan. Ulkona
liikkui hyvin vahan ihmisia ja vaikka autotiet kiersivat puistoa, yksikaan auto ei kul-
kenut itse kuvauksen aikana ohitse. REM-teoksen musiikissa oli linnun laulua ja se
sekoittui myos puistossa olevien lintujen lauluun. Musiikin yhteys luontoon sai minut

tuntemaan, etta olimme oikeassa tilassa esiintymassa.
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Kuva 3: Pietarsaaren ulkolava. 29.3.2020 Kuva: Anna Paivaniemi

4.5 Esitysvaatteet

REM-teoksen esiintymisvaatteiden oli tarkoitus tukea unen maailman outoutta ja
epatodellisia tapahtumia, mutta silti niin todelliselta tuntuvaa maailmaa. Olimme
hankkineet esitykseen lapikuultavasta sifongista tehdyt mustat takit, jonka alle ol
tarkoitus laittaa musta hihaton toppi. Housut olivat metallin hohteiset ja pitkdlahkei-
set. Ajattelin, ettd mustassa esitystilassa, Sotkun nayttamolla, olisimme saaneet
luotua valon ja savun avulla maailman, joka olisi vienyt meidat unien arvaamatto-
muuteen. Alun perin sisdtilaan suunnitellut vaatteet eivat soveltuneet ulkolavalle.
Ulkolavan lattia oli puinen ja pystyimme melko hyvin toteuttamaan teoksen liikema-
teriaalin naissa puitteissa. Alkuperaisissa vaatteissa tanssiminen olisi kuitenkin ollut
mahdotonta laudoista nousevien naulojen, mahdollisten tikkujen vuoksi seka maa-
liskuun kylmyyden ja kosteuden vuoksi. Paadyimme valitsemaan vaatetukseksi
mustat housut ja mustat ulkotakit seka kengat ja hanskat. Hanskojen avulla uskal-

simme huolettomammin ottaa tukea lattiasta ja liukua sita pitkin.
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Kuva 4. Teoksen alkuperaiset esitysvaatteet. 25.2.2020

Kuva 5: Toteutuneet esitysvaatteet. Stillkuva videolta 29.3.2020
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5 SATTUMAN KAYTON HAASTEET

Sattuman kayttd koreografisena tyokaluna haastoi meita erityisesti liikemateriaalin
muistamisessa. Sattuma saattoi antaa liikkeelle hyvin erikoisia liikesuuntia ja se

haastoi liikkeesta toiseen sulavasti etenemista. Sattuma loi myds haastavia liikeyh-
distelmid, joka toi haastetta erityisesti siirtymissa liikkeesta toiseen seka liikkeiden

yhteen sitomisessa.

Copelandin (2004, 5) mukaan Cunninghamin liikesanasto lainasi baletin liikesanas-
tosta. Halusin hyddyntaa sattumaa nykytanssin liikkemateriaalin kautta. Tama saat-
toi vaikuttaa siihen, ettéd koen omasta koreografiastani tulleen hieman inhimillisempi
keholle, kuin monet Cunninghamin koreografioista olivat. Tarkoitan erityisesti sitd,
ettd liikkeesta toiseen siirtymat eivat ehka olleet niin haastavia, kuin Cunninghamin
saattoivat olla. Silti REM-koreografiaa tytstdessa liikkeissa saatettiin paatya asentoi-
hin, joista oli hyvin haastava ratkaista, kuinka siirtyisimme seuraavaan sattuman
ehdottamaan liikkeeseen. Liikemateriaali ei aina jatkunut sujuvasti liikkkeesta toi-
seen, mika aiheutti mielestani myos sen, etta liikkeiden jarjestys oli haastava muis-

taa.

Eniten sattuma vaikutti kuitenkin liikkeen flowhun ja jatkumoon. Copeland (2004,
91) toteaa, ettd myds Cunninghamin liikekielessa harvoin naykyi liikkeen flow. Myds
REM-teoksessa liikkeesta toiseen liikkuminen saumattomasti aiheutti meille paljon
tyota. Koen, ettd se ndkyy myos lopputuloksesta. Liikkeet eivat sopineet ergonomi-
sesti toisiinsa ja se aiheutti katkonaisuutta liikkumiseen. Osaltaan liikkeiden katko-
naisuus vaikutti myds siihen, etta koreografia oli vaikea muistaa. Copelandin (2004
91-92) mukaan myo6s Cunnighamin tanssijoiden mielesta koreografiat eivat olleet
luontevia ihmiskeholle ja siksi Cunninghamin koreografiat olivat vaikeita esittaa.
Toisaalta sattumametodin kayttd toi liilkekieleeni myds paljon uusia nyansseja. Oma
likemateriaalini on vapaasti luotuna hyvin sidottua ja liikkeesta toiseen soljuvaa,
sattuman kayttd toi koreografiaan erilaisia liikkeen rytmityksia seka mahdollisesti
my0s liikkelaatuja, jotka muuten saattaisivat jaada vahemmalle. Teravyys ja yksi-
tyiskohtaiset, artikuloidut liikkeet tulivat REM-koreografiaan nimenomaan sattuman

kdyton kautta.
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5.1 Sattuma paattaa

Tehdessamme liikekokeiluja, totesimme monesti sattuman tuottavan ratkaisuja,
jotka eivat olleet meille mieluisia. Lapi REM-teoksen tekoprosessin jouduimme opet-
telemaan sattuman hyvaksymista. TyOskentely sattumametodin kanssa oli valilla
hyvin raadollista. Huomasin, etta arpomisen tulos ei miellyttanytkddn omaa koreo-
grafista silmaani. Tilanne ajoi meidat pohtimaan tanssijani kanssa sita, millainen te-
oksesta tulee, mikali teemme kaikki paatdkset vain sattumalla. Mieleemme tuli, etta
saatamme paatya esittdmaan teosta, jonka estetiikka ja kokonaisuus ei ole lainkaan
meidan nakdisemme. Oli vaikeaa paastaa irti teoksen lopputuloksen arvottamisesta.
Jain miettimaan millaisena yleisé ndkee teoksen, valittyykd siitd lainkaan uniteema
vai jaako teos hyvin pinnalliseksi ja pelkaksi liikkeeksi. Nama ajatukset johtivat mei-
dat miettimaan, minka verran voimme kayttaa teoksen tekemisessa myos omaa va-

lintaa ja harkintaa sattumametodin sijaan.

Tein pohdinnoista huolimatta paatoksen, etta kaytamme teoksessa paaosin sattu-
maa, olihan se koko taiteellisen opinndytetydni tehtava ja tarkoitus. Teos ei ole on-
nistunut tai epaonnistunut, mikali emme saa tuotua teoksen teemaa esiin, silla sen
tarkoitus on sattuman kanssa tydskentely. Paatimme improvisaation aiheet, teoksen
teeman ja unen maailman ilman sattuman kayttéa. Sattumametodi oli meille tyéva-
line, kun haimme lilkemateriaalia, liikkeiden jarjestyksia ja suuntia seka osioiden

jarjestyksia.

Tietoisesti omia valintojani teoksessa oli lopuksi yllattéavan paljon, vaikka itse koin
kdyttdneeni sattumaa mahdollisimman moneen asiaan. Paatin, kuinka monta tans-
sijaa teoksessa tanssii, mita musiikkia kaytémme, millaisissa vaatteissa esiinnymme

ja millainen teoksen aihe on seka millaisista osioista teos rakentuu.
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6 OPINNAYTETYOPROSESSIN SATTUMAT

Opinnadytetydnprosessini on ollut pitka ja siind on ollut matkan varrella monenlaisia
muuttujia. Aloittaessani opinnaytetyoni tekoa suunnittelin teoksen kolmelle tanssi-
jalle. Harjoitukset aloitettiin helmikuussa 2018. Itseni lisaksi mukana oli tarkoitus
olla kaksi tanssijakollegaani Anna Paivaniemi seka Riikka Tolonen. Opinndytety6pro-
sessin alussa minad ja tanssijani Anna Paivaniemi asuimme ja tyoskentelimme paa-
kaupunkiseudulla. Riikka Tolonen asui Joensuussa. Paadyimme pitamaan harjoituk-
set padkaupunkiseudulla, silld meista kaksi asuu Helsingissa. Mahdollisuus tydstaa
lahella omaa asuinpaikaa vaikutti myo6s valintaani pyytaa teokseen tanssijoiksi kolle-
gojani, Savonian opiskelijoiden sijaan. Harjoitukset pidettiin tydpaikallani, Vantaan

katutanssiyhdistyksen tiloissa.

Ensimmaisen harjoitusjakson aikana toinen tanssijoista loukkasi jalkansa vapaa-
ajallaan, eika enaa pystyny osallistumaan teokseen. Nain teoksesta tuli trion sijaan
duo. Olimme ehtineet jo ensimmaisen harjoitusjakson aikana kaynnistaa prosessin,
ja lahteneet tutkimaan sattumaa teoksen tyoskentelymenetelmana. Testailimme

erilaisia liikeellisia ja tilallisia mahdollisuuksia seka leikimme soolo, duo, trio osilla.

Paatyessani kayttamaan teoksessa ammattilaisia tanssijoina tiedostin, etten pysty
maksamaan heille rahallista palkkiota teoksessani tanssimisesta. He lahjoittivat ys-
tavallisesti minulle aikaansa seka ammattitaitoansa. Taman vuoksi heidan omat
tyonsa vaikuttivat, milloin teosta voidaan harjoitella tai esittad. Seuraava harjoitus-

jakso siirtyi ndista syista vasta kevaalle 2019.

Helmikuussa 2019 aloitimme toisen harjoitusjakson. Nyt meita oli kaksi tanssijaa ja
teoksen tydstaminen lahti siitd, mitéd voimme kayttaa edelliseltd harjoitusjaksolta.
Tahan mennessa teos oli kypsynyt omissa ajatuksissani paljon edellisista harjoituk-
sista. Pidimme kiinni joistakin liikkeellisista 16ydoksista, mutta olin huomannut, etta
pelkka liike liikkeena ei riittanyt minulle. Osasin myos jo rajata selkedmmin, ne
asiat, jotka kuuluivat juuri tahan teokseen. Kevaan 2019 harjoitusjakson aikana

saimme teoksen kokonaisuudessaan valmiiksi. Harjoitukset pidettiin helmi-maalis-
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kuun aikana ja tarkoitus oli esittda teos viela samana kevaana 2019. Jalleen sat-
tuma kuitenkin astui kuvioihin ja omat tydni seka tanssijani Anna Paivaniemen tyo6t

estivat teoksen esittamisen sina kevaana.

Helmikuussa 2020 pidimme lammitysharjoitukset REM-teokselle ja se oli tarkoitus
esittda Savonian Lahtolaukaus -festivaalin ohjelmistossa 15.3.2020. Talla kertaa esi-
tys jouduttiin perumaan kahta pdivaa ennen esitysta, koronaepidemian aiheutta-
mien Suomen hallituksen asettamien kokoontumisrajoitusten vuoksi. Tahan aikaan
tanssijani asui kotipaikkakunnallaan Pietarsaaressa, silla Vaasan kaupunginteatteri
oli perunut kevaan esityksensa ja Suomen hallitus pohti Uudenmaan sulkemista.
Rajoitusten vuoksi minulla oli kaksi vaihtoehtoa toteuttaa taiteellinen tydni. Ensim-
mainen vaihtoehto oli videoida teos tanssisalissa ja toinen vaihtoehto oli lahettaa
arvioitavaksi teoksen harjoitusvideo. Halusin saada pitkalle prosessilleni jonkinlaisen
esityksellisen paatoksen, joten paatimme tanssijani kanssa videoida esityksen uu-

delleen.

Koronarajoitusten vuoksi matkustaminen paakaupunkiseudulle tanssisaliin ei ollut
jarkevaa. Paatin lahtea tanssijani luo, hanen kotipaikkakunnallensa Pietarsaareen
videoimaan teoksen. Pietarsaaressa ei ollut mahdollista saada tanssisalia videointia
varten, joten paadyimme tanssijani kanssa videoimaan teoksen Pietarsaaren kes-
kustassa, ulkolavalla 29.3.2020. Koronan vuoksi halusimme olla varovaisia ja val-
telld 1ahikontakteja. Vanhempieni avustuksella, ajoimme Mikkelista paivaksi Pietar-
saareen, kuvasimme teoksen ja ajoimme takaisin. Kuvaus tapahtui Pietarsaaren
keskustassa olevan puiston ulkolavalla. Ulkona kuvaaminen vaikutti siihen, ettemme
voineet kayttaa teokseen suunnittelemaani vaatetusta, silla maaliskuun lopussa il-

manlampdtila oli vield hyvin lahellad nollaa.
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7 POHDINTA

Taiteellisen opinnaytetydn tarkoituksena oli tutkia sattumametodin kayttéa koreo-
grafisena tydkaluna ja mahdollisesti I6ytaa sen kautta uusia nakdkulmia liikemateri-
aalin ja teoksen luomiseen. Koin, ettd sattuma toi itselleni uusia keinoja 16ytaa liike-
materiaalia ja se voi olla jatkossakin sellainen tytkalu, johon voin palata. Erityisesti
silloin, kun olen jumissa omissa ajatuksissani, enka ole varma, millaisen ratkaisun

haluaisin tehda.

Sattuman kayttd tuntui lopuksi hyvin oudolta tavalta luoda teos. Se tuntui jopa ma-
temaattiselta nakokulmalta tanssiin ja liikkemateriaalin suunnitteluun. Siita huoli-
matta sattuma toi paljon positiivisia asioita koko koreografiseen tydskentelyyn, eri-
tyisesti omaan tapaani suhtautua koreografian luomiseen. Uskalsin olla kritiikitto-
mampi itseani kohtaan. Liiallinen itsekritiikki on monesti pahin viholliseni koreografi-
sessa tydssa, mutta nyt opin vapaammin hyvaksymaan oman luomukseni. Koin,
etta omat tunteet ja henkildkohtainen luovuus seka paatdkenteko oli taysin pois-
tettu koreografisesta tyosta. Se tuntui vapauttavalta, mutta myo6s oudolta. Sattuma
oli itselleni erilainen ja uusi tapa luoda teosmateriaalia. Halusin sattuman avulla hel-
pottaa paatdksen tekoa teoksen tydstamisessa ja l6ysin tahan helpotuksen erityi-
sesti liikemateriaalia tuottaessa. Sattuma sai minut tekemaan ratkaisuja, joita en
olisi ilman sattumaa tehnyt ja sattuma toi teokseen liikemateriaalia, jota en olisi itse
muuten tuottanut. Loimme esimerkiksi yksittaisille liikkeille liikesuuntia seka erilaisia
lahtokohtia kehossa, joita emme olisi kdyttdneet ilman sattuman paatdsta. Sattu-
man tuottamat arvonnan tulokset olivat osittain hyvin haastavia kehollisia tehtavia,

joita paatimme kuitenkin toteuttaa oman kykymme mukaan.

Taulukoiden tuottaminen arpomista varten oli hidasta ja ty6lasta. Arpomisen kautta
teokseen syntyi hyvin paljon liikemateriaalia. Osittain taman vuoksi, paadyimme
kayttdamaan samaa materiaalia arpoessamme lisaa liikemateriaalia. Prosessin aikana
huomasin, etten haluaisi antaa kaikkea valtaa sattumalle ja olisin halunnut vaikut-
taa enemman teokseen. Herasin moneen kertaan ajatukseen, ettei sattuman valinta
miellyttanyt minua. Esimerkiksi koko teos alusta loppuun oli hengastyttavan taynna
materiaalia, ja osiot seurasivat toisiaan ldhes hapettomasti. Tarkoitan talla sitd, ettd

olisin kaivannut teokseen rauhan hetkia, joissa myds katsoja olisi hetken saanut le-
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vata. Sattuman kayttd haastoi minua ja tanssijaani erityisesti muistiteknisesti. Liike-
materiaali oli hyvin epaloogista ja se toistui eri variaatioiden kautta lapi teoksen.
Tanssiessa tuli aktiivisesti miettia, missa kohtaa teoksessa olimme, jottei harhautu-

nut vahingossa eri kohtaan teosta.

Improvisaatio tehtavat olivat hyvin yksinkertaisia. Valitsimme yksinkertaisia liikelaa-
tuja tarkoituksella, jotta sattuman keinoin tuotetut liiketehtavat eivat olisi liian haas-
tavia toteuttaa. Ajattelin myos, etta ndin uniteema tulisi helpommin esiin. Jalkika-
teen ajateltuna olisimme voineet kayttda improvisaatiossa myds hieman haasta-
vampia tehtdvia. Yksinkertaistetut tehtavat olivat mielenkiintoisia alkuun, mutta al-
koivat kyllastyttda meita tanssijoita prosessin loppuvaiheessa. Olin kuitenkin tyyty-
vainen paatokseemme kayttda improvisaatiota teoksessa. Improvisaatiot toivat te-
okseen sisaltéa seka kuljettivat unen teemaa lapi teoksen. Mielestani ne olivat eri-
tyisen tarkeita teoksen kokonaisuuden kannalta, tuoden siihen virtausta katkeilevan
likemateriaalin rinnalle. Myds muistiteknisesti improvisaation mahdollisuus oli tar-
keaa, silla sattuman kautta tuotettu liikemateriaali haastoi liikemuistiamme erittain

paljon.

REM-teos koki paljon sattumia matkanvarrella tyéryhman muutosten ja maailman
laajuisen koronaepidemian vuoksi. Se vaikutti teoksen lopputulokseen merkittavasti.
Teoksen visuaalisuus muuttui paljon. Musta, hdamara ja utuinen nayttamdétila vaihtui
valoisaan kevaiseen ulkotilaan. Vaatetus vaihtui unien maailman utopiaa havittele-
vista, kevyista, sisdtilaan soveltuvista vaatteista kaytannallisiin ulkovaatteisiin. Te-
oksella ei ollut mydskaan, kuvaajaa lukuun ottamatta, katsojia esitystilanteessa ja

jaimme nain vaille arvokasta katsojien suoraa palautetta.

Lopputulos oli siis hyvin erilainen, mita olin alun perin suunnitellut. Onnistuimme

kuitenkin tanssijoina sopeutumaan muutokseen hyvin ja Idysimme tavan toteuttaa
teos taysin erilaisessa ymparistossa, johon se oli alun perin suunniteltu. Esiinnytty-
amme kameralle ja tyhjalle Pietarsaaren puistolle, huomasimme, etta teos sopi ul-
kolavalle yllattavan hyvin. Liikemateriaali oli vaikea tanssia ulkotilassa, silla se hyo-
dynsi paljon lattiamateriaalia. Taman vuoksi monet lattialla tapahtuvat liikeet karsi-
vat laadullisesti ja lopputulos ei ollut liikkeellisesti niin puhdas kuin olisimme toivo-

neet.
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Pohdimme teosta tehdessa, millaisena lopputulos nayttéytyy, kun sattuma valitsee
liikemateriaalin. Ymmarsimme, ettd opinndytetydn onnistumisen kannalta ei ole tar-
keda se, kuinka yleisd ottaa teoksen vastaan. Tarkeampaa on sattumametodin ko-
keilu ja koko opinndytetydprosessin matka. Onnistuimme sattumametodin kayttami-
sessa teosprosessissa ja teoksen kokonaisuus kuvitti unenmaailmaa sattuman kei-
noin. Sattumalta teos kuvitti myds korona-ajan taiteen esiintymismahdollisuuksia.
Esiintyminen tuntui kaikesta huolimatta merkitykselliseltd, silla teosprosessi oli kes-
tanyt jo kauan. Minulle koreografina oli tarkeda saada REM-teosprosessille esityk-
sellinen loppu, vaikka tilanteessa esiinnyimme vain kameralle ja Timo Kytdlle, joka
videoi esityksemme. Valitsemassani musiikissa oli linnunlaulua ja esiintyessamme
tuntui, etta Pietarsaaren linnut lauloivat musiikin mukana. Tunnelmassa oli tai-

anomaisuutta ja toivon, etta se valittyi myds lopputuloksesta.
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LIITE 1: TOTEUTUNUT HARJOITUSAIKATAULU

OPINNAYTETYON HARJOITUSAIKATAULU

KEVAT 2018: opinniytetyd prosessin kdynnistys kolmella tanssijalla

Harjoituksia tammikuussa ja helmikuussa
KEVAT 2019: REM-teos kahdelle tanssijalle.
tammikuu

vko 4: Soolo + improvisaatio testailut

-21.1 klo 14-17

-23.1.klo 11-14

vko 5: Lilkkemateriaalin arpominen soolomateriaalin avulla + improvisaatio uni teemoilla

-28.1.klo 14-17

-30.1. klo 11-13

helmikuu

vko 6: Kontaktimateriaalin arpominen
-4.2. klo 14-17

-6.2. klo11-13

vko 7: Kohtausten testailua eri jarjestyksissa
-13.2. klo 11-13

-14.2. klo 11-14

vko 9: Materiaalin kirkastaminen
-27.2.klo 11-14

-28.2.klo 11-13.30

maaliskuu

vko 10: Kokonaisuuden harjoittelu
-6.3. klo 11-14

-7.3.klo 13.30-14

-8.3.klo11-14

KEVAT 2020

helmikuu

24.2. Teoksen lammitys harjoitus klo 11-14 ja klo 15.30-17

25.2. Teoksen lammitys harjoitus klo 9-11
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LIITE 2: LIIKKEEN ARVONTATAULUKKO

Kehonosat Liikkeet Liikkeet Liikkeet Liikkeet

1 varpaat 1 veto 1 tyéntd 1 pyodristys 1 leijutus

2 nilkka 2 hyppy 2 painon siirto 2 koukistus 2 syOksy

3 polvi 3 py6rahdys 3 heitto 3 napautus 3 alitus

4 lonkka 4 sukellus 4 ylés nousu 4 liuku 4 ylitys

5 lantio 5 isku 5 alas meno 5 askel 5 spiraali

6 rintakeha 6 heilautus 6 kerays 6 kdannos 6 painava
7 koko selkdranka 7 kiemura 7 kierdhdys 7 kelluminen 7 pysahdys
8 olkapaa 8 ojennus 8 tauko 8 nosto 8 pyoristys
9 kyynarpaa 9 kierto 9 vienti 9 ponnistus 9 oma liike
10 ranne 10 kavely 10 kaatuminen | 10 palautus 10 ympaéri
11 sormet 11 juoksu 11 tasapaino 11 potku 11 kannatus
12 kaula 12 kurotus 12 pyrahdys 12 lyséhdys 12 katse
13 paa 13 pudotus 13 ravistus 13 keinahdus 13 ele
Pelikortit yksi maa | HERTTA PATA RISTI RUUTU

LIITE 3: IMPROVISAATION, AJAN JA TILAN ARVONTATAULUKKO

IMPRO AIKA LIIKESUUNTA
1 keinuminen 1 erittain hidas 1 yl6s
2 ravistelu 2 keski hidas 2 alas
3sivuo
3 sulaminen 3 hidas kruunal/v klaava
4 leijuminen 4 keski nopea 4 taakse
5 syOksyminen 5 nopea 5 eteen
6 digis yla
kruuna/ala
klaava, o
6 tydntdminen 6 erittdin nopea | kruunalv klaava
NOPPA ja
NOPPA NOPPA KOLIKKO
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LIITE 4: REM-TEOKSEN KASIOHJELMA
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15.3.2020 klo 16

REM

REM on ikkuna unien maisemaan.
Alitajuntaisten ajatusten, kuvien ja
maailmojen hetkeen, jolloin todellisuus
kohtaa surrealistisuuden. Teoksessa liikutaan
tanssijoiden omissa epatodellisuuden
mielikuvissa, unissa, jotka ovat jattineet

syvan muistijaljen.

Opinndtetydssaan Pauliina on tutkinut Merce
Cunninghamin sattuma- menetelman kayttoa
koreografisena tyokaluna. Pohdintana on
ollut, mitd uutta sattuman kaytto voisi tuoda
koreografiseen tyoskentelyyn ja voisiko
sattuman kaytto koreografiassa tuoda
vapautta koreografiseen tyohon. Sattuma
maarittad teoksen liiketta tilassa ja unet

luovat sille maiseman.

Koreografia: Pauliina Kytta

Tanssijat: Pauliina Kytta ja Anna Pdivaniemi
Musiikki: East London Street — Hidden
Orchestra, Familiar — Nils Frahm, Alyth —
Hidden Orchestra
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