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Abstrakt

Elevantagningar till musikinstitut i Finland har under manga decennier baserats pa olika former av
intradestest. Vid Kuula-institutet i Vasa infordes ar 2016 en ny praxis. Eleverna kan numera soka in
via sa kallad instrumentstart, en provperiod pa ett ar. Som larare vid institutet sedan 30 ar tillbaka
vialkomnade jag férandringen eftersom jag alltid har haft uppfattningen att man inte kan avgéra om
ett barn kan na framgang i musikinstitutet genom ett test pa nagra minuter.

Syftet med det hdr examensarbetet ar att utvardera den nya elevantagningen vid Kuula-institutet
fem ar efter att den inférdes och pa basis av utvarderingen ge forslag pa hur antagningen ytterligare
kunde utvecklas. Undersokningen bygger pa litteraturstudier samt enkdter och
intervjuer. Litteraturmaterialet bestod av finlandska och internationella bocker, vetenskapliga
artiklar, tidningsartiklar och avhandlingar om musikskolsystem, elevantagning, intradestest och
musikalitetstest. Ovrigt datamaterial som anvdndes var resultat fran tvd av Kuula-institutets egna
enkater till elevernas vardnadshavare samt en enkat till institutets larare. Den sistndmnda enkaten
konstruerades for undersdkningen och fokuserade specifikt pa elevantagningen.

Genomgangen av finldandska magisteravhandlingar om antagningssystemet ger anledning att dra
slutsatsen att det har funnits utrymme for forbattring och att tidigare elever vid musikinstitut pa
basis av egna erfarenheter har varit intresserade av att formulera kritik och delta i
forandringsarbetet. Enkatresultaten visar att Kuula-institutets nuvarande antagningssystem,
instrumentstarten upplevs som ett valfungerande system. Instrumentstarten kan sdgas vara ett
forlangt intradestest i form av ett provar. Responsen fran larare och elevernas fordldrar angaende
instrumentstarten ar genomgaende positiv. Resultaten stimmer val Overens med tidigare
forskning, som visar att det &dr svart att via musikalitetstest ta in ratt elever. Jag kan konstatera att
Kuula-institutet nu har en fungerande elevantagning. Féljande steg i utvecklandet av antagningen
ar att ha flera ansokningsperioder under lasaret.

Sprak: svenska
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Abstract

Student admissions in Finnish music schools have, for many decades, been based on different
forms of entrance exams. In 2016, a new practice was introduced at Kuula-opisto, the music
school of Vasa, Finland. The students can nowadays apply through something called “Instrument
Start”, a test period which lasts a year. As a teacher at the school for 30 years, | welcomed this
new practice; | have always had the understanding that you cannot predict a child’s success at the
school through a test which only lasts a couple of minutes.

The purpose of this thesis is to evaluate the new student admission procedure at Kuula-opisto five
years after the introduction of “Instrument Start”. | will give advice on how the admissions could
be further developed based on my evaluation. The research is based on literature studies as well
as surveys and interviews. The literature consists of both Finnish and international books,
scientific articles, news articles and dissertations about music school systems, student admissions,
entrance exams and musicality tests. Other data are based on the results of two of Kuula-opisto’s
own surveys to the students’ guardians, as well as a survey for the teachers of the school. The
last-mentioned survey was constructed for the research and focuses specifically on the student
admissions.

A review of Finnish master’s theses about student admissions at music schools suggests that there
has been room for improvement and that building on their own experiences, former students
have been interested in articulating critique and contributing to change. The survey results show
that the current admissions procedure at Kuula-opisto, the “Instrument Start”, is well adapted for
its purpose, with responses from teachers and the guardians being consistently positive. The
results are in line with previous research which shows that is hard to identify suitable students
through musicality tests. My conclusion is that Kuula-opisto currently has a well-functioning
student admission procedure. The following step in the development of the admissions is to have
more application periods throughout the academic year.
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1 Inledning

Varen 2014 sokte familjens musikaliska 9-aring Oskar in till Kuula-institutet for att lara sig
spela piano. Oskar, som tyckte om att upptrada och redan kunde spela lite, ville bli bra pa
piano. For att bli elev vid Kuula-institutet maste man genom intradestest poangséattas och
jamfoéras med andra s6kande. Tyvarr koncentrerade Oskar i testet sig pa varfor pianot sag

sa konstigt ut och fick for laga podng for att komma in till musikinstitutet.

Foljande var, 2015, sokte Oskars lillasyster Mia, 8 ar in till Kuula-institutet. Hon var
egentligen inte sa intresserad av att spela och hon tyckte inte om att sjunga men eftersom
hennes klasskamrat ville borja spela sokte daven Mia till piano. Mia kom in. Nu hade man i
Kuula-institutet infort ett nytt antagningssystem som man kallade instrumentstart. Det var

ett slags provar som fungerade som ett forlangt intradestest.

Jag har verkat som dragspelslarare vid Kuula-institutet i 30 ar och jag har alltid tyckt att de
intradestest som tidigare anvandes inte kunde visa elevens kommande framgang inom
musikinstitutet. | detta slutarbete vill jag underséka om det finns fog for uppfattningen. Nu
har det gatt nagra ar sen den pahittade historien om Oskar och Mia och det ar lampligt att
utvardera detta antagningssystem, instrumentstart, som i Kuula-institutet inférdes 2015.
Hur skulle det ha gatt for Oskar och Mia i det gamla och det nya antagningssystemet?
Orsakerna till att Kuula-institutet inférde instrumentstarten var framst ekonomiska men
instrumentstarten var dven ett satt att fa in fler elever. Det dr ekonomiskt fordelaktigt att
fa in fler elever och da daven mer terminsavgifter. Min egen uppfattning ar att vart

musikinstitut har varit i framkanten vad det galler utvecklandet av elevantagningen.

Jag kommer att jamfora spelstarten med Kuula-institutets dldre antagningssystem men
ocksa granska systemen vid andra musikinstitut samt forsdka blicka framat och forutspa en
vidareutveckling av instrumentstarten. For att fa ett perspektiv pa Kuula-institutets
elevantagning undersoker jag musikskolsystemen i Sverige, Norge och Danmark och jamfor
det finlandska musikinstitutssystemet med de andra landernas. Jag underséker om
intradestest anvands i musikskolorna i Sverige, Norge, Danmark och Finland och granskar
kritiskt anvandningen av olika musikalitetstest med avseende pa deras dndamalsenlighet

for antagningarna.



1.1 Syfte och fragestallning

Syftet med examensarbetet ar att pa basis av egna erfarenheter, litteraturstudier samt
larares och foraldrars respons utvardera elevantagningen vid Kuula-institutet och pa basis

av utvarderingen ge forslag pa hur antagningen ytterligare kunde utvecklas.
Arbetet fokuserar pa foljande fragor:

1. Hur skiljer sig Kuula-institutets nuvarande elevantagning fran det tidigare systemet?

2. Hur kan Kuula-institutets system positioneras i forhallande till antagningssystem i andra
musikinstitut i Finland?

3. Hur upplevs instrumentstarten av larare och foraldrar till elever som skrivs in vid Kuula-

institutet?

2 Musikskolornas malsattningar och elevantagningarna

| det har avsnittet beskrivs det finlandska musikinstitutssystemet i relation till Sveriges,
Norges och Danmarks system. Musikalitetstest diskuteras i forhallande till musikalitet och

barns musikaliska utveckling.
2.1 Det finlandska musikinstitutsystemet

Finlandska musikinstitut hor till den europeiska musikskolunionen, EMU, inom vilken ca
6000 musikskolor fran 27 olika lander samarbetar (EMU, 2021). Hur musikinstituten och
musikskolorna ar uppbyggda skiljer sig betydligt mellan olika lander. Hur systemen ser ut
har historiska forklaringar. Manga av musikinstituten bygger pa den europeiska
konservatorietraditionen, dar musikern specialiserar sig pa ett huvudinstrument och nar

framgang genom malmedveten 6vning (Frostenson L6dv, 2020, s. 186).

Internationellt sett grundades manga konservatorier ute i Europa innan den finlandska
musikutbildningen tog fart. | Italien grundades tidigt konservatorier som utbildade barn i
sang. | Neapel grundades t.ex. redan ar 1535 Conservatorio di Santa Maria di Loreto. |
Italien grundades manga konservatorier och musikutbildningen utvecklades tidigt.
(Neapolitan Music Society, 2021). Konservatoriet i Paris grundades 1795 som en
fortsattning pa kungliga sangskolan som grundats redan 1669 (Baumont, 2021). | Tyskland

grundades Musikkonservatoriet i Leipzig ar 1843 av Felix Mendelssohn Bartholdy (Werner,
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1963, s. 385). Dessa europeiska konservatorier upprattholls inte av staten utan drevs i

privat regi.

Helsingfors musikinstitut grundades 1882 av Martin Wegelius. Senare grundades
musikskolor dven i andra storre stader, bl.a. i Tammerfors 1917 och i Viborg 1918.
(Heimonen, 2003, s. 190). Dessa musikskolor var grundade av musikintresserade
privatpersoner och drevs i privat regi. De hade inget statligt understod. Robert Kajanus
grundade 1885 en orkesterskola i samarbete med Helsingfors orkesterférening. Dar
erbjods undervisning i orkesterinstrument. Helsingfors musikinstituts namn dndrades 1924
till Helsingfors konservatorium och 1939 antogs namnet Sibelius-Akademin. Ar 1980 blev
Sibelius-Akademin genom en administrationsreform en statlig hogskola och 1998 blev den

ett universitet. (Palonen, 1993, s. 31).

Det forsta skedet i utvecklingen av Finlands institutionella musikutbildning varade under
tidigt 1900-tal. Andra skedet borjade 1917 efter Finland blev sjadlvstandigt. Da etablerades
flera orkestrar och konservatorier och systematisk musikutbildning organiserades
dven utanfor huvudstaden. Det tredje skedet anses borja pa 1960-talet nar den finlandska
staten borjade bygga upp och ekonomiskt stéda natverket av musikskolor runt om i landet.
(Heimonen, 2003, 190-191). Detta mojliggjordes genom Lagen om statsunderstod at
musiklaroanstalter (147/68).

Malinriktad utbildning kan ses som ett viktigt ord som karaktariserar utbildningen som
musikskolorna i Finland erbjuder (Kurkela & Tawaststjerna, 1999, s. 124). Under
musikskolsystemets forsta decennier betonades hur viktigt det var att barnen fran unga ar
fick goda mojligheter till studier for att senare ha mojlighet att bli professionella musiker.
Principen om social och ekonomisk jamlikhet hade en central plats i policyn kring
musikutbildningen (Bjork, 2016, s. 1). Finlands malinriktade musikutbildning anses vara
orsaken till den hoga internationella niva som finldandska professionella musiker natt,
speciellt inom den klassiska musiken. Oro har framforts 6ver att den finlandska modellen
ar som en pyramid som star pa sin spets, eftersom endast en liten del av eleverna siktar pa
en professionell karriar och en stor del hoppar av under musikinstitutstiden. (Bjork, 2016,

s. 2).

Systemet med individuell instrument- eller sanglektion, teori- och tontraffningslektioner

och ensemblespel enligt elevens niva samt standardiserade examina etablerades pa 1970-



talet (Fantapié, 1982, s. 46). Nar man inforde detta musikskolsystem i Finland tog man bl.a.
intryck av systemen i Ungern och Sovjetunionen (Heimonen, 2003, s. 192). Genom Finlands
historiskt nara relation till Ryssland har det lange funnits ett stort kulturutbyte med
Ryssland och framfor allt St. Petersburg. Detta galler saval artister som undervisande

pedagoger. (Hayrynen, 2000, s.30-33).

Det finlandska musikutbildningssystemet kritiserades redan pa 1980-talet for att vara for
strikt reglerat och for att ha som mal att de studerande skulle bli yrkesmusiker (Heimonen,
2003, s. 193). En langvarig debatt kring det finldandska systemet har gallt fragan om
musikinstituten i forsta hand ska vara till for att utbilda sina studerande till att bli
yrkesmusiker eller amatérer (Heino & QOjala, 1999). Under slutet av 1980-talet dndrades
ramverket for det finlandska musikskolsystemet sa att musikskolorna fick ansvar for att inte
bara utbilda yrkesmusiker utan att dven vacka intresse for musik bland alla i befolkningen.
Laroplanerna for musikinstituten andrades ar 2002 och 2005 mot tydligare elevcentrering
vilket ocksa mojliggjorde en storre bredd. Principen om den goda musikrelationen
forvantas numera styra all verksamhet vid musikinstituten, en malsattning som kan
tilldmpas oberoende av elevens bakgrund och ambitionsniva. (Bjork, 2016, s. 2). Under
2000-talet har den finlandska musikskoleutbildningen blivit mer flexibel och manga
musikinstitut, bl.a. Kuula-institutet, har infort studieprogram fér de mest begavade
eleverna. Detta program skapar goda forutsattningar for yrkesstudier inom musik.
(Rosenback, 2019). Det ar intressant att konstatera att systemet har férandrats men

forutsattningarna for yrkesstudier finns fortfarande kvar.

Bjork (2016, s. 53) beskriver hur det etiska tankandet kring utbildning i Finland utvecklats.
Den samhilleliga och sociala utvecklingen aterspeglas i den pedagogiska utvecklingen i
landet. T.ex. effektivitet och individualism, som kan sdgas vara tva huvuddiskurser inom
utbildningsutvecklingen aterspeglas dven inom musikinstitutens utveckling. Tidigare
forvantades alla musikinstitutselever gad samma vag, samma intradestest, samma stycken
och samma kursfordringar. Pa senare tid har det getts mer utrymme for eleven att efter
egen formaga gora framsteg i musikinstitutet. Jamfort med andra lander har det finlandska
musikskolsystemet karakteriserats av att man utbildar musikaliskt begavade barn att sikta
mot en yrkeskarriar medan man i t.ex. Sverige tagit in alla intresserade. | Sverige kan dock
de som vill specialisera sig mer fran ca.15 ars alder. (Heimonen, 2003, s. 194). Detta &r dven

anledningen till att man i Finland testat de sdkande till musikinstituten. Under bérjan av
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2000-talet har det framkommit behov av att vidareutveckla det finlandska
musikskolesystemet. Nationella rapporter har visat att omraden som gruppundervisning,
elevantagning, improvisation och samarbete mellan olika konstformer behéver utvecklas
(Bjork et al, 2018, s. 5). Under aren 2016—2018 lyfte ministeriet upp tillganglighet till
grundlaggande konstundervisning som ett av dess strategiska huvudmal (Statsradets kansli,
2015, s. 34). Tillgangligheten kan enligt Juntunen & Kivijarvi (2019, s. 70) betraktas ur

regionalt, ekonomiskt, fysiskt och pedagogiskt perspektiv.

De finlandska musikinstitutens verksamhet styrs normativt av laroplaner. Sedan den
finlandska nationella kommitténs rapport 1965 om undervisning inom landets musikskolor
har det kommit 7 nationella laroplaner. Dessa styr malen och verksamheten i
musikinstituten. (Bjork, 2016, s. 54). Under de tva senaste ldroplansperioderna har
Utbildningsstyrelsen format laroplansgrunderna och sedan har musikinstituten sjalva haft
frihet att forma sina egna laroplaner. Grunderna for laroplanen ar en nationell foreskrift
som Utbildningsstyrelsen utfardar och utifran vilka de lokala laroplanerna gors upp. De
nyaste ldaroplansgrunderna kom 2017 och den nya ldroplanen togs i bruk 2018

(Utbildningsstyrelsen, 2017).

Undervisningen vid musikinstitut som t.ex. Kuula-institutet sker i enlighet med institutets
laroplan. Lararen gor for varje elev upp en personlig studieplan i oktober varje ar (Kuula-
institutets laroplan, 2018, s. 6). Musikstudier vid musikinstitut i Finland dokumenteras,
utvarderas och foljs upp kontinuerligt. Stravan efter att skapa forutsattningar for goda
musikrelationer ar en princip som ska utgdra grunden for all verksamhet vid musikinstitut

(Bjérk, 2016).

Finska staten finansierar storsta delen av musikinstituten genom statsandelar enligt lagen
om finansiering av grundlaggande konstundervisning (633/1998). Genom lagen kraver
staten av musikinstitutet vissa grundpelare som t.ex. laroplan, rektor och yrkeskompetens
hos personalen for att bevilja understéd i form av statsandelar. Lagen ska mdijliggora
grundlaggande konstundervisning for alla men i praktiken ar det inte sa latt for
musikinstituten att ordna undervisning at alla och att na ut till alla. (Vakeva m. fl, 2017).
Familjernas ekonomi &r trots detta avgorande nar det géller att vélja hobby at barnen.
(Nikkanen, 2018, s. 73). De styrdokument som bygger pa lagstiftning utgor grunden for de

finlandska musikinstituten.



2.1.1 Laroplansgrunderna skapar forutsattningar for alla

Med bakgrund mot FN:s Konvention om barnens rattigheter (1989, § 12-13) och
diskrimineringslagen ska laroplansgrunderna for den grundlaggande konstundervisningens
fordjupade larokurs skapa goda majligheter for alla att studera vid musikinstitut. Visionen
for den grundldaggande konstundervisningen ar “konst for alla”, inklusive dldre vuxna,
personer med funktionsvariation eller behov av sarskilt stdd, och personer som tillhor
kulturella minoriteter, t.ex. samer. Malet for den grundlaggande konstundervisningens
fordjupade larokurs i musik, som musikinstituten erbjuder, ar att skapa forutsattningar for
ett gott forhallande till musiken. Samma mal géller dven den allmanna larokursen. Eleven
ska utveckla sitt musikaliska kunnande och kdanna gladjen over att lara sig. Undervisningen
ska ge forutsattningar for ett intresse for musik och for fortsatta musikstudier.
Undervisningen ska beakta elevernas forutsattningar och intressen och stoda utvecklingen
av en positiv sjalvbild och ett gott sjalvfortroende. Mot denna bakgrund kan intradestest
till musikinstitut forefalla motstridiga. Att ge alla som vill mdjlighet till musikstudier
foljer den grundldaggande konstundervisningens vision. Att redan i antagningsskedet till
musikinstitutet genom ett kort intrddestest gallra bort en del sdkande &ar inte i linje med
visionen. Om man daremot dndrar intradestestet till ett provar dar alla som vill kan delta
ochi egen takt bekanta sig med vad musikstudier innebér, foljs den grundlaggande
konstundervisningens vision samtidigt som det forlangda testet som ett provar utgor kan

ge en mera rattvis bild av eleven.

2.2 Musikskolorna i Sverige, Norge och Danmark

Musikskolor och kulturskolor i Norden har likadana mal i alla nordiska lander: att erbjuda
prismassigt overkomlig, for alla lika tillganglig kvalitativ frivillig musikutbildning som ger
moijlighet till livslangt intresse och engagemang, oberoende om eleven senare viljer att
utbilda sig till professionell musiker eller inte (Duelund, 2003, s. 489). De nordiska landerna
har alla ratificerat FNs barnkonvention och forsoker erbjuda alla lika ratt att delta i kulturell

verksamhet sdsom musikskola.



Utbildningen &r inte strukturerad pa samma satt i de olika nordiska ldnderna och det
forekommer variationer i organisation, prioriteringar om vad som ar viktigt, terminologi
osv. Termen kulturskola anvands i Sverige, Norge och Danmark. | Sverige och Norge erbjuds
nufortiden i dessa skolor utbildning dven i andra konstformer an musik. Musiken ar anda
den mest dominerande. | Danmark ska alla kommuner erbjuda musikskolundervisning. Dar
erbjuder aven vissa kulturskolor undervisning i dans, drama och visuella konstformer.

(Bjork et al, 2018, s. 11).

Tillganglighet, likaberattigande och inklusion &r alla viktiga ord nar det galler
musikutbildningspolicy i de nordiska landerna. | verkligheten har det dock visat sig att bl.a.
socioekonomisk status, etnokulturellt ursprung och social klasstillhérighet fortfarande

paverkar om barnet borjar ga i musikskola. (Karlsen, 2017, s. 227).

En gemensam fraga i alla dessa lander ar hur man ska kunna kombinera bredd och djup,
dvs. hur man ska na ut till manga men samtidigt kunna erbjuda specialiseringsmajligheter

(Bjork et al, 2018, s. 11).

2.2.1 Sverige

| Sverige ar musik/kulturskolan kommunal. Den styrs av kommunala beslut och bedrivs med
kommunala resurser. Statliga medel och statligt regelverk, som t. ex. nationella ldroplaner,
saknas helt for den svenska kommunala musikskolan. Eleven betalar ar 2020 en arsavgift
pa ca. 1500 SEK och kommunerna star for resten av kostnaderna. Ar 2009 hade 278 av 290
kommuner i Sverige egen musik/kulturskola. Musikskolan har alltsa en stark stallning i
landet. Sverige ar ett framstaende musikexportland och musikskolan anses vara en av flera

forklaringar till detta fenomen. (Kulturskoleradet, 2020)

| slutet pa 1980-talet startade i Sverige en utveckling av en del musikskolor till kulturskolor
som erbjuder undervisning i flera konstamnen. Denna utveckling pagar fortfarande.
Sveriges musik/kulturskolor ar olika runt om i landet eftersom de styrs av lokala beslut i
kommunerna. Malsattningen for den svenska modellen av musikskola/kulturskola &r kort
beskrivet en verksamhet for alla till ett dverkomligt pris. Di Lorenzo Tillborg (2021, s. 110)
skriver att denna malsattning inte alltid uppnas, speciellt nar det galler inkludering. Orsaken

ar bl. a. radande informella normer och traditioner samt bristen pa policydokument.



Undervisningen i Sverige sker ofta sa att eleven erbjuds en lektion enskilt eller i grupp varje
vecka. Dartill kommer ensemblespel nagot tillfalle varje vecka utanfér skoltid.
Instrumentalldrarna kor oftast runt pa de vanliga skolorna och erbjuder undervisning dar
eleverna normalt finns dagtid. Detta gor att alla ungdomar har maojlighet att komma i

kontakt med den kommunala musik/kulturskolan. (Kulturradet, 2020)

Sverige ar det enda landet i Norden som inte har statliga regler for hur man ska ordna
kulturskoleverksamheten (Sandh, 2012, s. 4). | Sverige ar ett av huvudmalen med
kulturskolans aktivitet att framja barns sociala utveckling. El Sistema-konceptet ar ett
exempel pa detta (Bjork et al, 2018, s. 22). El Sistema kommer ursprungligen fran Venezuela
och anvands 2021 i ett 70-tal lander, daribland Sverige. Konceptet ar en socialt

inkluderande pedagogik, en orkesterskola i vilken barn och unga blir en del av en

symfoniorkester. Eleverna lar sig spela orkesterinstrument, men El Sistemas malsattning ar

ocksa att varna om demokratiska rattigheter och att framja integration. (Saether et al,

2017, s.9-10). | Sverige har man inga intradestest till kulturskolan. Kulturskolan medverkar
till att integrera bl.a. personer med migrationsbakgrund i det svenska samhallet. (Bjork et

al, 2018, s. 18).

2.2.2 Norge

De kommunala kulturskolorna spelar en viktig roll i det norska skolsystemet och i det lokala
kulturlivet. Kulturskolorna har i Norge har utvecklats sedan 1960-talet och hade 2013 ca
125 000 elevplatser. Det ar de norska kommunerna som skall ordna musikundervisningen
i kulturskolorna i samarbete med skolorna. Kulturskolan ar for alla och ska vara av hog
kvalitet, ge mojlighet till rik mangfald och ta vara pa bade bredd och talang bland sina
elever. Kulturskolan undervisar dven i andra konstformer @dn musik som t. ex drama och
visuell konst. Det pedagogiska malet med den norska kulturskolan &r att lara sig, uppleva,
skapa och formedla kulturella och konstnarliga uttryck. Undervisningen sker bade
individuellt och i grupper och aldersstrukturen varierar mer i kulturskolan &@n i grundskolan.
| den norska kulturskolan utvarderas dven elevens framgang. (Norska kulturskoleradet,
2020). Norska kulturskoleradets vision &r “Kulturskola for alla”. Kulturskolan ska

kdnnetecknas av hog kvalitet och rik mangfald samt tillvarata saval bredd som talang.



Kulturskolorna foljer en ramplan. Rammeplanen “Mangfold og fordypning” bygger pa
Norska kulturskoleradets strategi 2020 och pa ramplanen fran 2003. | planen finns tre
pedagogiska program som motsvarar de generella malsattningarna om aktivitet, larande
(oppleering) och  fordjupning. De tre programmen ar breddeprogrammet,
kjerneprogrammet och fordypningsprogrammet. Ramplanen &r gjord av Norska
kulturskoleradet pa uppdrag av dess medlemmar, de norska kommunerna. | ramplanen
finns detaljerade instruktioner om hur kommunerna skall ordna
kulturskoleundervisningen. De lokala kulturskolorna gor utgaende fran ramplanen upp en

laroplan som omfattar de tre olika programmen.

Till kulturskolan &ar det inga intradesprov forutom till fordjupningsprogrammet.
Intresserade antas i anmalningsordning och om platserna inte racker till blir de sokande
placerade pa vantelista, oberoende av t. ex begavning och motivation (Bjork et al, 2018, s.
19). Trots att det norska musikskoleradets vision ar “kulturskola for alla”, ar antalet
studieplatser vid kulturskolorna begransat (Bjork et al, 2018, s. 10). Det ar ett problem att
det inte finns tillrackligt med studieplatser och en elev kan vara tvungen att kda upp till 7
ar for en studieplats (Bjork & Heimonen, 2019, s. 40). Rut Jorunn Rgnning, radgivare pa
Norska kulturskoleradet (personlig kommunikation, 15.9.2021) berattar att det ar
kulturskolorna sjdlva som bestammer hur intradestestet till deras férdjupningsprogram ska
se ut. Tanken bakom intradestesten ar att de som antas verkligen ska vara beredda att satsa

pa musicerandet eftersom de ges mera undervisning.

Avgifterna till musikskolorna varierar kommunvis. Trots malen angaende inkludering ar
barn ur den norska medelklassen i majoritet i musikskolorna (Bjgrnsen, 2012). Personer
med migrationsbakgrund och mindre bemedlade ar fortfarande underrepresenterade
(Rgnningen, 2017, s. 33). Jordhus-Lier (2018, s. 20) visar att det finns en spanning mellan
larare som i musikskolan vill ha en bredd dar alla som vill far spela utan krav pa specifik
repertoar eller forutbestdmda framsteg och larare som anser att elever som inte gor

framsteg ska ge plats at nya sokande; en fraga som aven ar politiskt fargad.

2.2.3 Danmark

| Danmark finns Musikloven, en lag om musikskolan som kom 1991. Sedan 2007 ska varje

kommun i Danmark ha en musikskola, driven i egen regi eller genom bidrag till en



sjalvstindig sadan. Over 90 % av musikskolorna drivs direkt av kommunen. Med
lagstiftningen foljer ocksa ett statsbidrag som ar kopplat till kommunens kostnader for

lararnas loner.

| Danmark finns statligt uppgjorda vejledende retningslinjer, rekommendationer for
musikskolan vilka beskriver hur musikundervisningen i ska ordnas. Exempel pa riktlinjer ar
att alla skolor skall erbjuda en bredd pa utbudet av instrument, att elevens avgift far vara
hogst en tredjedel av kostnaden och att vissa examina och utbildningar kravs av lararna.

Lokal laroplan skall gbras i varje amne.

Aven i Danmark pagar en utveckling mot kulturskolor och samarbete med grundskolan har
uppmuntrats mycket under 2010-talet. Det finns en konflikt mellan kulturskolor och
musikskolor i och med att danska staten enligt lag stoder endast musikundervisning, inte

andra konstamnen. (Sandh, 2012, s. 5-6).

En utredning av danska kulturministeriet 2016 visade att under 10 % av de danska barnen
gar i musikskola. Under senare ar har man i Danmark haft problem med att 16sa hur man
skall kombinera bredd och djup i undervisningen, hur kunna na ut till manga och samtidigt
erbjuda majlighet till specialisering. Traditionellt har de danska musikskolorna férsokt na
ut till ett brett falt. Den danska regeringen rekommenderade i bdrjan av 2000-talet dock
en inriktning mot storre specialisering och satsning pa begavade elever, vilket ledde till
hogre kostnader och sjunkande elevantal. | policydebatten har musikskolornas
samhallsuppdrag diskuterats och det har framforts férslag om att forséka mata olika
effekter av undervisning i kulturskola. | en inflytelserik utredning argumenterades for att
man istallet for att mata effekter borde fokusera pa att forsta vardet av konst och kultur i
barns och wungas liv(Holst, 2017). Kulturministeriet rekommenderade 2017 en
vidareutveckling av larandemiljoer, flexibilitet i undervisningen och samarbete med skolan
samt en uppdatering av finansieringskriterierna for danska musikskolor (Bjork et al, 2018,

s. 22).

Enligt Anja Korf, administrativ koordinator pa Aarhus musikskole MGK, Danmark (e-
postkommunikation, 13.8.2021) anvands i Danmark inga intrddestest for sokande till

musikskolan. Platserna ges i anmalningsordning. Detta galler i hela landet.
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2.3 Intradestest i de finlandska musikinstituten

Musikinstituten i Finland tillampade i borjan intradesprov vars syfte var att testa de
sokandes musikalitet och darmed férsoka forutsaga elevernas potential for en yrkeskarriar
inom musiken. Att mata s6kandes musikalitet innan de borjar i musikskola har varit en
sjdlvklarhet i det finlandska musikskolsystemet &nda sen 1950-talet, eftersom
musikskolornas malsattning var att producera yrkesmusiker. Att avgora vilka elever som ar
begavade har pa senare tid visat sig svart. Tidigare lat man i stor utstrackning
musikalitetstesten avgora detta. Idéerna kring intradestesten, som kan delas in i test dar
den sokande skall kidnna igen musikelement med hjalp av sin horsel och test dar den
sokande skall forsoka harma melodier eller rytmer, harstammar fran 1950-talet. (Lotti,
1988, s. 36) Under 2010-talet har musikinstituten mer och mer frangatt intradestest for
sokande och provat andra antagningssystem, bland annat

spelstart/instrumentstart .(Nikkanen, 2018, s. 71)

Enligt Finlands musiklaroinrattningars férbunds (SML) medlemsundersékningar anvande
sig ar 2016 71 av 85 medlemsinstitut, 83 %, av intradestest i sin antagning av nya elever.
Ar 2019 var siffrorna 51 av 78 musikinstitut vilket ar 65 %. (SMLs medlemsundersokningar,
2016, 2019). Ar 2021 torde andelen enligt Minna Stenroos, forbundssekreterare pa
Finlands musiklaroinrattningars férbund, (personlig kommunikation, 14.1.2021) vara kring

50 %.

Fragor om medfédd musikalitet, huruvida den kan matas och i vilken grad matresultaten i
sa fall forutsdger mojligheterna till en musikkarridar ar omdiskuterade, liksom
musikalitetsbegreppet i sin helhet. | det foljande diskuterar jag musikalitet, olika slag av
musikalitetstest och deras anvdndning vid elevantagningar, samt granskar kritiskt de

problem och begransningar som elevantagning genom musikalitetstest har.

2.3.1 Musikalitet

Musikalitet som begrepp ar svardefinierbart och hanger samman med mycket annat.
Manga forskare har pa olika satt forsokt definiera musikalitet. Musikalitetsbegreppet kan
delasiniolika @mnesomraden, sasom musikalisk begavning, musikalisk féormaga, musikalisk

kapacitet. (Lundin, 1985, s. 202).
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Musikalitet &r nagot som finns i nagon utstrackning hos alla barn och kan uppmuntras och
utvecklas eller tryckas ner och stagnera (Wallin, 2002, s. 1). Man kan mata samband mellan
musikalisk traning och prestation pa olika uppgifter. Musikalisk traning har visat sig
korrelera med en bred uppsattning sprakrelaterade formagor, matematisk
problemlésningsformaga och férmaga att urskilja former, avstand och foremals rumsliga

forhallande till varandra, d.v.s. visuospatial formaga. (Ullén, 2016, s. 2).

Utvecklandet av den egna musikaliska férmagan och musikalisk traning spelar en stor roll i

utvecklandet av ett barns personlighet och sociala beteende (Gembris, 2014, s. 2).

En omdebatterad fraga kring musikalitet ar om den &r atomistisk eller om den ar en
heltackande helhet. Enligt den atomistiska uppfattningen bestar musikaliteten av flera
enskilda delomraden, som tonhdjd, tonldngd, tonvolym och fargnyans. Enligt den andra
uppfattningen ar musikaliteten en helhet dar olika delomraden star i beroendeférhallande
till varandra. | denna uppfattas musikaliteten inte som en summa av olika formagor utan

allt ar speglingar av samma musikalitet. (Karma, 1986, s. 44 & Gabrielsson 1981, s. 50)

Det rader delade meningar om huruvida kdnslor och estetiska upplevelser ska férknippas
med musikalitet. Kai Karma menar att dessa kommer fram nar musiken framférs men att
de inte skall blandas ihop med musikalitet. (Karma, 1986, s. 45). Karma anser att musikalitet

skall begransas till endast féormagor, till vad en person kan prestera (Karma, 1986, s. 46).

Manniskors egna uppfattningar om musikalitet bygger pa egna upplevelser, erfarenheter
och prestationer som man sjalv jamfort med andras. Misslyckanden i tidig alder kan inverka
negativt. En utbredd forestdllning ar att man ar endera musikalisk eller

omusikalisk. (Numminen, Erkkila, Huotilainen & Lonka, 2009, s. 12—-13).

Musikalisk férmaga har visat sig ha samband med manga andra formagor. Sprakliga och
matematiska formagor har till exempel visat sig ha samband med musikalisk formaga. Det
finns dven eventuellt vissa samband mellan IQ och musikalitet eller musikalisk traning.

(Ullén, 2016, s. 1-3).

Musikalitet har undersokts vetenskapligt under ca hundra ars tid och det finns manga
teorier i damnet men att faststdlla fenomenets exakta definition ar mycket svart.
Musikaliteten ar mangfacetterad och mangfunktionell och kan darfor inte ringas in med

enkla matningar. Fastdn man vetenskapligt kan faststdlla hjarnans aktivitet under
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musikalisk verksamhet &r det svart att exakt bestamma vilka deltagande mekanismer som

verkligen hor till musikaliteten. (Karma, 2010, s. 355-357).

2.3.2 Musikalitetstest

Ett internationellt satt att indela musikalitetstesten &r (1) det atomistiska synsattet, som
bygger pa forskning av Seashore (1919) och (2) omnibus-synsattet enligt Wing, vilket Jacobs
forskat i (1960). Enligt det atomistiska synsattet bestar musikaliteten av manga smala,
distinkta musikaliska férmagor som inte i hog grad har ett tydligt samband. Tester i denna
tradition har vanligtvis fokuserat pa grundlaggande sensoriska férmagor sasom
diskriminering av olika musikaliskt relevanta ljudstimuli. Enligt omnibussynen ses
musikalitet som en enda férmaga pa hog niva. Tester inom denna tradition tenderar att
anvianda en holistisk metod dar komplexa, redan forvarvade musikkunskaper
bedoms. Detta visar att omnibustesten lampar sig val for redan praktiserande musiker

medan den atomistiska testningen kan anvandas bredare. (Ullén et al, 2014, s. 87).

En indelning av testen ar dven enligt formaga eller enligt prestation. | den forsta forsoker
man faststalla den primara musikaliteten utan paverkan av erfarenhet, kultur och yttre
faktorer medan man i den andra kategorin mater vad den testade lart sig. (Karma, 1986, s.

56).

Swedish Musical Discrimination Test, SMDT, ar ett nytt test, som syftar till att mata
grundlaggande musikaliska formagor och kan sdgas vara en utveckling av Seashores
atomistiska testningsteorier. SMDT bestar av tre delprov, melodi, rytm och tonhdjd. | dessa
tre delprov som sker online skall de testade skilja pa och kanna igen olika element och valja
ratt av olika alternativ. Testet blir svarare och svarare ju langre det framskrider. (Ullén et
al, 2014,s. 87). | SMDT finns manga likheter med andra test, sasom Bentleys Musical
Aptitudes-test som mater formaga att identifiera melodi, rytm och tonhojd (Lynn, Wilson,
& Gault, 1989, s. 25), Musical Ear Test (Wallentin et al., 2010,s. 188), och Profile of Musical
Perception Skills (Law & Zentner, 2012).

| praktiken kan musikalitetstesten som anvénts i Finland indelas i tva olika kategorier. | den
forsta kategorin skall den testade med hjdlp av sin horsel kdnna igen musikens olika
element och i den andra skall den testade sjalv kunna producera musik genom t.ex. att

sjunga och klappa rytmer. | den senare kategorin ska den testade aterge, harma det hen
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hor t.ex. intervall, melodier eller rytmer. Dessa kategorier kan kallas receptiva och
expressiva tester. (Lotti, 1988, s. 36). | receptiva test ar den testade mer passiv medan
expressiva test kraver mer aktivitet av den testade. De expressiva testen kan
ytterligare delas in i reproduktiva test, dar den testade upprepar det hen hort, och

produktiva test dar den testade producerar helt nytt. (Kolehmainen, 2009, s. 6).

Kai Karmas receptiva musikalitetstest grundar sig pa vad testpersonen hor och uppfattar.
Testet anses mata den testades musikaliska grundféormaga. (Laitinen & Kainulainen, 2007,
s. 6). Karma har i sitt test stravat till att kulturell bakgrund, tidigare 6vning eller intelligens

inte skall paverka testresultatet (Karma, 1976, s. 3—6).

| Karmas test spelas 40 olika motiv eller fraser. Dessa upprepas forst tre ganger utan paus
och sedan efter en paus ytterligare en gang. Den testade skall séga om det motiv eller den
fras som spelas sista gangen ar den samma som de tre forsta. Testet tar 16,5 minuter.
Motiven eller fraserna spelas med syntetisatorproducerade ljud for att ingen ska ha fordel

av att ha spelat instrumentet. Ljuden byts under testets gang. (Karma, 1976, s. 15).

Musikalitetstest som grundar sig pa imitation innehaller melodimotiv och fraser samt
rytmer som den testade imiterar efter att testaren framfort dem. Manga finldndska

musikinstitut har skapat och utformat sina egna imitationstest. (Kolehmainen, 2009, s. 9).

2.3.3 Musikalitetstestens problem och begransningar

Eftersom musikalitet som fenomen ar omdiskuterat, ar det inte heller helt entydigt hur man
eventuellt kan méata hur musikaliskt ett barn ar. | det har avsnittet diskuteras nagra kritiska

perspektiv pa musikalitetstest.

Maijala (2003) gjorde en studie av tolv finlandska toppmusiker som roént stor framgang i
sina karridrer. Dessa klassiska musiker var pianister, cellister och violinister i aldern 20-35
ar. Tre av dessa hade blivit underkanda i sina forsta forsok att komma in till musikinstitut.
Orsakerna uppgavs i tva fall vara omusikalitet och i ett fall nervositet. (Maijala, 2003, s. 84)
Studien visar att de tidigare antagningstesten inte var tillforlitliga pa individniva och det

kan diskuteras hur andamalsenliga de var generellt.

Speciellt svart med test dar den sokande skall imitera genom att sjunga ar faktumet att

musikens uppfattningsférmaga och sangférmagan inte har nagot samband (Pfordresher &

14



Brown, 2007, s. 95). Detta har dven framkommit nar personer som inte kunnat sjunga gjort
bade imitationstest och Karmas test (Numminen, 2005, s. 199-200). Provsituationen kan
vara frammande fér den sokande. Nervositet kan gora att barnet gar i Ias nar det skall

sjunga.

De traditionella musikalitetstesten beaktar inte temperament hos olika barn. Mullola
(2012, s. 58—82) diskuterar i en artikel temperament, larande, musikinstitut och testning av
musikalitet. Temperamentet ar individens medfédda, biologiska personlighets spets som
forklarar individens personliga satt att kdnna och reagera i synnerhet i nya, obekanta,
Overraskande situationer, som t.ex. antagningsprov. Individer med olika temperament boér
ha samma mojligheter till musikaliska framgangar enligt egen motivation och begavning.

(Mullola, 2012, s. 58).

| musikundervisningen bedéms elevens framgang genom férmaga, begavning, motivation
och hemmets stod. Trots att temperamentet inte har nagot direkt samband med dessa har
det konstaterats att temperamentet paverkar lararens uppfattning om elevens férmaga
och motivation och sdledes paverkar den beddmning lararen gor av elevens framsteg.

(Jussim & Harber, 2005, s. 131).

Temperamentet bildar barnets grund for larandet och paverkar skolbarnets utveckling och
tillvaxt pa manga satt. Temperamentet paverkar sattet pa vilket barnet lar sig bast, hur
barnet uppfattar sin omgivning, vilka situationer barnet vill medverka i, hur barnet hanterar
sin omgivning, vilka reaktioner barnet vacker i sin omgivning och hur barnet jamfor sig sjalvt
med andra barn och hur detta paverkar barnets sjalvbildsutveckling (Keltikangas-Jarvinen,

2006, s. 93).

Temperamentet inverkar pa hela undervisningskontexten. Det ar bara sjdlva

undervisningsinnehallet det ej anses paverka. (Mullola, 2012,s. 81)

| mitten av 1970-talet framférde forskarna Thomas och Chess (refererade av Mullola, 2012,
s. 66—67) en teori om att barn har olika temperamentstyper och att 60 % av barnen hor till
nagon av tre storre kategorier. Den forsta ar “latt temperament” (helppo temperamentti)
dit 40 % av barnen hoér. Den andra kallas “langsamt uppvarmande temperament” (hitaasti
ldmpenevd temperamentti) dit 25 % hor och den tredje “svart eller utmanande

temperament” (vaikea tai haastava temperamentti) dit 10 % av barnen hor. Senare har
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dven andra forskare som Keogh (2003, s. 15) och Martin (1992, s. 99) delat in

temperamenten i liknande kategorier men satt andra namn pa dessa.

Utan att ga narmare in pa teoribildningen kring temperamentsindelningar kan man
konstatera att intradestest till musikinstitut inte passar for alla temperamentstyper.
Elevens mottaglighet for undervisning (opetettavuus) harror sig mer fran psykologin an fran
pedagogiken. Nar larare genom t.ex. imitationstest testar nya sokande till musikinstitutet
ar det mottagligheten for undervisning som lararen dven tror sig testa. Lararen forestaller
sig under imitationstestet hur bra eleven kan ta emot undervisning, men har spelar elevens
temperament stor roll for hur lararen uppfattar eleven och aven vice versa. (Mullola, 2012,

s. 72).

Vissa larare njuter av energiska, intensiva elever for att de tolkar detta som ett intresse for
undervisningen. Andra larare igen har problem att undervisa sadana har elever och har
hellre lugna forsiktiga elever. Lararens eget temperament gor inte en bra eller dalig
pedagog. Temperamentet far inte vara en grund for ett elevval eller leda till att sékande
asidosatts. Det behovs alltsa olika sorters larare, larare med olika temperament. Lararen
tror i allmanhet sjalv att det satt som hen sjalv upplever som ett naturligt satt att undervisa
och lara sig pa aven for eleven borde kdnnas naturligt. (Keltikangas-Jarvinen, 2006, s. 226-

227).

Manga finlindska magisteravhandlingar har behandlat musikinstitutens intradestest. Aven
om det inte ar etablerade forskare som har genomfoért studierna, visar det anda pa ett stort
intresse och engagemang for fragan, kanske bland personer som sjilva har kommit i
kontakt med intradesproven och upplevt att de kunde férandras, forbattras eller avskaffas
helt. Nelli Korhonen (2013, s. 32) skriver i sitt arbete att det i testen inte ges utrymme for
kreativitet och fantasi som sedan beho6vs i studierna. | artikeln Viulistitéhtien sijaan
onnellisia ihmisid — itédmainen soittomenetelmd kaivaa piilevéin muusikon esiin(Lyckliga
manniskor istallet for violiniststjarnor —osterlandsk spelmetod tar fram den gdomda
musikern) (Nykyri, 2017) beskriver Suzuki-lararen Greta Hovi-Pietila hur hon i stéllet for
intradestest anvander sig av intervju med eleven med foralder i sin Suzuki-skola. Katariina
Kotila (2018, s. 36—37) skriver i sin studie att det ar svart att mata musikalitet genom
intradestest. Lauri Roto (2013, s. 54) gjorde forsok dar han anvande sig av Karmas test pa

vuxna. Nagra av hans testpersoner meddelade att de inte forstod hur de skulle gora.
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Finlands musiklaroinrattningars forbunds (SML) f.d. verksamhetsledare Timo Klemettinen
sager i en intervju for Yle (Kivimaki & Hannus, 2019) att storsta delen av musikinstituten i
forbundet har frangatt Karmas musikalitetstest och forsokt hitta pa andra I6sningar for
elevantagningen. Manga tillampar intervju och nagra, bl. a. Kuula-institutet har frangatt
intradestesten. Klemettinen sager att testen kanske visar musikalitet men inte motivation.
Han sager att det finns musikinstitutsrektorer som anser att intradestesten inte sager nagot

annat an hur aktiva barnets foraldrar har varit.

2.3.4 Ett barns musikaliska utveckling

Som alternativ till att utga fran en forestallning om att ett barns musikalitet kan och ska
testas en gang for alla ar det mojligt att utga fran vad som kan betraktas som mjukare
varden genom att beakta barnets musikaliska utveckling under musikinstitutens

elevantagning och barnets forsta tid i musikstudiernas tecken.

Nar man under 1980- och 1990-talen anvande sig av musikalitetstest i musikinstituten
ansag man att musikalitetstesten kunde forutsdga hur val ett barn skulle komma att klara
av studierna. Nyare forskning visar att det inte ar sa enkelt. Saether (2014, s. 72) skriver att
ett barns musikalitet inte kan ses som ett sjalvstandigt utvecklingsomrade utan det skall
ses i ett samband med andra utvecklingsomraden. Motoriska fardigheter ger till exempel
barnet mojligheter att spela pa en trumma, vilket i sin tur kan stimulera barnets musikaliska

fardigheter.

Nar ett barn upprepar ett ord om och om igen i jamn puls skapar barnet ett ostinato av
ordet. Ordet &r ofta nagot som da ar viktigt och darfor har en central plats i barnets lek.
Barnet satter till ndgot ord, betonar ordet pa ett nytt sitt, andrar pa rytmen och kanske
bildar en kort fras som hen sen upprepar. Barnet lever sig in i leken sa att denna blir en
verklighet just da. | dylik musikalisk lek finns manga olika aspekter, omraden, t.ex. den

kommunikativa, den kognitiva och den sociala aspekten. (Saether, 2014, s. 72).

Barn uttrycker sig i sin lek helhetligt, inte bara musikaliskt, socialt, fysiskt eller kognitivt
utan allt ingar samtidigt som ett uttryck i leken. Barnet &r i rorelse, skapar ljud med rosten,

kroppen och féremal det finner i sin narhet.

Seether (2014, 73) betraktar barnets musikaliska utveckling i forhallande till andra

utvecklingsomraden. Nar barnets musikaliska utveckling stimuleras, stimuleras aven dess
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utveckling inom t.ex. motorisk, social och kommunikativ kompetens. Hur barnet utvecklas
har samband med barnets narmiljé och de situationer och interaktionsmajligheter det
upplever omkring sig. Hemmet, daghemmet, och den kultur barnet vaxer upp i spelar en

viktig roll.

Man har ofta forsokt forklara barns musikaliska utveckling utgdaende fran traditionellt
utvecklingspsykologiskt tankande. Teoretiker som Freud, Erikson, Piaget och Skinner har
forklarat utveckling utgdende fran att det finns ett problem som maste |6sas. De betonar

biologisk mognad och stadieteorier (Seether, 2014, s. 74).

Teoretikern Lev Vygotskij betonade den sociala interaktionens betydelse for individens
utveckling. | Vygotskijs teori uppfattas kulturen och individen som en helhet. Han
framhaller att det ar viktigt att anpassa undervisningen till barnets mojligheter till
bemadstrande. Forskarna Leo B. Henry och Marion Kloep betonar 2003 sambandet mellan

barnets musikaliska utveckling och miljon. (Seether, 2014, s. 74)

Ett viktigt perspektiv som manga forskare har lyft fram nar det géller den musikaliska
utvecklingen ar kommunikation med omgivningen, miljon. Szether anser att man
alltfor ofta fokuserar pa omraden som barnen inte bemastrar. Ett annat perspektiv pa
utvecklingen av musikaliteten ar att se sjalva upplevelsen som central. Sma barn ger ofta

kroppslig omedelbar respons pa musikaliska upplevelser. (Seether, 2014, s. 75).

Barnen upplever och tolkar sin omgivning genom sin kropp (Lgkken, 2005, s. 10).
Sambandet mellan barnens intryck och uttryck ar tydligt t.ex. nar ett barn bérjar réra sig till
musik (Vist, 2005, s. 81). Nar den vuxne ger musikalisk respons kopplar barnet detta till

musik och utvecklar gradvis sin musikalitet.

Sammanfattningsvis kan man konstatera att miljon, omgivningen runt barnet spelar en
nyckelroll nar det galler barnets musikaliska utveckling. Instrumentstarten som Kuula-
institutet anvander sig av ger mdjlighet att under en langre tid fa en bild av hur barnet
utvecklas musikaliskt genom att delta i ett sammanhang och att detta ger barnet battre
mojligheter att tillsammans med ldararen och familjen komma fram till om det ar en bra

langsiktig plan att ta lektioner vid musikinstitut.
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3 Metod

Syftet med slutarbetet ar att jamfora Kuula-institutets nuvarande antagningssystem,
instrumentstarten, med institutets dldre antagningssystem, betrakta systemet i nationellt
perspektiv. samt forsoka blicka framat och forutspda en vidareutveckling av

elevantagningen.

Metoden jag har anvant ar litteraturstudier samt enkdter och intervjuer. Jag har
last finlandska och internationella bdcker, vetenskapliga artiklar, tidningsartiklar och
avhandlingar om musikskolsystem, elevantagning, intradestest och musikalitetstest. Det
finns mycket litteratur om detta. | dldre litteratur finns férklaringar om hur och varfér
systemen och tankegangarna har utvecklats. | nyare litteratur, hogst 25 ar gammal, har
jag fokuserat pa hur och varfér man testat musikalitet och vilka problem och motsattningar
det finns i testandet. En elektronisk enkat riktades till de larare vid Kuula-institutet som
hade erfarenhet av spelstarten. Jag har dven anvant mig av data som samlats in via Kuula-

institutets foraldraenkater.

Enkaten till Kuula-institutets larare sandes ut via Google Forms till 28 larare. Urvalet
begransades till Iarare som har manga elever och som varit med nagra ar. Saledes séndes
fradgorna inte till timldrare som bara har ett par elever. Dessa larare ar inte lika insatta och
har mindre erfarenhet av hur elevantagningen fungerar. Eftersom Kuula-institutet ar
tvasprakigt och mera finskt dn svenskt, skickades enkdten ut pad bada spraken sa att
lararna kunde svara pa sitt eget sprak. Svaren var anonyma och pa den elektroniska
svarsplattformen syns svaren inte heller i samma ordning som lararna har svarat, vilket
bidrar till anonymiteten. Enkaten besvarades av 18 |arare. Alla besvarade inte alla fragor

vilket inte heller kravdes.

Dalen (2008, s. 36) betonar att vid intervjuer ar det centralt hur fragorna skrivs och
framstélls. Hon framstaller viktiga punkter att beakta vid frageframstallningen. Bland
annat rekommenderar hon att intervjuaren ar uppmarksam pa om fragorna kraver nagon
viss kunskap eller information av svararen eller om fragorna pa nagot satt ar kansliga vilket
kan gora att svararen inte vagar svara helt objektivt. Jag har intervjuat Kuula-institutets
bitrddande rektor Helena Tiainen samt Anja Korf, administrativ koordinator pa Aarhus

musikskole MGK i Danmark.
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Karin Ronnerman (2012, s. 13) skriver i boken Aktionsforskning i praktiken: forskola och
skola pa vetenskaplig grund passande om hur forskande larare kan forsta sig sjalva i ett
forandringsperspektiv. Mitt examensarbete har ett aktionsforskningsdrag eftersom jag har
undervisat vid Kuula-institutet i 30 ar och vill bidra till att hjdlpa institutet att utveckla
antagningssystemet. Arbetet kan betraktas som en fallstudie om hur ett musikinstitut i
Finland har beaktat olika synsatt pa elevantagningar och de eventuella intrddesprocedurer

som ar andamalsenliga, och hur diskussionen om intagningar och test har gestaltat sig dar.

4 Kuula-institutet — Vasa stads musikinstitut

Kuula-institutet ar ett musikinstitut med musik- och dansunderundervisning. Kuula-
institutet uppratthalls av Vasa stad och har fatt sitt namn efter kompositéren Toivo Kuula,
som var verksam i Vasa. Kuula-institutet grundades ar 1952 och fyller saledes 2022 70
ar. Samma ar fyller musikpedagogiken fér sma barn 50 &r. Ar 2020 fyllde Kuula-institutets
dansavdelning 30 ar. Under arens lopp har verksamheten vid Kuula-institutet genomgatt
betydande forandringar. For narvarande har laroinrdttningen over 1200 elever och 50

|arare sa nationellt sett dr Kuula-institutet ett stort musikinstitut.

Undervisning ges inom grundldaggande konstundervisning enligt den férdjupade larokursen
bade i musik och i dans. Inom musiken undervisas det i allt fran klassisk musik till olika
genrer av den latta musiken och jazz och inom dansen undervisas framst balett och
barndans. Kuula-institutet erbjuder musikundervisning fér manniskor i alla aldrar, allt fran
babyrytmik till gruppundervisning for seniorer. Kuula-institutet ar med sina konserter och
evenemang den storsta konsertproducenten i Vasa stad. Fastan Kuula-institutet daven har
en dansavdelning ar det antagningen av elever till musik jag undersoker i detta arbete.

(Kuula-institutet, u.a.)

4.1 Studiernas forlopp vid Kuula-institutet - elevernas studiestig

Vid Kuula-institutet ges undervisningen som namnts enligt den grundldggande
konstundervisningens fordjupade larokurs. Kuula-institutet foljer nationella laroplaner och
verksamhetsmodeller. Den statliga finansiering som Kuula-institutet erhaller forutsatter att

undervisningen framskrider fran niva till nivda och att eleverna under studiernas gang
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avlagger de instrumentstudier samt studier i, musikens gestaltning (“teori”) och

samspel. Malet ar att eleven ska fa avgangsbetyg.

Att studera musik vid Kuula-institutet ar for eleven en langsiktig och pa manga omraden

larorik process, en larostig. Har kommer jag att beskriva larostigen som en elev kan ga.

1. Musiklekskola

| Kuula-institutets musiklekskola kan barn i dldern 0—6 ar delta. Musiklekskolan delas upp i
familjegrupper 0-2 aringar, lekgrupper 3-5 aringar och kantele- eller ukulelegrupper. Den
nationella laroplanen ligger till grund for musiklekskolan och malet ar att vacka och halla
uppe barnets positiva installning till och intresse fér musik. Till musiklekskolan tas alla som

vill komma utan test.

2. Instrumentstart

Till instrumentstarten soker eleverna for att lara sig spela ett instrument. De som kommer
till instrumentstarten ar i dldern 6—8 ar. Instrumentstarten ar ett forlangt intradestest, ett

provar for att komma in till grundstudierna i musik (jfr Nikkanen, 2018).

3. Grundstudier i musik

Om den sokande ar 9 ar eller dldre kommer hen direkt till grundstudierna via ett provar
som ar ett eller ett halvt lasar beroende pa alder. Till grundstudierna hor dven samspel och
musikens grunder, teoriundervisning som inleds det ar barnet fyller 11. Grundstudierna i
instrument ar uppdelade i fyra studiehelheter som avlaggs med ca 2 ars mellanrum. Néar
eleven gjort dessa studiehelheter i sitt instrument och dartill musikens grunder och

samspel far hen betyg for grundstudierna. Eleven ar da ca 15 ar.

4. Férdjupad ldrokurs

Efter grundnivan kan eleven fortsitta sina studier pa fordjupade larokursen. Den
fordjupade larokursen innehaller 2 studiehelheter i huvudinstrumentet samt kurser i teori,
tontraffning, allman musikkdannedom och harmonildra. Efter att dessa studier ar gjorda far

eleven avgangsbetyg fran Kuula-institutet. Detta sker ungefar samma ar som eleven
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avslutar andra stadiets utbildning. Studiestigen for en elev vid Kuula-institutet pagar i
manga ar och den ger goda fardigheter och mojligheter att fortsatta till yrkesstudier inom

musik.

Studier vid Kuula-institutet kan raknas till godo som studier pa andra stadiet t.ex i

gymnasiet via ett samarbete under namnet Taikonakademin.

Annan musikverksamhet vid Kuula-institutet

Vid Kuula-institutet finns dven sa kallad karusellverksamhet. Det betyder att eleven vid ca
7 ars alder om hen inte har valt ett instrument att soka till under ett lasars tid kan prova pa
flera olika instrument periodvis. Eleven bekantar sig hur de olika instrumenten fungerar

och hur man spelar pa dem.

Barnkoren Estradi ar en kor for 7-15 aringar. Har kan barn delta dven om de inte annars gar

i Kuula-institutet.

Kuula-institutet har dven en Oppen avdelning dar vem som helst kan delta och fa
undervisning. Den Oppna avdelningen féljer inga laroplaner och far sdlunda inget
statsunderstdd. Detta gor att terminsavgiften till 6ppna avdelningen skall tacka alla

kostnader.

4.2 Kuula-institutets tidigare intradestest

Som namnts anvande sig Kuula-institutet tidigare av olika musikalitetstest for att forsdka
avgora vilka sokande som kunde na framgang i sina studier vid musikinstitutet. | en
debattartikel i lokaltidningen Vasabladet diskuterar Kuula-institutets tidigare rektor Rolf
Nordman (2020) de intradestest som tidigare anvandes vid institutet. Under 1980-talet
ansags Kai Karmas musikalitetstest vara bra eftersom den sékande inte behévde kunna
sjunga for att testas. Under manga ar, anda in pa 2000-talet, anvande Kuula-institutet Kai
Karmas test parallellt med ett eko-test. Eko-testet gick ut pa att den sdkande sjungande
skulle hdarma och pricka toner och melodier samt klappa rytmer efter en larare och

resultatet podngsattes. De s6kandes resultat kunde variera stort mellan testen, vilket tyder

22



pa lag tillforlitlighet. Bra resultat i det ena testet garanterade inte bra resultat i det andra

(Nordman, 2020).

Nagra ar arrangerades aven undervisningssituationer i grupp dar barnen observerades av
flera larare. Har poangsattes barnens rytm, aktivitet, hur de tog emot anvisningar och hur
dom fungerade socialt i gruppen (Nordman, 2020). Kuula-institutets nuvarande
elevintagningssystem, spelstart, togs i bruk ar 2015. De sista testen av sdkande till

instrumentundervisningen gjordes 2014.

Rolf Nordmans egen asikt om att de musikalitetstest som anvandes framgar tydligt:

Det forutsatte att testpersonen kunde sjunga. Redan har blir det problematiskt. Om
testpersonen inte brukade sjunga, var i malbrottet, familjen inte hade musikaliska
traditioner eller om hen laste sig pd grund av den pressande situationen, matte
testresultatet knappast dennes mojligheter att lara sig spela ett instrument. Oftast var
instruktionen for de utférande lararna att modellerna bara fick spelas ett begrdnsat
antal ganger. Det motiverades med att testsituationen skulle vara likvardig for alla

elever.
Han anser att musikalitetstesten inte langre hor till dagens pedagogiska tankesatt:

Det som ocksd skorrade var de gillande pedagogiska utvecklingslinjerna inom
grundskolan, dar elevens individualitet betonades och att hen skulle tavla endast med
sig sjalv och hitta sina egna styrkor. Da kandes musikinstitutens tester, som i
arlighetens namn var lika mycket for att valja bort dn att valja till, valdigt exkluderande

och elevfranvanda.

4.3 Kuula-institutets antagningssystem

Har kommer jag att ga ndrmare in pa antagningssystemen i ett stérre perspektiv, beskriva
hur elever tidigare har antagits till Kuula-institutet och hur det sker nu. Samtidigt
presenterar jag ocksa statistik 6ver hur elever antas till musikinstitut runt om i landet och
placerar pa sa satt Kuula-institutets tillvdgagangssatt i kontexten av elevantagningar vid

Finlands musikinstitut i allmanhet.

Enligt Kuula-institutets bitrddande rektor Helena Tiainen (personlig kommunikation,

2.11.2020) var institutet 2015, nar det inférde instrumentstarten, nationellt sett tidigt ute
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med att ta bort de traditionsbundna intradestesten. Detta framgar dven i Petri Kivimakis
och Tanja Hannus (2019) intervju med Finlands musiklaroinrattningars foérbunds
ordférande Timo Klemettinen for Yles nyheter. Ar 2020 hade redan omkring hélften av
musikinstituten i SML avskaffat intradestesten. (personlig kommunikation, Minna

Stenroos, SML, 12.11.2020)

Det ar tankbart att forskning som till exempel Lottis (Lotti, 1988) avhandling Musikaalisuus
ja musiikkiopinnot — jdljittelyyn perustuva musikaalisuuden arvointi musiikkikoulun
pddsykokeena ja opintomenestyksen ennustajana (Musikalitet och musikstudier — pd
upprepning grundad bedémning som musikskolans intrddestest och siare om kommande
studieframgdng) och Kolehmainens (2009) “Miten tdd muka mittaa musikaalisuutta?”,
Vertaileva tutkimus Kai Karman musikaalisuustestistd ja jdljittelyyn perustuvasta
musikaalisuustestisté (Hur mdter detta musikaliteten?, En jémférande undersékning om
Kai Karmas och pa upprepning grundade musikalitetstest) har paverkat debatten och fort
till férandring och utveckling. En delinstitut har ocksa utmaningar med att fa ett tillrackligt
antal sokande. Utbudet pa fritidsaktiviteter for barn ar mycket stort i dagens samhalle och
den samre ekonomi som farre musikinstitutsplatsansdkningar innebar gor att vissa
musikinstitut tar in alla de kan fa in. Det ar maojligt att en huvudorsak till att musikinstituten

avskaffar musikalitetstesterna helt enkelt ar brist pa nya elever.

Grunddokumentet for Kuula-institutet, laroplanen beskriver grunden fér Kuula-institutets
elevantagning, spelstarten. Liksom vid andra musikinstitut utgar man fran Finlands
grundlag och speciellt lagen om likaberattigande. Detta galler dven skolornas och aven
musikinstitutens laroplaner. Den lokala laroplanen betonar att alla ska mojlighet att

studera musik.

| vissa tillvaxtorter t. ex i huvudstadsregionen finns det inte tillrackligt manga
musikinstitutselevplatser i relation till efterfragan och dar anvands tester av olika slag. |
Osterbotten sjunker antalet barn och dar finns inte detta problem. N&r det hir arbetet
skrivs har Vasa haft nagra ar av sjunkande befolkningsantal (Nylén, 2021) och hor alltsa till

de kommuner dar musikinstituten har tillrackligt med studieplatser.

Nya elever kan anmala sig till Kuula-institutet under april manad da det ar ansokningstid.
Anmalningstiden ar i forsta hand i slutet av varterminen, for narvarande april manad, men

bl.a. sangelever anmala sig kan dven anmala sig i borjan av hosten. Orsaken till att
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ansokningstiden ar april manad ar att da har Kuula-institutets kansli tillrdckligt med tid att
gora det administrativa arbetet kring de nya eleverna innan deras termin bdrjar fran

hosten.

Vasa stads utbildningsnamnd faststaller grunderna for antagningen av nya elever. Den
amnesansvariga rektorn godkdnner elevantagningen efter diskussion med a@mneskollegiet.
De nya eleverna viljs innan lasaret borjar. En del sangelever tas in forst pa hosten da nya
studerande flyttat till Vasa eftersom antagningsaldern till sang ar hogre an till instrument.
Elever tas dven in till platser som blivit lediga inom den solistiska instrumentundervisningen

under hela lasaret fram till februari. Detta géller t. ex. ndr nagon elev slutat.

Storsta delen av lediga elevplatser till grundstudier i musik fylls genom att eleverna deltar
i en form av forlangt antagningsprov som har gatt under benamningarna startstudier,
startar, spelstart och (numera) instrumentstart. Startstudierna galler alltsa for sokande i en
viss alder (ar 2021 var aldersgruppen 6—8 ar). Man beslutar instrument- och |dsarsvis aldern
for instrumentstarten. Instrumentstarten kan sagas vara ett provar, da eleven provar pa att
ha musicerande som hobby. Kuula-institutets instrumentstart tar oftast ett lasar men kan
vara hogst tva ar. Eleverna far bekanta sig med det instrument de valjer och visa sin
[amplighet for grundstudier i musik. De yngsta instrumentelevernas musicerande borjar
alltid via instrumentstarten. Under startaret bedémer lararen elevens motivation och
framsteg. Lararen bedémer om eleven uppnar de mal som finns enligt laroplanen for
grundstudier i musik. Den har bedémningen anvands som grund for att avgéra om eleven
ska fa en elevplats. Elever som &r aldre an startaldern tas in for en provtid i aldersordning
med bdrjan fran den yngsta. En sékande som ar yngre an 15 ar har en provtid pa ett lasar
medan en som ar aldre dn 15 ar har ett halvt |asars provtid. Elever som kommer fran andra
musikldroinrattningar och dar redan studerat ges vid valet foretrade. Sangelever viljs alltid

genom intradestest. (Kuula-institutets laroplan, 2020).

4.3.1 Instrumentstart for barn i aldern 6-8 ar

| instrumentstarten deltar eleven i spellektionen antingen ensam eller i grupp en till

tvd ganger i veckan. Eleverna kan hyra instrument fran Kuula-institutet under
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instrumentstarten. Fordldrarna kan delta i barnets lektioner enligt lararens 6nskemal. D3

lar sig foraldrarna vad spelhobbyn innebar och kan stoda sitt barns intresse.

Lasaret 2020-2021 var instrumentstarten for barn fédda 2012—2014. Elever som soker in
till instrumentstudier och ar i denna &lder kommer till instrumentstarten. Ar 2020 varierade
det i vilken alder elever togs in till vilka instrument. Barn fodda 2012-14 kunde soka till
cello, flojt, klarinett, saxofon och violin. Barn fédda 2012—-2013 kunde soka till dragspel,
gitarr och piano. Barn fédda 2012 kunde sdka till barytonhorn, trombon, trumpet, tuba och
valthorn. Att aldern for att borja spela ett instrument varierar beror t. ex pa att lararna i
det instrumentet tycker att det ar [ampligt att borja lite senare eller pa att det inte finns sa
manga elevplatser lediga i det instrumentet. Kuula-institutet tar till spelstarten in sd manga
elever som ryms. Eleverna tas in i dldersordning med borjan fran de aldre barnen. Antalet

antagna varierar i olika instrument.

Under spelstarten far eleverna individuell undervisning 35 ganger 20 min eller i par 35
ganger 40 min per lasar. For orkesterinstrument tillkommer dessutom en grupptimme per

vecka, t. ex. strakgrupp eller blasgrupp.

Malsattningen med instrumentstarten ar att géra eleven och elevens familj bekanta med
det som instrumentspel kraver, att bedoma elevens lamplighet till instrumentstudier med
beaktande av bl. a. instrumentval, framsteg, motivation (intresse) och motoriska
fardigheter samt att beddéma modjligheterna till fortsatta instrumentstudier nar

startperioden ar 6ver.

Malen &r att hitta en naturlig spelstéllning, att bekanta sig med grunderna i notlasning och
spelteknik, att fa anvisningar om hemlaxor och regelbunden 6vning, att fa anvisningar om
hur man skoter om sin spelutrustning, att fa mod att uttrycka sig genom musik, samt att

bekanta sig med parundervisning eller samspel, beroende pa instrumentets egenskaper.

Kuula-institutets mal med instrumentstarten ar att ge alla Vasa stads barn mojlighet att en
gang i livet bli erbjuden en plats i Kuula-institutet. Om inte plats finns i det instrument
eleven onskar erbjuds plats i ett annat instrument. (Helena Tiainen, personlig

kommunikation, 1.9.2021)
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Lararen utvarderar elevens instrumentstart pa varen och fyller i en blankett dar olika

delomraden beddms och ges olika tyngd for att tillsammans bilda en slutpoang. Utgdende

fran dessa podng tas starteleven in som elev till Kuula-institutets grundniva (Figur 1).

Beddmning av instrumentstartelevens studier vid Kuula-institutet ldsaret

Namn
Bedémning (1-5) Multiplicerat med Tillsammans

Framsteg 5
Motorik 4
Flit 5
Entusiasm 3
Noggrannhet 1
Koncentration 3
Tillsammans

Datum / 20

Lararens underskrift

Figur 1. Bedomningsblankett for instrumentstarten
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Man kan ha olika asikt om huruvida det &r ratt att inte ta in alla elever som provat pa
instrumentstarten. Eftersom antalet elevplatser ar begransat har Kuula-institutets strategi
varit att i stallet for att ta in dem som fatt de lagsta podngen i utvarderingen ge plats at nya
sokande. Under de senaste aren har det rort sig om ett par elever per ar som fatt sa laga
podng att de har blivit utan elevplats. Om en elev blir utan elevplats pa det har sattet ar det
amneskollegiet som tillsammans fattar beslutet och rektorn sander ett brev angdende
detta till eleven. Det ar viktigt att lararen kontinuerligt under instrumentstartsperioden ger
feedback at eleven och dennes foraldrar. Om eleven inte gor framsteg eller ar ointresserad
bor lararen diskutera detta med familjen. Utan kommunikation mellan lararen och
instrumentstartelevens familj kan ett forlorande av studieplats fora med sig mycket
negativt bade for eleven och for institutet. Det finns dven majlighet att byta instrument. En
allman uppfattning pa institutet ar att en elev inte far sa laga poang i utvarderingen om hen
verkligen ar intresserad. Kuula-institutet tolkar nu inkluderingstanken och
likaberattigandet sa att alla far prova pa genom instrumentstarten men eftersom denna ar
ett forlangt intradestest behover inte alla fa en studieplats efter instrumentstarten.

(diskussion, pianokollegiemdte 20.8.2021).

4.3.2 8 ar och aldre sokande har &dven de en provtid

Till Kuula-institutet kan barn over 8 ar soka till foljande instrument: violin, altviolin, cello,
kontrabas, fl6jt, oboe, klarinett, saxofon, trumpet, valthorn, barytonhorn, trombon,
tuba, piano, gitarr, dragspel, elgitarr, elbas, keyboard/rytmmusikpiano, slagverk, saxofon,
klarinett, klassisk sang och rytmsang. Antagningen sker i dldersordning fran de yngsta till
de dldre. | praktiken betyder detta att dldre elever har svarare att komma in. Forsta tiden
for den nya eleven ar en provtid. Langden pa provtiden ar for en person yngre an 15 ar ett
lasar och for en person, som ar 15 eller dldre, en termin. Efter det forsta aret utvarderar

lararen elevens framsteg och diskuterar fortsattningen med eleven och familjen.

4.3.3 Sang for elever fran 13 ar och uppat

Vid Kuula-institutet kan sangare ha antingen klassisk sang eller rytmsang som huvudamne.
Till rytmsang hor bl.a. rock, pop och jazz. Den klassiska sangen innehaller sanger fran
antikarior till nya sanger. Inom sang bekantar sig eleven med olika sangstilar och

sangtekniker. Sangstudierna kan inledas i hogstadiealdern och inom sangen anvands
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fortfarande intradestest och intervju for att ta in nya elever. | testet fragas varfor den
sokande vill studera sang. Sedan far den sdkande sjunga en egenvald sang och

utfora nagra réstévningar. Till sist kontrolleras den sékandes notldasningskunskaper.

5 Enkater

| det foljande redovisas resultaten fran de tre enkdter som har anvants. De tva forsta
enkdaterna har genomforts av Kuula-institutet och den tredje konstruerade jag for

examensarbetet.

5.1 Kuula-institutets enkat till alla sbkande: Hur hittade nya skande
Kuula-institutet 2020?

| samband med att nya sokande till Kuula-institutet fyller i ansdkan kan de dven fylla i en

fraga om var de har fatt kinnedom om Kuula-institutet. De som svarat ar sokande till hela

Kuula-institutet, inte enbart till musiken. Fragan har 5 olika alternativ att valja mellan: 1.

Tidningsannonser, 2. Internet, 3. Kuula-institutets broschyr, 4. Bekanta samt 5. Annat. De

214 sdkande som svarat pa fragan ar 2020 ar fordelade enligt foljande (tabell 1):

Tabell 1. Var s6kande hittade information om Kuula-institutet

Tidningsannonser 19

Internet 30 | Kuula-institutets hemsida: 11
Vasa stads e-post vaasa.fi: 6
Kuula-institutets kommunikationsplattform wilma: 6
Google: 12
Facebook: 8

Kuula-institutets 24 | Skolan, skolans wilma, e-post

broschyr

Av bekanta 107

Annat 34 | Familjemedlem, butikens anslagstavla, skolan och skolans wilma,
av lararen, daghem o.s.v.

Slutsatsen ar att 50 % av de sokande hittade till Kuula-institutet via bekanta. Det har tyder

pa att marknadsforing via offentliga kanaler inte alltid fungerar optimalt och risken ar att
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nya elever framst kommer ur samma bekantskapskretsar och sociala samhéllsgrupper som

de som redan ar inskrivna.

Finlands musiklaroinrattningars foérbund (SML, 2020) har gjort en vision for
musikutbildningen i landet till ar 2030. Jag sammanfattar visionen med orden utveckling
genom samarbete med manga olika aktorer pa flera nivaer. | visionen papekas att det ar
viktigt att uppratthalla och utveckla natverk som forbattrar tillgangligheten och gor att
potentiella elever och elevers familjer a&r medvetna om musikinstituten och hur man kan

bli antagen till dem.

5.2 Kuula-institutets enkat till instrumentstartelevernas foraldrar

Kuula-institutet gor arligen en enkat till instrumentstartbarnens foéraldrar. | denna enkat
(rapport 2020), som finns i bilagan svarar foraldrarna pa nio fragor om hur de upplever att
Kuula-institutets instrumentstart fungerar. | enkaten fran ar 2020 hade 29 foréldrar svarat.
Enkaten har sants ut till foradldrarna via Kuula-institutets Wilma-program som fungerar som

kommunikationslank mellan institutet och hemmen.

| enkaten har foraldrarna svarat pa fragor om lektionslangden, om hur garna eleven gar pa
startlektionerna, om spelldxorna dr lagom svara och om hur mycket eleven spelar hemma,
men dven om foraldrarna tycker att de far tillrdckligt ut av terminsavgiften. En kommentar

i enkaten ar:

Opettaja ottanut hyvin huomioon lapsen vyksil6llisyyden, on hienomotoriikassa
haastetta sekad ajoittain havainnoinnissa. Piano harrastus kehittanyt ndita seka hanen
keskittymistdan. Opettaja ollut kannustava. (Ldraren har fint tagit barnets
individualitet i beaktande. Det finns utmaningar med finmotoriken och
uppfattningsférmagan. Pianot har utvecklat dessa samt hens koncentrationsférmaga.

Lararen har varit uppmuntrande.)

Denna enkat ger mycket positiv feedback for instrumentstarten. 71% av respondenterna
tycker att de far tillrackligt for pengarna (vastinetta rahalle). Foéraldrarna ar mycket néjda

med hur instrumentstarten fungerar och sager att deras barn trivs i Kuula-institutet.

30



5.3 Enkat till Kuula-institutets larare

Kuula-institutets larares uppfattningar om spelstarten undersoktes via en elektronisk enkat
med atta fragor som sandes till 28 av Kuula-institutets larare via Google Forms. Fragorna
berdrde Kuula-institutets elevantagning och speciellt instrumentstarten. 18 larare svarade
pd enkaten. Alla larare svarade inte pd alla fragor, vilket inte heller krdvdes. Mer
information om enkaten till lararna finns i bilaga 2. | det foljande sammanfattas

huvudlinjerna i svaren systematiskt fraga for fraga.

1. Hur tycker du att Kuula-institutets elevantagning fungerar éverlag fér savdl startelever

som dldre? (15 svar)

14 av 15 personer som har svarat pa fraga 1 tycker att elevantagningen fungerar bra eller
mycket bra. Responsen ar alltsa 6vervdgande positiv och antagningssystemet upplevs som
bra, fungerande och vart att vidareutveckla. En person tycker att elevantagningen inte
fungerar bra dven om hen tycker att intagningen enligt alder ar réattvis. Personen skriver
inte vad som ar daligt. En respondent tycker att institutet i specialfall borde utnyttja Lagen

om grundlaggande konstundervisning 1998/633 § 6 battre. | § 6 star foljande:

Om antagning av elever beslutar utbildningsanordnaren.  Likvardiga
antagningsgrunder skall tillampas pa samtliga sokande.

En annan utbildningsanordnare @n en statlig laroanstalt kan ingd avtal om
elevantagningen med en eller flera kommuner eller ndgon annan
utbildningsanordnare. Utan hinder av 1 mom. kan vid antagningen sddana sdkande
som avses i avtalet eller sddana sékande som kommer frdn den egna kommunen i
fraga om utbildning som kommunen ordnar och som uppfyller de krav pa kunskaper
eller fardigheter som forutsatts vid antagningen ges foretrade. Dessa sokande, som
ges foretrade vid elevantagningen, far emellertid utgora hogst hélften av de elever

som skall antas.

Min tolkning ar att respondenten menar att de som kan visa att de kan spela borde tas in

direkt utan provperiod.
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2. Instrumentstarten har nu funnits ndgra dar pd Kuula-institutet. Ge ett vitsord fér

instrumentstartssystemet 4—10. Berdtta kort vad du grundar vitsordet pa. (15 svar)

Medelvitsordet for instrumentstarten blir 8,6 nar vitsordsskalan ar fran 4 till 10.

Bland positiva aspekter namner lararna féljande:

Alla som vill far lara sig spela.

Det ar lag troskel att komma och prova pa och bekanta sig med vad det innebar att
spela ett instrument.

Eleven behover inte vara radd att misslyckas i ett intradestest. Startaret ar mycket
battre an tidigare anvanda intradestest.

Fler elever an tidigare kommer in. En orsak till detta ar den korta lektionstiden.

Nastan alla kommer in till sitt 6nskade instrument.

Det &r svart att hitta pa ett battre antagningssystem an startperioden.

Vi har fatt in manga bra elever genom startperioden.

Bland utmanande aspekter namner lararna foljande:

Det kan komma in manga nya elever at en och samma larare pa samma gang.

Att ha startelever ar obligatoriskt for alla larare. Detta upplevs utmanande.

Det ar svart att jamfora startelever mot varandra och sen ifall det inte finns plats for
alla déma ut nagon.

Undervisningslektionen upplevs av ldararen vara for kort. Flera larare namner detta.

Startaldern kunde dndras i vissa instrument.

Lararna ger forslag pa utvecklingsmojligheter enligt féljande:

Mer samspel skulle vara bra.

Elevens stod hemifran ar viktigt och kunde vara battre.

Kunde elever dldre an startaldern fa ge ett frivilligt spelprov sa att de elever som redan
har motivation och kan spela kan ga fore i kon och inte blir utan plats enligt

anmalningsordning?

3. Vilka férdelar ser du med instrumentstarten jimfért med de intrddestest som tidigare

hélls fér nya sékande? (16 svar)
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e Alla har maojlighet att soka, studierna ar tillgangliga for alla

e Lag troskel att sdka in till musikstudier

e Eleven och hens familj lar sig med vad det innebar att spela samtidigt som lararen kan
beddma elevens lamplighet samt instrumentets lamplighet. Systemet ger manga fler
mojligheter bade for eleven och lararen.

e Det ar bra med en lang testperiod, mycket battre an intradestest till vilket eleven
spanner sig. Ett misslyckat testresultat kunde forr resultera i ett daligt minne av att lara
sig spela, en negativ musikrelation. | testerna kunde barn som sjungit tidigare lyckas
battre dn andra. Detta korrelerade inte nddvandigtvis med elevens framgangar i de
efterféljande instrumentstudierna. Barnen kunde bli skramda av testsituationen forr.
Testerna gallrade bort elever med vissa temperament.

e Elevens personliga utveckling kan ses under startperioden.

e Under instrumentstartperioden kan man annu byta instrument

e Instrumentstarten ger ett storre urval elever, fler sokande

e Barnens bakgrund spelar ingen roll i instrumentstarten. Om barnets foraldrar
musicerade mairktes det i testet. Aven barn utan familjemusicerande kan vara
framgangsrika i musikinstitutet.

e Under startperioden kommer saker som motivation, langsiktighet och iver fram. Dessa

framkommer inte i ett test.
En respondent sag inga fordelar med instrumentstarten jamfort med intradestest.
4. Vilka nackdelar ser du med instrumentstarten? (13 svar)

13 personer har svarat pa fragan. 3 av dessa 13 respondenter har inte hittat nackdelar med

instrumentstarten.

e Enlarare far manga nya elever pa samma gang vilket ar tungt.

e Nagot fler elever slutar eftersom vissa har installningen att vi bara testar. Tidigare var
troskeln hogre for att soka in vilket gjorde att sokandet var mer begrundat.

e Det krdaver mer av familjen nar lektionerna ar korta. Det borde vara lektioner 2 ganger
i veckan for nyborjare. En liten elev behdver mer hjalp och kontroll.

e Det kan bli svart att fa eleverna att rymmas nar deras lektioner senare i studierna borde

bli langre.
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e For kort spellektion. (flera larare papekar detta)

e Barnen behover social kontakt for att fa positiv kdnsla av sitt spelande

e | praktiken kan under 7-aringar inte borja studera i var instrumentgrupp. Det skulle vara
bra att barnen skulle fa borja tidigare genom att fa visa sin begavning i ett frivilligt
framférande.

e Elever har utnyttjat mojligheten att byta instrument.

e Det dr svart for lararen att doma ut en startelev.

e Eleverna och deras foraldrar tar for [att pa startstudierna.

5. Mdrks det enligt dig pa ndgot sétt att eleverna har kommit in utan musikalitetstest, om

det mdrks a) Hur? b) Pé vilka kunskapsomrdden? (15 svar)

o Atta respondenter tycker inte det dr ndgon skillnad

e Det dr lattare att s6ka in men dven att sluta

e Eleverna ar mer 6ppna och ivriga nu an forr

e StoOrre variation bland startelever an forr, hemmets musicerande och stod inverkar
e Elevernas niva sjunker (en respondent)

e Testen kunde visa gehoér men inte motivation

6. Hur har du som Iérare upplevt elevernas instrumentstartsperiod? (15 svar)

Bland positiva aspekter namner lararna foljande:

e Startperioden upplevs som bra (8 respondenter)

e Den fungerar bra som ett forlangt intradestest, visar motivationen hos barnet

e Startperioden ar intressant

e Den ar en naturlig inkorsport till att instrumentstudier

e Det ar ingen skillnad mellan startundervisning och vanliga undervisning (3

respondenter)

Bland negativa aspekter ndmner lararna foljande:
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e Perioden ar kort

7. En del elever fortsdtter vid Kuula-institutet efter instrumentstartperioden, andra slutar.

Vilka faktorer tror du inverkar pa att en elev slutar? (15 svar)

e Det arlag troskel att borja och sluta. Fler barn provar pa

e Elevens instdllning dr beroende av om eleven hittar ett socialt sammanhang eller inte,
t.ex. samspel

e Barnen har manga hobbyer, inget stod hemifran, spelandet ar inte det ratta for barnet,
barnet ar inte musikaliskt

e Barnet har ingen motivation. Musicerandet motsvarade inte barnets
forhandsuppfattning om vad det innebar att spela ett instrument

e Resultatet av arlig enkat till hemmet, dar finns ocksa svaren

e Foraldrarnas skjutsande, barnet maste 6va

e Foraldrarna forverkligar sina egna drommar via barnen utan att barnen vill det

e Dalig koncentrationsformaga, kan inte sjunga, Ovar inte, barnet gar langsamt framat,
ingen motivation, inget stod hemifran

e Orkar inte med en langsiktig hobby

8. Finns det dnnu nagonting viktigt du vill féra fram angdende instrumentstarten? (13 svar)

e Instrumentstarten ar en mycket bra vag till instrumentstudier

e Elevantagningen kunde 6ppnas dven andra ganger an i april

e Tidigare kunde man ha langre lektioner men farre ganger. Det var bra!

e Instrumentstarten ar nutid. Barn och unga kan inte testas under nagon minut. Det
hdnde under tiden nar vi hade intradestest att ett barn kom in pa sitt tredje forsék och
sen hade utmarkta framgangar i sina studier. Hur manga sékande hindrades studier pga
testandet?

e Startperioden ar undervisning med laga krav. Senare i studierna okar lektionslangden
och kraven i takt med elevens framsteg. Elitiststampeln har fallit bort i och med
startperioden inférdes.

e Tavlingsaspekten i att eleverna jamfor sig med varandra ar bra

e Rytmik och samsangstimmar kunde vara ett gott komplement i startundervisningen
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e Alla som vill lara sig borde fa komma in oberoende av alder, ko eller annat. Fordela
instrumenturvalet sa att man kan ge plats at alla sokande!
e Startperioden ar mycket battre an intradestest

e Fortsatt och vidareutveckla starten

5.3.1 Sammanfattning av lararenkétens resultat

Allmant sett upplever Kuula-institutets larare att elevantagningen till institutet fungerar
mycket bra. Svaren om hur elevantagningen fungerar ar mycket positiva och

antagningssystemet upplevs som bra, fungerande och vart att vidareutveckla.

Det finns nagra nyckelord som kommer fram manga ganger i enkatsvaren. “Det ar lag
troskel att soka och det ar dven latt att soka in. Processen gor studierna tillgangliga for alla”.
Detta visar verkligen att Kuula-institutets drag att infora instrumentstarten som ett forlangt

intradestest har varit lyckat eftersom man forséker ta in alla pa en provtid.

“Rohkea ratkaisu aikanaan. On ehdottomasti nykyaikaa. Ei lasta eikd nuorta voi testata
muutamassa minuutissa” (En modig l6sning pa sin tid. Det ar absolut nutid. Barn eller unga
kan inte testas under nagra fa minuter). Nar instrumentstarten infordes kunde den
upplevas som nagot nyskapande. Nu upplever lararna i huvudsak startperioden som nagot
mycket positivt dar bade eleven och lararen far bedéma spelhobbyns lamplighet.

Sa gott som alla respondenter &r 6verens om att startperioden ar battre dn de intradestest
som ordnades innan instrumentstarten inférdes vid Kuula-institutet. Lararna anser att man
inte kan testa motivationen hos ett barn vid ett intrddestest som tar nagra minuter. Det
ges manga exempel pa hur barnen forr kunde misslyckas i sina intradestest.

En larare skriver:

“On hyva, ettd oppilaille ei jarjestetda vanhamuotoisia paasykokeita, jotka saivat osan
oppilaista jannittamaan paljon ja testi saattoi menna huonosti jannityksen vuoksi.”
(Det ar bra att det inte ordnas intradestest som tidigare. Testen fick en del av eleverna

att bli nervosa och nervositeten kunde medfora daligt testresultat.)

En annan larare skriver:
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“Testi on joillekin pelottava asia. Joskus lapsen on vaikea ymmartdaa mita vieras
aikuinen testitilanteessa tarkoittaa. Lapset jotka ovat laulaneet paljon voivat menestya
testissd paremmin. Tama ei valttamatta korreloi tuleviin soitto-opintoihin.” (Test ar for
vissa skrammande. Ibland har barnet svart att forsta vad en fraimmande vuxen under
testtillfallet menar. Barnen som har sjungit mycket kan ha storre framgang i testet.

Detta korrelerar inte nddvandigtvis med de kommande spelstudierna.)

Lararnas erfarenheter illustrerar den kritik mot ensidiga musikalitetstester som adven
forskare har fort fram. Lundin (1985, s. 202) visar att musikalitet ar ett svardefinierat
begrepp som ska ses i ett sammanhang dar manga faktorer, som t. ex. miljon spelar en stor
roll. Mullola (2012, s. 58—82) visar i sin forskning att barnens temperament spelar en stor

roll for barnens testresultat i olika musikalitetstest.

Startperioden upplevs ocksa som mera rattvis an intradestest eftersom t. ex. tidigare
musicerande och sjungande inom familjen kunde paverka barnens testresultat fastan det
har visat sig att dessa barn inte nodvandigtvis lyckades battre i sina paféljande

instrumentstudier an andra.

Instrumentstartssystemet innebér att det ryms fler nya elever in till Kuula-institutet. Detta
medfor ocksa en storre variation bland de sokande. Det upplevs att det har blivit fler elever
som bara provar pa och sedan slutar eller byter instrument. Detta ar ett resultat av
startsystemet. Det kan t.o.m. sdgas vara en av fordelarna med systemet. Langden pa
startperioden kan variera fran 6 veckor till 2 ar. Detta upplevs som en positiv mojlighet for

eleven att visa sina framsteg.

| svaren framkom ocksa forslag pa att ett startsystem kunde inforas i sang samt inom
rytmmusikavdelningen. En larare tyckte att det borde vara mojligt att ta in barn som direkt
kan visa att de kan spela eller ar intresserade daven om dom annu ar for unga. Dessa elevers
arliga antal &r hur som helst litet. Forslag pa fortlépande elevantagning eller atminstone att
ha ansokningstid flera ganger i aret framkom ocksa.

Sammanfattningsvis ser vi alltsa att det rader i det ndarmaste fullstdndig enighet bland
lararrespondenterna om att instrumentstarten ar ett valfungerande och andamalsenligt

antagningssystem.
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6 Resultat

Malet med examensarbetet ar att pa basis av egna erfarenheter, litteraturstudier samt
larares och foraldrars respons utvardera elevantagningen vid Kuula-institutet och pa basis

av utvarderingen ge forslag pa hur antagningen ytterligare kunde utvecklas.
Nedan sammanfattas svaren pa de tre fragor som stélldes i arbetet.
1. Hur skiljer sig Kuula-institutets nuvarande elevantagning fran det tidigare systemet?

Kuula-institutet har frangatt elevantagning genom musikalitetstest, vilket anvdandes fram
till 2015. | stallet har institutet infort instrumentstart for barn i dldern 6-8 ar. Om det finns
fler sokande an platser prioriteras de aldsta. Instrumentstarten innebadr att institutet
genom en startperiod forsoker ge mojlighet at alla som vill att prova pa instrumentstudier.
Instrumentstarten utvarderas och fungerar som ett forlangt intradestest. Barn dldre an
instrumentstartsaldern tas in i dldersordning med boérjan fran de yngsta. Detta innebar att
ju aldre eleven ar nar hen soker in, desto svarare ar det att komma in. Huvudmalet med
hela elevantagningen ar att institutet ska kunna ge spelstartsplats at alla inom en arskull, i
nuliget sokande i aldern 7-8 ar. Aven ildre elever har en provtid. Jag kan konstatera att
det skett en avgdrande forandring i institutets elevantagning: de nuvarande testen
(instrumentstart och for aldre provtid) ar inte inriktade pa att forsoka forutsiaga elevens
potential for yrkesstudier, utan pa att bedoma elevens forutsattningar och intresse for

grundstudier i musik.

2. Hur kan Kuula-institutets system positioneras i forhdllande till antagningssystem i

andra musikinstitut i Finland?

Nar Kuula-institutet inforde instrumentstarten var institutet nationellt langt framme nar
det galler utvecklandet av elevantagningen. D3 anvande storsta delen av landets
musikinstitut sig av musikalitetstest. Under de senaste aren har manga andra musikinstitut
i Finland ocksa frangatt musikalitetstest som elevantagningsmetod. Ar 2021 har omkring

50 % av alla musikinstitut inom Finlands musiklaroinrattningars forbund helt avskaffat
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intradestest. Hela landets musikinstitutssystem kan sdgas ga i riktning mot Sveriges,

Norges och Danmarks system dar man ger mojlighet at alla att préva pa utan intradestest.

3. Hur upplevs instrumentstarten av Idrare och férdldrar till elever som skrivs in vid

Kuula-institutet?

Resultatet av de enkater jag anvant mig av i examensarbetet visar tydligt att spelstarten
upplevs som en bra elevantagningsmetod. Lararna gav i enkdten jag utformat
instrumentstarten medelvitsordet 8,6 nar vitsordsskalan ar fran 4 till 10. Detta ar ett
mycket gott betyg. Aven i Kuula-institutets &rliga enkét till instrumentstartelevernas
foraldrar far instrumentstarten ett gott betyg. 72 % av foraldrarna skriver att barnet garna
gar pa spellektion och 100 % av fordldrarna tycker att spellaxorna ar lampliga. Fordldrarna
ar mycket néjda med hur instrumentstarten fungerar och sager att deras barn trivs i Kuula-

institutet.

7 Diskussion

7.1 Resultatdiskussion

Resultatet i mitt examensarbete stammer val dverens med tidigare forskning. Jag tror att
manga som tidigare varit elever i musikinstitut och genomgatt olika musikalitetstester har
upplevt att musikaliteten och de kommande musikinstitutsframgangarna inte kan testas
och avgodras med hjalp av ett test pa nagra minuter. Detta kan vara en orsak till att det i
Finland finns manga studerande men aven forskare som har sett ett behov av att forska i
musikalitet och musikalitetstest. Forskning visar att musikalitet hdnger samman med
manga olika faktorer och ar svar att mata entydigt. Miljon dar barnet vaxer upp spelar stor
roll. Om barnet har sjungit mycket hemma har barnet battre forutsattningar att na gott
resultat i ett musikalitetstest som bygger pa att anvanda résten. Barnets temperament och
eventuell nervositet spelar stor roll i vilket testresultat barnet far. Testen kan heller inte
mata eller forutsaga elevernas motivation. Att det ar svart att via musikalitetstest anta nya
elever till musikinstituten &r en bidragande orsak till att manga institut frangatt
intradestest. Andra orsaker ar t. ex ekonomiska och brist pa elever.

Det finlandska musikinstitutssystemet har under de senaste aren gatt mot bredd, att alla

ska ha mojlighet att prova pa men alla behoéver inte bli yrkesmusiker. Internationellt sett
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har elevantagningen narmat sig Sverige, Norge och Danmarks elevantagningssystem

genom att alla som vill ges mojlighet att prova pa.

7.2 Egna kommentarer

7.2.1 Kommentarer kring lararenkéatsvaren

Manga larare ville svara pa den enkat som sandes ut i samband med det har arbetet, vilket
ar gladjande. Responsen visar att ldrarna ar engagerade i fragor kring institutets
elevantagning och att de ansvarsfullt vairnar om och forséker utveckla sin arbetsplats
Kuula-institutet. Variationen i svaren kring lektionslangden i startperioden ar ganska stor.
En avgorande faktor till att lektionerna under startperioden ar korta ar ekonomin. Ju
kortare lektioner desto fler elever ryms in och desto fler betalar terminsavgift. Detta bidrar

ocksa i sin tur till att terminsavgiften kan hallas lagre.

Nar lararna skriver att de inte ser ndgon skillnad mellan startundervisning och annan
undervisning reagerar jag. Kraven i startundervisningen bor enligt min uppfattning vara pa
en mycket lag niva. Man maste komma ihag att instrumentstarten ar ett forlangt
intradestest. Nar en larare skriver att det ar bra med en tavlingsmentalitet mellan eleverna
ar min reaktion att detta hor hemma i ett tankesatt fran tidigare laroplansperioder. Vid
2020-talets borjan far eleverna i mycket storre utstrackning an tidigare ga sina egna vagar
i sina studier. Svaren som foresprakar tavlingsmentalitet visar pa att den inre
kommunikationen inom musikinstitutet borde forbattras sa att alla larare drar at samma

hall.

7.2.2 Kommentarer kring elevantagningen

Pa basis av egen erfarenhet som larare dr min uppfattning att det ar battre for saval elever
som larare att ha en provperiod, sdsom instrumentstarten, i stallet for intradestest for nya
sokande till Kuula-institutet. Det ar en sjalvklarhet for mig att ett intradestest pa nagra

minuter ar missvisande. Kuula-institutets nu nagra ar anvanda antagningssystem,
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instrumentstarten, verkar vara ett fungerande system som har ett brett understdd bland
institutets foraldrar och larare. Systemet upplevs som rattvist, odramatiskt och naturligt.
Spelstarten innebar en helt ny verksamhetskultur i Kuula-institutet. Systemet reflekterar
en ny syn pa barnets potential och musikaliska utveckling. Att en stor del av Finlands
musikinstitut nu har slutat anvanda intradestest i sin elevantagning visar att
instrumentstarten verkligen ligger i tiden. Kuula-institutet var nagot av en féregangare nar

instrumentstarten infordes.

7.3 Forslag pa utveckling av elevantagningen

En vidareutveckling av Kuula-institutets nuvarande elevantagning ar att ha fler an en
ansOkningstid for nya elever. Hittills har ansdkningstiden varit april manad och detta ar inte
optimalt eftersom fa redan da planerar sin hobbyverksamhet till ndsta host. Nasta steg vore
att ha en ansokningstid daven pa hosten vilket enligt min mening borde inforas sa fort som
moijligt atminstone i instrument dar det finns lediga platser eller troligen kommer att
frigoras platser under vintern. Att ha kontinuerlig antagning skulle medfora mera jobb for
bl. a. kansliet och det skulle vara svarare att anpassa i det nuvarande timsystemet. Till detta
skulle det behovas stora strukturférandringar vad det galler t.ex. timantal per termin och

fakturering.

Det nuvarande antagningssystemet till Kuula-institutet gor det for sékande aldre &n 8 ar
svarare att komma in ju aldre dessa ar. Har kunde det ges mojlighet for den sékande att
genom att visa att hen redan kan spela ha mojlighet att ga fore i kon. Detta skulle ge
sokande som redan kan spela fértur. Det torde vara sa att de som redan kan spela behover

kortare studietid och har storre chans att fa avgangsbetyg fran institutet.

7.4 Avslutande ord

Jag har mycket lange tyckt att ett musikalitetstest pa nagra minuter inte kan visa barnets
lamplighet for musikstudier. Av enkaterna i arbetet framgar att dven mina kollegor pa
Kuula-institutet ar av samma asikt. Som en rad forskare papekar ar musikalitet ett
svardefinierat begrepp som hdnger samman med manga olika faktorer och kan
uppmuntras och utvecklas eller fortryckas och stagnera. Trots att man utvecklat manga

olika musikalitetstest ar det svart att mata och testa ett barns musikalitet.
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Pa basis av resultaten i det har arbetet verkar instrumentstarten vara en valfungerande
antagningsmetod for Kuula-institutet. Kuula-institutets elevantagning har utvecklats till en
fungerande helhet dar den huvudsakliga forandringen jamfort med forr ar att institutet
forsoker ge instrumentstartplats at alla sokande i en arskull. Instrumentstarten pa Kuula-

institutet upplevs som en lyckad antagningsmetod av bade institutets foraldrar och larare.

Elevantagningen ar anda inte problemfri. Att na ut till alla potentiella s6kande och
medvetandegdéra demom vad Kuula-institutet ar och vilka personliga
utvecklingsmojligheter institutet erbjuder ar en stor marknadsforingsutmaning. Problem
med inklusion forekommer i alla nordiska lander och Kuula-institutet ar knappast ett

undantag.

| den har undersdkningen har jag fokuserat pa ett regionalt musikinstitut med en mindre
stad som huvudort. Det kunde vara intressant att noggrannare jamféra regionala
musikinstitut pa glesbygdsorter med institut i storstadsregioner. Enligt min uppfattning har
musikinstituten under de senaste aren glidit mer isar eftersom instituten gor sina egna
laroplaner med storre frihet an tidigare. Det ar viktigt med fortsatt dialog kring och analys
av musikinstitutssystemet i Finland. | Finlands musiklaroinrattningars forbunds vision for
ar 2030 ar malet att ha varldens basta musikutbildning. Jag hoppas att musikinstituten ar
2030 genom marknadsforing och elevantagning nar alla potentiella musikintresserade

barn.
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9 Bilagor

Bilaga 1.

Kuula-institutets enkat till instrumentstartelevernas foraldrar

Raportti
Kuula-opiston soitinstartti 2020

Vastaajien kokonaisméaara: 29

2. Soitin

Vastaajien maara: 29
Vastaukset
viulu 9
piano 10
klarinetti | 3
kitara 2
kornetti 3
huilu 1
sello 1

3. Onko oppitunnin pituus mielestanne
Vastaajien maara: 28
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lnaar galkaa

n | Prosentti

lian lyhyt | 6 21,43%

sopiva 22 | 78,57%

liilan pitka [ O 0%

1/6
4. Saatteko mielestanne riittavasti vastinetta lukukausimaksuille
Vastaajien maara: 28

0% 10% 2% 0% 4% 50 60 1] 21

h:. ! —

B QA Saa )

n

n | Prosentti
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kylla 20 | 71,43%
en osaa sanoa | 7 25%
en 1 3,57%

5. Lahteeko lapsenne soittotunnille

Vastaajien maara:

29

24%

aslAnakosEsh, miks
n | Prosentti
mielellaan 21 | 72,41%
vaihtelevalla innolla 7 24.14%
vastahakoisesti, miksi | 1 3,45%
Vastausvaihtoehdot | Teksti

vastahakoisesti,
miksi

Vasynyt pitkan esikoulu/paivakotipéaivan jalkeen, usein ei
ehdi syoda ruokaa ennen soittotuntia, 6-vuotiaalle vahan
liian kiireinen ja raskas aikataulu

2/6

6. Ovatko soittolaksyt olleet lapsellenne useimmiten

51




Vastaajien maara: 28

R
ian helppoia
waikaita
n | Prosentti
sopivia 28 100%
lian helppoja | 0 0%
vaikeita 0 0%

7. Soittaako lapsenne kotona
Vastaajien maara: 29

0% 10% 20%: 0% A% 50%

Lahes paivitiain 52%

tuskin koskaan 356

n | Prosentti

Lahes paivittain [ 15 | 51,72%
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silloin talloin 13 | 44,83%

tuskin koskaan | 1 3,45%

3/6

8. Onko soittolaksyja useimmiten
Vastaajien maara: 29

0 10% 20% M &% 50% &% 0% A0 S0%

nan vahan EES

¥l g

n | Prosentti

sopivasti 27 93,1%

liian vahan | 1 3,45%

liikaa 1 3,45%

9. Soittaako lapsenne laksyjen lisdksi muita kappaleita, esim.
vanhoja soittolaksyja
Vastaajien maara: 29
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NAaroin

luskin Koskaan

e “

n | Prosentti

usein 17 | 58,62%

harvoin 9 31,03%

tuskin koskaan | 3 10,35%

4/6
10. Haluatteko tuoda tiedoksemme jotain
lapsen soittoharrastukseen liittyvaa? Vvastaajien maara: 7

Nimet poistettu!

Vastaukset

Kiitos hyvasta opetuksesta :)

Viulu on lapselle entuudestaan tuntematon soitin ja siihen
nahden kehitystd on syyslukukaudella tullut hurjasti!
Olemme olleet todella tyytyvaisia soittoharrastukseen!

Kallista on maksaa 3:n lapsen soittotunteja ja soitinvuokria.
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Alku on ollut odotuksia sujuvampi (ottaen huomioon tuttujen
varoituksen viulun vaikeudesta). Lapsi soittaa mielelldaan ja
harjoittelee myds oma aloitteisesti.

Opettaja ottanut hyvin huomioon lapsen yksilollisyyden,
on hienomotoriikassa haastetta seka ajoittain
havainnoinnissa. Piano harrastus kehittanyt néaitd seka
hanen keskittymistaan. Opettaja ollut kannustava.

Ehka nain alkuvaiheessa voisi viela enemméan panostaa
vilhtymiseen ja mukavuuteen, jopa niin, ettei soittaminen olisi
valttamatta niin tavoitteellista? Kuulostaa ehk& pahalta,
mutta mielestani on huono, jos lapselta loppuu into heti
alkuunsa, kun vaaditaan liikaa. Tasta syystda emme ole esim.
painostaneet kotilaksyjen soittamiseen, silla my6s kouluty6
on vaativaa ja taman ikaisend vasta harjoitellaan néaita
opiskelun rutiineja. Haluaisin kaikin voimin valttaa pakkoa ja
painostusta, ja korostaa viihtymista ja uusien kivojen
asioiden oppimista. Opettaja on loistava, hanelle kaikki
kunnia sinansa.

Kysymyksessa 7 oikea valinta olisi 3-4 kertaa viikossa.
Mik&an vastausvaihtoehdoista ei ollut sopiva.
Kysymyksessa 9 oikea valinta olisi ollut jossain usein ja
harvoin valilla.

5/6

11. Mitkd koette haasteelliseksi lapsenne soittoharrastuksessa
Vastaajien maara: 24
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1a 17%

n | Prosentti

kaikkien harrastusten yhteensovittaminen 10 | 41,67%
kuljetusongelmat 3 12,5%
kotilaksyihin motivointi 6 25%

lapsen soittamisen motoriikkaan liittyvat haasteet | 1 4,17%

muuta 4 16,66%

Avoimeen tekstikenttdan annetut vastaukset

Vastausvaihtoehdot | Teksti

muuta Kaikki kolme ensimmaista vaihtoehtoa

muuta 3:n lapsen soittotuntien, orkestereiden ja teorian
kuljetusten yhteensovittaminen.

muuta toki joskus saa muistuttaa viululaksyista jotta soittaisi
muutaman kerran viikossa, mutta muuten en koe
ongelmia.

muuta Stunderna av koncentration &r sa korta
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Bilaga 2.

Enkatfragor till Kuula-institutets larare

Hur tycker du att Kuula-institutets elevantagning fungerar 6verlag for saval startelever som
aldre?

Instrumentstarten har nu funnits nagra ar pa Kuula-institutet. Ge ett vitsord for
instrumentstartssystemet 4-10. Beratta kort vad du grundar vitsordet pa.

Vilka fordelar ser du med instrumentstarten jamfort med de intradestest som tidigare holls
for nya sokande?

Vilka nackdelar ser du med instrumentstarten?

Marks det enligt dig pa nagot satt att eleverna har kommit in utan musikalitetstest, om det
marks a) Hur? b)Pa vilka kunskapsomraden?

Hur har du som larare upplevt elevernas instrumentstartsperiod?

En del elever fortsatter vid Kuula-institutet efter instrumentstartperioden, andra slutar.
Vilka faktorer tror du inverkar pa att en elev slutar?

Finns det annu nagonting viktigt du vill féra fram angdende instrumentstarten?

Fraga 1
Hur tycker du att Kuula-institutets elevantagning fungerar overlag for saval startelever
som aldre?

Miten ylipaansa Kuula-opiston oppilasvalinta mielestdsi toimii niin startti-ikdisille kuin
niitd vanhemmille?

Toimii hyvin

Ratt bra. Ansokningsforfarandet gor studierna tillgangliga for i princip alla.
Oppilasvalinta toimii mielestani hyvin.

Mielestani oikein hyvin! Tosin poikkeustapausten kohdalla emme ole hyédyntaneet lain
sallimaa tapaa kovinkaan hyvin. (Laki taiteen perusopetuksesta 1998/633 kohta § 6.)
Toimii molemmille ryhmille hyvin. Kaikki saavat tilaisuuden tulla kokeilemaan soittoa
ilman jannitysta aiheuttavaa paasykoetta.

Kunde vara roligt att préva samma forfarande ocksa bland sang och rytminstrument!
Oppilasvalinta ei toimi kovin hyvin. lan perusteella valitseminen on toki reilu, mutta ei
kovin toimiva periaate.

Ensimmadinen koevuoden aikana riittaa hyvin aikaa tutustua oppilaaseen.

Kokemukseni on, etta ainakin startti-ikadisille sisdanpaasystartti toimii varsin hyvin. Siina
paasee tutustumaan soittimen saloihin kunnolla ja ndkemaan, mita soittoharrastuksen
arki on. Vanhempien oppilaiden kohdalla tilanne on hankalampi, silla joissakin soittimissa
paikkaa joutuu odottamaan ja odotuksen myota myos soittajan ika vain kasvaa ja kasvaa.
Joskus pelkaan, ettda menetamme systeemille jonkun hieman vanhemman motivoituneen
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11.

12.
13.
14.
15.

10.

oppilaan, silla tama ei saanut paikkaa riittavan ajoissa. Soitinjakaumat eivat ole
opistossamme kovin tasaiset.

Oppilasvalinta on toiminut hyvin. Oppilaat paasevat starttiopetuksessa kokeilemaan
soitinta ja opettaja saa oppilaasta hyvan kuvan vuoden aikana ja nakee, sopiiko soitin ja
onko soittoharrastus sopiva.

Toimii aika hyvin. On ollut puhetta, etta meilld voisi olla jatkuva hakuaika, koska
hakijamaarat ovat olleet laskusuunnassa.

kohtuullisen hyvin

Hyvin

Mielestani soitinvalinta toimii hyvin.

Mycket bra. Instrumentstarten ar ett bra system

Fraga 2
Instrumentstarten har nu funnits nagra ar pd Kuula-institutet. Ge ett vitsord for
instrumentstartssystemet 4-10. Beratta kort vad du grundar vitsordet pa.
Soiton starttiopetusta on annettu Kuula-opistossa nyt muutaman vuoden ajan. Anna
arvosana soitinstartille pistevalilla 4-10, ja kerro lyhyesti mihin antamasi pistemaara
perustuu.

8, joinain vuosina uusia oppilaita saattaa tulla kerralla melkoinen maara yhdelle
opettajalle. Tama hyva asia tietysti etta oppilaita tulee, mutta opettajalle raskasta jos
oppilaista melkein puolet starttioppilaita

9. Alla som vill far prova pa att spela ett instrument

8 Fungerar bra i stort. Mer samspel kunde dock férekomma.

Arvosana soitinstartille on mielestani 9. Soitinstarttivuosi antaa oppilaalle erinomaisen
mahdollisuuden matalalla kynnyksella tutustua soittimeen sekd antaa hanelle kasityksen
mita soitinopiskelu on ja mita se edellyttaa. Starttivuosi on ehdottomasti parempi vayla
opintoihin kuin aiemmin kaytossa ollut paasykoe.

Starttiopetus perustuu jo aiemmin olleelle "valmennusopetukselle". Arvosanani startille
on 8. Valmennusta opetti usein vain yksi ope ja nyt startti on "pakollinen" kaikille
opettajille. Oppilaiden vertaaminen keskendan on vaikeampaa kun on monta opea,
starttihan on sisaanpaasytestimme.Lisaksi kaikki opet eivat ole halukkaita pienten
opettamiseen. Hyva puoli on se etta yha useampi padsee soitto-opintoihin (kaytanndssa
kaikki ikaluokasta). Opetushetki on liian lyhyt. Vanhemmat jotka ovat perehtyneet
soittamiseen osaavat auttaa lastaan, pienelle oppilaalle on myds turhauttavaa jos ei padse
pian nayttamaan oppimaansa.

9. Lahes aina oppilas paasee haluamaansa soittimeen. Aloitusika voisi joissakin soittimissa
olla vahan matalampi.

10, det fungerar val hos unga elever

Annan arvosanaksi soitinstartille 7. Soittotuntiaika 2ominuuttia on riittamaton
suurimmalle osalle starttioppilaista.

8 Hyvin, suurimmalta osin vanhempien kanssa yhteys toimii, mutta ei aina kotoa pain
[oytyy riittava tukea.

Antaisin arvosanan 8. Koen, etta starttisysteemi on parempi kuin sisaanpdaasykokeet,
mutta ehkdpa startti-ian ohittaneille voisi antaa mahdollisuuden soitto- tai
laulundytteeseen seka lyhyeen motivaatiokirjeeseen. Moni on tuossa vaiheessa jo sen
ikdinen, etta ovat osallistuneet ainakin koulun musiikkitunneille, eli kokemusta jostakin
soittimesta varmasti 10ytyy. Eika naytetta tarvitse antaa siita soittimesta, mihin hakee.
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Nayte voisi olla vapaaehtoinen, mutta talla varmistettaisiin se, ettei motivoituneelta
oppilaalta jaa paikka jonon tai ilmoittautumisjarjestyksen takia saamatta.

9. Startti toimii hyvin ns. testivuotena seka oppilaalle, etta opettajalle. Lyhyt oppitunti jaa
monesti akkia lilan lyhyeksi ja monesti viimeistaan joululta kaipaisi minuuttilisayksia. On
hyva, etta oppilaille ei jarjesteta vanhamuotoisi padsykokeita, jotka saivat osan oppilaista
jannittamaan paljon ja testi saattoi menna huonosti jannityksen vuoksi.

Arvosana 9. Toimii hyvin. Oppilas tutustuu instrumenttiin ja soittoharrastukseen ja
opettaja tutustuu oppilaaseen. Vahan miinusta minuuttimaarista, silla ylipaansa
soittotuntien pituudet ovat kauhean lyhyita.

8 hyva systeemi mutta tunti on lilan usein liian lyhyt

10, jokainen joka haluaa paasee koittamaan, vaikea keksia parempaa tapaa.

9 koska soitinvalinta on onnistunut ja oppilaaksi on saatu hyvia ja innostuneita oppilaita.

Fraga 3
Vilka fordelar ser du med instrumentstarten jamfort med de intradestest som tidigare
holls for nya sokande?

Mita etuja ndet soitinstartissa verrattuna sisdanpaasytestiin, joka ennen jarjestettiin
uusille hakijoille?

Kaikilla mahdollisuus kokeilla

Det ar 13g troskel att sdka och det ar dven latt att soka in. Processen gor studierna
tillganliga for alla

Det ar bra att dom far prova pa och bekanta sig med vad det &r att spela ett instrument.
Samtidigt gar det bra for lararen att beddéma elevens lamplighet

Soitinstarttivuoden tarkoitus on antaa oppilaalle kuva mitd soittimen opiskelu pitaa
sisallaan, kuitenkin leikin varjolla, pehmeasti, ilman suuria tavoitteita. Kyseisen soittimen
soveltuvuus oppilaalle tulee testattua starttivuoden aikana ja tarvittaessa on soitinta
mahdollisuus vaihtaa vuoden jalkeen. Pienet oppilaat ovat yksil6ja kehityksessaan ja tama
tulee huomioitua paremmin pidemmalla aikajaksolla, starttivuodella, kuin lyhyessa, n. 15
min pituisessa testissa jossa mahdollisen liiallisen jannittamisen vuoksi tapahtunut
epaonnistuminen jatti toisinaan ikavan kuva oppilaalle.

Testi on joillekin pelottava asia. Joskus lapsen on vaikea ymmartaa mita vieras aikuinen
testitilanteessa tarkoittaa. Lapset jotka ovat laulaneet paljon voivat menestya testissa
paremmin. Tama ei valttamatta korreloi tuleviin soitto-opintoihin. Soitinstartin aikana on
viela hyva mahdollisuus pohtia lopullista soitinvaihtoehtoa kun tiedetaan lapsesta
enemman.

Madaltaa kynnysta hakeutua musiikkiopistoon. Vanha testi karsi paljon pois erilaisia
tempperamentteja.

Storre urval pa elever samt att de kommer ménga sékande

En nae etuja sisaanpaasytestiin verrattuna.

n. s. pidennetty sisaanpaasy antaa huomattavasti enemman mahdollisuuksia tutustua ja
arvioida jatkomahdollisuudet. My&s oppilas ja hanen perheensa saa miettimisaikaa.
Soitinstartin hyva puoli on se, ettd siina ei erotella lapsia taustansa takia.
Sisdanpadsytestissa usein menestyvat ne, joilla jo perhetaustansa vuoksi on ollut
mahdollisuus harrastaa musiikkia aikaisemmin kotona tai vaikkapa yksityisen
soitonopettajan opissa. Menestymattomyys sisadnpadsytestissa ei kuitenkaan tarkoita
sita, etteikd myos lapsi ilman musiikillista perhetaustaa voisi olla erittain musikaalinen!
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Soitinstartissa opettaja voi seurata lapsen kehitysta koko vuoden. Nahdaan onko soitin
sopiva, onko harrastus oikea ja lapsi padsee kokeilemaan soittoharrastusta. Mikali soitin
ei sovi, on mahdollisuus paasta toiseen soittimeen.

Startin aikana oppilas saa kuvan soittoharrastuksesta, onko se hanen juttunsa ja onko
instrumentti oikea. Sisaanpaasytesti on myos ollut monelle lapselle liian jannittava paikka.
Opettajalle selviaa oppilaan edellytykset paremmin kuin lyhyen sisaanpaasytestin aikana.
Asioita, joita ei nde testissa, mm. motivaatio, innostus pitkajanteisyys jne.

se testaa oppilaan intressitason

Kaikki padsee koittamaan

Sisaanpaasytesteissa jai hyvia oppilaita ulos, jos he eivdt onnistuneet
testeissa.Soitinstartissa paasee heti soittamaan haluamaansa soitinta ja nakemaan
sopiiko soitin.

Fraga 4
Vilka nackdelar ser du med instrumentstarten?
Mita huonoja puolia naet soitinstartissa?

Edeltavaan vastaukseen viitaten, huono puoli on se, jos opetettavassa instrumentissa ei
ole kovin montaa opettajaa jolloin uudet jakautuisivat tasaisesti muutama kullekin vaan
kay niin, etta yhdelle opettajalle tulee paljon starttilaisia.

Blir ndgot fler elever som slutar eftersom vissa har installningen att vi testar. Tidigare var
troskeln hogre for att soka in vilket gjorde att ett sokande var mer begrundat.
Starttiopiskelu onnistuakseen vaatii paitsi oppilaalta myos vanhemmilta paljon. Tama ei
aina toteudu toivotusti. Jotta soitinstartti on oppilaalle kannustavaa ja innostavaa tulee
tapaamisia opettajan kanssa olla ehdottomasti vahintdan 2 x viikossa (esim.yksilo- ja
ryhmatunti). Pieni oppilas kaipaa paljon apua ja kontrollia soitonopintojen alussa. Myos
vanhempien tuki ja lasndolo oppitunneilla auttaa paljon.

Knappt nagra alls. Om manga kommer in med korta lektioner kan det vara svart att fa dom
att rymmas sen nar dom ska fa langre lektioner.

Lyhyt soittis, kaikkien lasten vanhemmat eivat pysty auttamaan kotona lastaan. Vaarin
harjoittelu turhauttaa nuoren, luonnostaan lyhytjannitteisen lapsen.

Ei huonoja puolia.

Kan inte svara

Soitinstartti on rakenteeltaan monille vanhemmille vaikeaselkoinen ja hammentava.
Soittotunniin pituus on lilan lyhyt, silla pienet lapset tarvitsevat paljon sosiaalista
kanssakaymista soiton ohella kokeakseen tunnin positiiviseksi kokemukseksi.
Vanhemmat ovat usein hermostuneita lapsilleen heidan hopottaessa ja kokevat etta lapsi
haaskaa kallista aikaa jonka he joutuvat maksamaan.

Ei mitaan

Oikeastaan ainoa mieleeni tuleva huono puoli on se, ettd esim. meidan
soitinryhmdssamme kdytannossa alle 7-vuotias ei voi viela aloittaa soitonopiskelua.
Joskus naita hyvin nuoria innokkaita |6ytyy ja jos katsoo tilannetta maailmalla, niin
muusikon ura aloitetaan jo usein jo varsin varhain. Eli soisin mahdollisuuden aloittaa
soitonopinnot jo aikaisemmin tuolla aikaisemmin mainitsemallani vapaaehtoisella soitto-
tai laulunaytteella.

Jotkut oppilaat kayttavat hyvaksi sita, etta on mahdollisuus kokeilla eri soittimia. Oppilas
saattaa menestya hyvin startissa ja tykata soittimesta, mutta haluaa "varmuuden" vuoksi
testata my0s toista soitinta, jos se olisi viela kivempaa. Starttitunnit ovat talla hetkella niin
lyhyita, etta se aiheuttaa opettajalle stressia.
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Opettajana kiintyy oppilaaseen ja joutuu joskus ristiriitaiseen tilanteeseen. Tekee mieli
jatkaa oppilaan kanssa, jos tama on innokas, vaikka opettajana nakee, etteivat lahjat tule
riittamaan kovin pitkalle.

oppilaat ja heidan vanhemmat eivat suhtaudu yhta vakavasti harrastukseen kuin
sisdanpaasytestien aikana

Fraga 5
Marks det enligt dig pa ndgot satt att eleverna har kommit in utan musikalitetstest, om
det marks a) Hur? b) Pa vilka kunskapsomraden?

Huomaako sen, ettd oppilaat on otettu sisaan ilman musikaalisuustestia, ja jos sen
huomaa, niin a) miten? ja b) milla osaamisalueilla?

Oppilailla saattaa olla havaittavissa jonkinasteisesta hitautta omaksua asioita tai sitten
tullaan vaan kokeilemaan muuten vaan milta jokin soitin tuntuisi. Tama ei ole vain huono
asia koska kokemukseni mukaan melko luontevasti nama oppilaat myos jattavat
harrastuksen sitten ehka “helpommin” kuin vanhan ajan paasykokeiden kdyneet.
Heistakin nimittdin osa tuli harrastamaan vain kun vanhemmat pakottivat, nyt kokeilun
kynnys matala kuten myos “poistumisen”.

Egentligen inte.

Oppilaiden oma innostus ja harjoittelun vaikutus edistymiseen vaikuttaa eniten. Oppilailla
on yksiloind hyvin erilaiset edellytykset musikaalisuuden eri osa-alueilla kuten on aina
ollut. Mielestani oppilaat ovat nykyisin vapautuneempia ja innokkaampia kuin testiaikaan.
Testi alkuvaiheena leimaa koko opiskelun helposti testiksi.

a) Soitto-opinnot eivat etene normaaliin vauhtiin. Joskus syy on kodin tuen puuttuminen.
b) lapsi ei ole henkisesti vield kypsa vaikka olisi musikaalinen (keskittymiskyky),
motoriikka ei riita lapsen idn/koon takia tai on vain keskivertoa kompelompi.

Jag tycker inte det &r ndgon skillnad. Eleverna kanske har blivit mer kortsiktiga

Eipa juuri huomaa. Lyhyt testi voi kertoa korvan tarkkuudesta, mutta ei motivaatiosta. Jos
se aikanaan heratti pelkoa opettajissa, niin Iahinna kai tuolla savelkorvan puhtauden
puolella.

Kan inte svara

Oppilaiksi paatyy lapsia, joilla ei ole savelkorvaa, motoriikka ei toimi, keskittyminen on
olematonta, ja esiintya ei haluta mistdaan missaan tapauksessa.

Kaytanndssa kaikki listalla v. 2020 olevat hakijat on otettu sisaan. Oppilaissa on tietenkin
edelleen suuria eroja jotka tulevat esiin oppimisprosessin aikana. Keskittymis ja
toimintakyky varsinkin

Tietenkin sellaiset oppilaat, jotka eivat ole koskaan soittaneet tai laulaneet kotona,
erottuvat joukosta. Mutta sehdan on meidan opettajien tehtava opettaa soittotaito
oppilaalle sekd neuvoa perhetta vaikkapa harjoittelun tarkeydesta. Oman kokemukseni
mukaan erityisesti rytminhahmotus ja motorinen osaaminen ovat heikompia niilla, joiden
kotona ei musisoida. Mutta nama taidot ovat taysin opittavissa. Myos tietynlaista
passiivisuutta olen ollut havaitsevinani joidenkin kohdalla, eli harjoitellaan hyvin vahan
(opastuksesta huolimatta) ja ahdistutaan valilla pienistakin haasteista. En osaa kuitenkaan
sanoa tdlle ilmidlle suoraa syy-yhteyttd, se ei valttamatta johdu meidan
sisaanpaasymallistamme.

Osan kohdalla huomaa, jos ei ole lainkaan rytmitajua tai savelkorvaa.

Mielestani ei ole kovin suurta eroa. Eron huomaa lahinna melodian hahmottamisessa ja
melodiamuistissa ja rytmivaikeuksissa. Oppilaan innostuneisuus ja ahkeruus kuitenkin
monesti voittaa pienet vaikeudet.
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Tama on yksi seikka joka on vaikuttanut tason laskuun

Lopettaneita on ehka enemman, kuin ennen, mutta ehka se on tarkoituskin, kun haetaan
harrastuksen sopivuutta.

Omien starttioppilaiden kohdalla ei huomaa, koska omat oppilaani ovat tulleet muskarin
tai karuselliopetuksen kautta.

Fraga 6
Hur har du som |ldrare upplevt elevernas instrumentstartsperiod?
Miten olet opettajana kokenut oppilaiden soitinstarttiajan?

Normaalioloissa vuosi riittda hyvin ja meilla optio toiselle vuodelle myds eli kylla siina
ajassa nakee missa mennaan taitojen ja motivaation suhteen

Den &r ju nog ratt kort.

Starttiopetus on kivaa, impulsiivista ja vuorovaikutteista jossa oppilailta saa paljon ideoita
oppitunnin kulkuun mikali itse on siihen valmis!

Vaativaa ja mielenkiintoista tyota.

Soitinstartti on pidennetty sisdanpadsytesti. Se tuo esille motivaation ja etta onko oikea
soitinvalinta.

Kan ej svara

En bra period med lampliga forsta lektioner.

Itse en erottele opetuksessa starttioppilasta varsinaisesta oppilaasta. Starttioppilas on
minulle kaikella lailla saman arvoinen ja etenemme samalla lailla. Yksi starttivuosi on
mielestani tarpeeksi, silld vuodessa nakee hyvin, onko soitin oikea oppilaalle. Toinen vuosi
on usein ajan haaskausta seka oppilaalle, etta opettajalle. Koen joskus haastavaksi sen,
etta starttivuonna soitinta on tultu vain kokeilemaan, eika harrastukseen sitouduta siihen
vaadittavalla tavalla.

Hyvin, koska tasta on hyotya molemmille osapuolille.

Minulle siind ei ole ollut mitaan tavallisesta soitonopetuksesta poikkeavaa, starttioppilaat
ovat soitto-oppilaita siind missa kuka tahansa aloittelija!

Osan kanssa riittdisi puoli vuotta tai vdhemmankin. Osan kanssa lisdvuosi startissa on
tarpeen, jotta lapsi kasvaa ja jaksaa keskittya.

Se on ollut luonteva sisdanajovaihe harrastukseen.

liian usein liian lyhyt

Normaalia opettamista

Olen kokenut soitinstarttiajan hyvana

Fraga 7
En del elever fortsatter vid Kuula-institutet efter instrumentstartperioden, andra slutar.
Vilka faktorer tror du inverkar pa att en elev slutar?

Osa oppilaista jatkaa starttiajan jalkeen Kuula-opistossa ja osa lopettaa.Mihin teikijihin
luulet lopettamisen perustuvan?

Viitaten aiempaan vastaukseen, lopetus matalalla kynnykselld kuten aloituskin.
Kokeilijoita on tietysti enemman kun ei ole padsykokeita. Jatkavat jatkavat koska
harrastus miellyttaa niinkuin missa tahansa muussa harrastuksessaankin

Som sagt tror jag att elevernas instéllning spelar in. Ifall de har en installning av vi testar
istallet for att ha en begrundat genuin vilja att studera ett instrument sd blir det mer
avhopp. Det ar viktigt att eleven hittar ett sammanhang. Ifall eleven endast har 20 minuter
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i veckan i sitt instrument och inte far social ndrvaro med andra elever kan det paverka
motivationen. T.ex. i orkesterinstrument ar det viktigt att ocksa instrumentstartselever i
ett tidigt skede far undervisning dven i samspel.

De har manga hobbyer, hemmets stdd kanske fattas, spelandet ar inte deras ratta hobby,
dom ar inte musikaliska

Harrastuksia on paljon eika aika riita. Motivaatio lopahtaa, koska mielikuva soittamisesta
on ollut jotakin muuta kuin se on. Jos ei vanhempien aikataulujen vuoksi paase
osallistumaan ryhmaopetukseen eika tapaa soittokavereita. Useissa lopettamis-
tapauksissa puuttuu myos perheen tuki lapselle.

Erittain harva on oppilaistani lopettanut kokonaan soiton. Muihin instrumentteihin on
siirtynyt oppilaita kylla. Tasta keskustellaan vanhempien kanssa! Vuosittainen
kotikyselymme antaa opelle usein viitteita miten olisi paras lapsen kanssa menetella!!
Loytyi ehka parempi harrastus. Musiikki ehka olikin erilainen harrastus mita kuvitteli, kun
se vaatii myos harjoittelua. Vanhemmat ehka vasyivat kuljettamaan.

Kan ej svara

Jatkava oppilas on usein itse valinnut soittimen ja vanhempi on myds sitoutunut lapsen
kanssa harjoittelemaan. Kun taas lopettavan kohdalla vanhempi on usein toteuttemassa
omia unelmiaan lapsen kautta, eika lasta kiinnosta tarpeeksi.

Tahan loytyy varmasti monia syitd. Yksi syy, ettd monilla lapsilla keskittymiskyky on
huonontunut, laulutaidot monilla on kehnot, muistamisen kanssa on monilla ongelmia,
harjoittelua kotona ei pideta tarkeana ja kdaydaan vaan tunnilla. Edistyminen tapahtuu
hitaasti joka ei sitten vastaa oppilaiden vanhempien odotuksia. My6s vaikuttaa - millainen
arvostus kotona l6ytyy taalle harrastukselle.

Oman kokemukseni mukaan lopettajat ovat pikemminkin niita, jotka huomaavat ettei
soittaminen ollutkaan heidan juttunsa, kuin niita jotka lopettaisivat joistain muista syista.
Monilla lapsilla on nykyaan myds paljon (liikaa) harrastuksia, aika vain ei riita kaikkeen.
Tietenkin on tarkead, etta keskusteluyhteys kotiin on muodostettu ja syyt lopettamiseen
ovat selvilld, niin etta esim. opettajavaihdos voisi olla vield yksi vaihtoehto, jos jostain
syysta lopettamisen syyna olisivatkin oppilas-opettajasuhteet.

Suurin osa lopettaneista ei ole tajunnut ennen starttia, etta soittaminen on harrastus, joka
vaatii myos kotiharjoittelua. Mikali lapsella on monta harrastusta, harjoitteluun ei tahdo
loytya aikaa etenkdan, jos vanhemmat eivat ole innokkaita osallistumaan ja
muistuttamaan tai tukemaan pienta lasta kotiharjoittelussa. Jos lapsi ei lainkaan
harjoittele kotona, oppiminen on hidasta tai sita ei juuri tapahdu ja se ei kasvata
soittointoa. Mikali lapsi harjoittelee saanndllisesti, edistysta tapahtuu, mika motivoi ja
innostaa jatkamaan ja harjoittelemaan lisaa.

Oppilas ehka huomaa, etta instrumentti ei ollutkaan niin kiinnostava tai oppilas ei jaksa
laksyja. Tuntuu myos, etta vanhemmat antavat lasten kokeilla valtavan maaran eri
harrastuksia ja aika ei vain riita kaikkeen ja ehka myos luovutetaan liian helposti. Minun
starttilaisistani kylla ani harva on halunnut lopettaa startin jalkeen.

soittaminen ei kiinnosta

Kaikkia ei vaan soitto kiinnosta. Soittaminen on vaativa harrastus ja kaikki ei jaksa.

Ehka soitinvalinta ei ole ollut oikea tai oppilas ei ole kuitenkaan riittdvan motivoitunut
pitkajanteiseen harjoitteluun.

Fraga 8
Finns det annu ndgonting viktigt du vill fora fram angdende instrumentstarten?
Mita muuta mielestasi tarkeda haluat tuoda esille starttiopetuksesta?
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Erittain hyva vayla aloittaa soitonopiskelu

Koronan har varit besvarlig eftersom det har varit svart att ordna storre sporrande forum
ss. startkonserter.

Tata kannattaa jatkaa ja kehittaa edelleen!

Kuula-institutets elevansékning kunde 6ppnas aven andra ganger an i april

Ennen oli mahdollisuus pitaa hieman pidempi oppitunti ja samalla lukukauden
kertamaarat vahenivat! Tama oli minusta hyva asia!! Nyt lyhkaiselld tunnilla soitetaan
pitka lukukausi. Ehka muutos tuli opettajien tarpeista kasin?

Onnea Opintoihisi !

Rohkea ratkaisu aikanaan. On ehdottomasti nykyaikaa. Ei lasta eika nuorta voi testata
muutamassa minuutissa. Vanhassa testissakin joku paasi sisaan kolmannella yrityksella ja
menestyi sitten opinnoissa aivan erinomaisesti. Panee miettimaan, moniko ei paassyt
koskaan sisdlle, koska testaus esti sen. Starttiopetus on pienelld vaatimuksella alkava
opetus, joka oppituntipituudelta ja soiton vaatimukselta kasvaa soittajan edistymisen
myota. Jotain siita vanhasta musiikkiopiston eliittileimastakin on ehka poistunut startin
myota.

Nej

Orkesterissa kayvat oppilaat jatkavat muita useammin harrastuksen parissa. He saavat
tyydytysta pienestda kilpailuhenkisyydesta nahdessaan oman edistyksensa muihin
soittajiin verrattuna, mika taas innostaa heita harjoittelemaan.

Esim. rytmiikka, yhteiset laulutunnit voisivat olla osa rymaopetusta ork. toiminnan lisaksi
Oppilasvalinnassa ylipaataan lahtisin tosiaan kehittamaan sita, ettd varmasti ne kaikki
halukkaat, jotka eivat ole oikean ikaisia tai joutuvat ilmoittautumisjarjestyksen takia jonon
hannille, saisivat myos mahdollisuuden opintojen aloittamiseen. Ja ylipaataan kehittaisin
soitinjakaumaa niin, etta kaikille hakeville pystyttaisiin tarjoamaan paikka opistosta.
Starttiopetus on huomattavasti parempi tapa " testata" lapset kuin paasykokeet.
Mielestani starttiopetusta on syyta jatkaa.
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