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1 JOHDANTO

Yhteisollisyyden lisédminen, valtaistuminen, monikulttuurisuus, hyvinvointi,
elamanlaatu, identiteetin tukeminen... Kulttuuripolitikkaan on ladattu erilaisissa
strategioissa paljon ylevia tavoitteita 2000-luvun alussa. Kulttuurilla ndhdaan olevan
potentiaalia monenlaisten sosiaalisten tavoitteiden edistamisessa, ja sitd halutaan
nivoa kiinteAmmaksi osaksi yhteiskuntaa. Esimerkiksi metropolialueella syrjaytymista
halutaan ehkéista kulttuurin tarjoaman itseoivalluksen ja identiteetin vahvistamisen
keinoin (Ehdotus tutkimus- ja yhteisty6ohjelmaksi 2009, 12). Strategiat ohjaavat
rahoituspdatoksid, ja kulttuurialan ammattilaisilta odotetaan uusia innovatiivisia

ty6tapoja ja jalkautumista erilaisten kohderyhmien pariin.

Yleisotyd on klassisessa musiikissakin kaytetty tarked tydmuoto, jonka puitteissa
uudenlaisia menetelmia kehitetdan. Sen suosio on noussut tasaisesti viimeisten 15
vuoden aikana Suomen taidelaitoksissa ja ammattiorkestereissa. Esimerkiksi Tapiola
Sinfonietassa vieraili brittilaisia yleisotyén kouluttajia jo 90-luvun puolivéalissa, ja siita
eteenpain orkesterissa on tehty yleisoty6td monessa muodossa. Myds muun muassa
Helsingin kaupunginorkesterin kummilapsiprojekti on saanut paljon myoénteista

julkisuutta.

YleisOtyd on soveltavana toimintamuotona ehdottomasti ajan hermolla.
Opetusministeri6 jakoi vuonna 2009 ensimmaista kertaa apurahoja kulttuurisen
hyvinvoinnin projekteille. Lisdksi EU:n rakennerahastoista rahoitetaan useita
hankkeita, joissa pyritddn muun muassa sektorirajat ylittdvan
kulttuuripalvelutarjonnan kehittdmiseen. Hankkeita ja projekteja toteutetaan
julkisten ja yksityisten palveluntarjoajien yhteistyona. Kaynnissa on jo paljon

toimintaa, mutta klassista musiikkia ei ole kuitenkaan hyédynnetty niissa kovinkaan



paljon. Muiden taiteenalojen ammattilaiset ovat olleet hanakampia kehittamaan

uudenlaisia tyémuotoja, ja he ovat myo6s saanet projekteilleen rahoitusta.

Klassisen musiikin piirissa eldd vahvana taiteen itseisarvoa korostava diskurssi, ja
soveltavia menetelmia saatetaan vierastaa juuri tasta syysta. Klassisen musiikin
arvon saatetaan pelatd heikentyvan, jos sen piirissa joudutaan esimerkiksi resurssien
turvaamiseksi puhumaan valinearvoista kuten taiteen tuottamasta hyvinvoinnista.
Julkisin varoin tuetun klassisen musiikin kentan tulee kuitenkin tietyssa maarin
vastata yhteiskunnan odotuksiin ja kyeta kehittdmaan uudenlaisia tydémuotoja mygs

oman tulevaisuutensa turvaamiseksi.

Paneudun opinnaytetyoni jalkipuoliskolla Kulttuurisilta-hankkeen osaprojektiin
"Rurkistus orkesteriin””Kulttuurisilta on Metropolia Ammattikorkeakoulun Euroopan
aluekehitysrahaston tukeen perustuva hanke, jonka tavoitteena on kehittaa
kulttuuripalvelujen tavoitettavuutta ja vaikuttavuutta paédkaupunkiseudulla.
Projektissa pyritaan kurottamaan kulttuuripalvelujen katvealueelle: lasten, nuorten,
maahanmuuttajien ja vanhusten pariin. Kurkistus orkesteriin —projektissa

kohderyhmana olivat Espoolaiset kakkosluokkalaiset.

Tutkin Kurkistus orkesteriin -projektin tiimoilta, miten uusiin tydtapoihin ja
yleisbtyohon ylipdatadan suhtaudutaan haastattelemalla klassisen musiikin opettajia ja
opiskelijoita. Haastatteluissa nousi vahvasti esiin halu jakaa ja valittda klassisen
musiikin tarjoamaa merkittadvaa henkilokohtaista kokemusta eteenpain muille
kanssaihmisille. Kuten eréas opiskelija haastattelussa totesi, *Rlassinen musiikki ei tule
itsestaan esiin vaan sitd taytyy jakaa ja avata””Tama jakaminen yhdistetaan
luonnollisesti etenkin musiikin esittdmiseen ja soitonopetukseen. Sen sijaan
vuorovaikutteisuuteen perustuvat, osallistavat menetelmat eivét vield ole klassisille
muusikoille kovin tuttuja. Samalla ihmis- ja asiakaslahtoisyydesta ylipdataan on tullut
yhteiskunnassa vallitseva tapa, mika nakyy yleisotyén suhteen juuri siten, etta

kuuntelukokemusta on alettu pyrkia rikastamaan osallistavin menetelmin.

Aihe kiinnostaa minua paitsi musiikkipedagogina myds yhteiskuntatieteilijana.
Eksklusiivisten, ulossulkevien rakenteiden purku ja pyrkimys kehittda inklusiivisia,
asukas- ja ihmislahtoisid toimintatapoja yhteiskunnassa on tarkeaa esimerkiksi

syrjaytymisen ehkaisemiseksi. Taidemusiikkia soitetaan usein suurissa saleissa ja
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konserttisaleihin ja musiikkiopistoihin padottuna se pysyy erilladn useimpien ihmisten
arkisesta elamasta. Esimerkiksi Amerikassa tehdyn yleisoty6tutkimuksen Audience
Development: An examination of selected analysis and prediction techniques applied
to symphony and theatre attendance in four southern cities (1981) mukaan vain

14 % haastatelluista oli osallistunut sinfoniaorkesterin konserttiin viimeisen 12
kuukauden aikana, siind missa vastaava luku teatterin kohdalla oli 42 %. Nama luvut
antavat osviittaa siita, ettd suhteellisen paljon ihmisid jaa klassisen musiikin

tavoittamattomiin ja konserttisalien ulkopuolelle.

Klassisella musiikilla voisi olla mielesténi lisdd annettavaa yhteiskunnan henkiselle
kehitykselle, jos musiikin ammattilaiset osaisivat tehda sita ihmisille tutuksi entista
monipuolisemmin. Musiikin ammattilainen on aina osa ymparoivaa yhteisoa, ja
toimenkuvaan voi my@s itse jonkin verran vaikuttaa. Esimerkiksi musiikkipedagogi
voi jalkautua ulos musiikkiopistosta ja osallistaa kanssaihmisiaan nykyista
aktiivisemmin mahtavaan kulttuuriperinteeseemme. Toimenkuvan laajentamiseen on

hyva suhtautua myds tyollisyysnakokulmasta.

Opinnaytety6ni rakenne on seuraavanlainen. Lahden liikkeelle luvussa kaksi
yleis6ty6-termin merkityksesta ja siihen liittyvistd nakokulmista. Luvussa kolme
esittelen tyoni aiheenvalinnan taustoja ja seka kulttuuripoliittisia havaintoja. Luvussa
nelja kasittelen ajankohtaista, taiteellisia menetelmia soveltavaa hanke- ja
projektitoimintaa. Luvussa viisi siirryn Metropolia Ammattikorkeakoulun Kulttuurisilta-
hankkeen osaprojektiin Kurkistus orkesteriin. Esittelen projektissa mukana olleiden
opiskelijoiden ja opetusharjoittelun ohjaajien ndkemyksia yleisotyosta ja

musiikkipedagogin roolista. Taman jalkeen, luvussa kuusi on johtopaattsten aika.

Toivon opinnaytetydni esittelevan ja herattavan ajatuksia musiikkipedagogin
yhteiskunnallisesta roolista ja siitd, millaisia uusia toimenkuvia musiikkipedagogin ja
muusikon tydhon voi kuulua. Osallistavat projektit ovat Suomessa melko tuore asia,
ja helposti lahestyttavaa tietoa aiheesta tarvitaan. Uskon etté tulevaisuudessa
musiikkipedagogeilta odotetaan innovatiivisia ty6tapoja, joten on tarkeaa, etta
opiskelijat ja opettajat ovat tietoisia uusista mahdollisuuksista ammatillisen
identiteetin laajentamisen suhteen. Uudet tyttavat eivat uhkaa musiikkipedagogin
perinteista roolia ja taiteen autonomiaa. Ne voisivat rikastuttaa tyonkuvaa ja avata
uudenlaisia vuorovaikutuksen kanavia sekéd mahdollisuuksia jakaa elamyksia ja

taiteen ilosanomaa.



2 YLEISOTYO-TERMI

YleisOtyd tunnetaan maailmalla useilla eri nimilla, joista yleisimpina englanninkielising
versiot audience education ja audience development. Suomessa kaytetaan
esimerkiksi termejé yleistkasvatus ja —koulutus, yleisoty0, ja yleisdyhteistyo.
(Neuvonen 2009.) Itse vierastan tassé yhteydessa sellaisia termeja kuin
kasvattaminen, kehittdminen tai koulutus, silla koen etta niissé asetutaan
lahtokohtaisesti kohderyhman yléapuolelle jokseenkin paternalistiseen savyyn.
Kasvattamiseen sanana liittyy myds selvd maaréllinen konnotaatio, mik& on toki yksi
yleiséty6n olennainen lahtdkohta: saada klassinen musiikki nykyistd useampien
ihmisten ulottuville. Yleisdyhteistyo olisi hyva vaihtoehto, mutta se on kolmiosaisena
jo aika pitka ja hiukan alleviivaava. Naiden pohdintojen my6té olen paatynyt
kayttamaan omaan suuhuni parhaiten sopivaa termia yleisotyd, joka on napakka,

selked, ja neutraali ilmaisu.

Yleisotyo-otsakkeen alle voidaan liittdd monenlaisia ty6tapoja, kuten teosesittelyka,
tyopajoja, kummiprojekteja ja kouluyhteistyota. YLOS - Ammattiteattereiden
yleis6tyon kehittAmishankkeen sivuilla todetaan, etté *YleisOtydssa etsitéan
moninaisia tapoja ja kaytantoja, joilla teatteri (vrt. klassinen musiikki) ja ihmiset
voisivat olla tekemisissa toistensa kanssa.” TYLOS —Ammattiteattereiden yleisétyon
kehittdminen, 2009).

Hayes ja Slayter jakavat yleisotyon kahteen aspektiin, missionaariseen eli uusille,
klassista musiikkia tuntemattomille ryhmille suunnattuun tai jo olemassa olevalle
yleisélle suunnattuun “rhainstream”¥leisotyohon (Hayes & Slayter 2002). Sovellan
Hayesin & Slayterin jaottelua siind mielessa, ettd opinndytetyfdssani heijastuu
missionaarisuuteen pohjaava ajatus klassisen musiikin tavoitettavuuden
parantamisesta. Koen tarkeéksi meita kaikkia yhdistavaa musiikkiperinnettd kohtaan
tunnettujen negatiivisten ennakkoluulojen purkamisen seka klassisen musiikin
tarjoaman vahvan kokemuksen vélittdmisen. Olemassa olevalle ja uudelle yleisélle
suunnatut tyttavat eivat myoskaan ole erillisi saatikka vastakohtaisia. Liséksi tyoni
jalkipuoliskolla esittelemani Kulttuurisilta-hankkeen lahtokohta on kulttuuripalvelujen
katvealueella olevien ryhmien tavoittaminen. Tarkastelemassani Kurkistus orkesteriin
—osaprojektissa kohderyhmana oli 1700 tokaluokkalaista, joista valtaosa ei ollut

todennékoisesti koskaan ollut esimerkiksi sinfoniaorkesterin konsertissa.



YleisOtyotd voidaan Marjukka Lampon siteeraaman Heather Maitlandin mukaan
lahestyda niin sosiaalisista, taiteellisista kuin taloudellisista nédkdkulmista. Ensimmaista
edustavat hdanen mukaansa taidekasvattajat, jotka ovat kiinnostuneet yksilén
kehityksestd; toista taiteilijat, jotka haluavat lisata yleison arvostusta ja kiinnostusta
omia toitdan kohtaan ja kolmatta markkinoijat, jotka ovat kiinnostuneet
yleisbmaadrista. Kaikki ndkokulmat ovat tarkeita, ja parhaaseen lopputulokseen
paastaan, kun asiaa tarkastellaan kaikkien kolmen nakdkulman kautta. (Lampo
2009.)

Esimerkiksi Stadia Ammattikorkeakoulun entinen opiskelija Heidi Backstrom (2007)
tutki opinndytetytssaan Lisdase yleisGjahtiin. Yleisétyén mahdollisuudet Kettupdivét-
elokuvafestivaalin yleisGpohjan kehittdmisessd elokuvafestivaalin yleisotyota
tiedottajan néakdkulmasta. Backstrom rinnastaa yleisotyon yleisbnsaavuttamiskeinona
tiedotukseen ja markkinointiin. Tama ndkokulma on ilman muuta tarked, ja puitteita
yleis6tytn tekemiseen on luotava monella tasolla. Itse pyrin opinnaytetydsséani
tarkastelemaan asiaa muusikon ja musiikkipedagogin ndkoékulmasta. Pyrin
hahmottamaan sitd, miksi on tarkeéa ettd yleisotyosta kiinnostuvat tuottajien lisaksi

nimenomaan taiteellisen tyon tekijat itse.

Arttu Hartikainen ja Triin S6ber kuvaavat opinnaytetydssaan YleisGkasvatuksella
tdydemmdt salit? Yleis6kasvatus osana CarMen Bilpojkarna -oopperaa (2007) lapsille
suunnattuun oopperaan liittynytta yleisdkasvatusprojektia kokonaisuutena.
Projektissa luokanopettajille jarjestettiin tydpaja ja annettiin materiaalipaketti, jonka
harjoitteet oli suunnattu 5—12-vuotiaille lapsille. Lopputytsséa esitelldaan
materiaalipakettiin perustunutta tyopajatyoskentelyd, ja kuvataan niita kokeilleiden
opettajien kokemuksia saadun palautteen perusteella. Hartikainen ja Stber toivovat,
ettd taidemusiikin musiikkikasvatuksesta oltaisiin kiinnostuneita myés koulujen
ulkopuolella. He ehdottavat, etta eri taidelaitokset kehittaisivat materiaalia ja
harjoitteita, joilla lasten tutustuttaminen taidemusiikin maailmaan tehtaisiin helpoksi
esimerkiksi ala-asteen opettajille. Ajatus on minusta hyva ja kannatettava.
Peruskoulun puitteissa tapahtuvan yleisdtyon etuna on, etta lapset tavoitetaan
suurina ryhminé ja kaikki padsevat tasapuolisesti mukaan. Yleisotyon areenoita ja
mahdollisia kohderyhmia on luonnollisesti muitakin, ja nilden moninaisuus on vain

tekijoiden mielikuvituksesta kiinni.



3 TAUSTAA AIHEENVALINNALLE

Tarkastelutapani nojaa jossain maarin (postmoderniin) kriittiseen
yhteiskuntateoriaan® ja sosiaaliseen konstruktivismiin. Uskon etté todellisuutta
rakennetaan ja uusinnetaan sosiaalisessa kanssakaymisessa joka péaiva. On tarkeaa
tunnistaa toimintaamme rajoittavia tottumuksia ja valtasuhteita ja pyrkid eroon
ihmisten osallisuutta rajoittavista, ulossulkevista mekanismeista®. Esimerkiksi
taidemusiikin kohdalla voidaan kyseenalaistaa sen arkielamasta irrallinen ja eristetty
asema seka se, onko klassisen musiikin itseisarvodiskurssi oikea ja paras keino
sdilyttda sen arvostus ja rahoituspohja. Myds musiikkipedagogeilla on oma

tehtdvansa rakentaa yhteis6a sellaiseksi, mita haluamme sen olevan.

Kulttuurin kerrannaisvaikutuksia kohtaan kasvaneen kiinnostuksen mydté on
kasvanut myos tarve eritelld kansalaisten kulttuurisia oikeuksia ja velvollisuuksia.
Kulttuuriset oikeudet kuuluvat ihmisoikeuksiin,-- ja ne ovat yksi sivistyksellisten
oikeuksien alakategorioista. Ne ovat keskeisid kansofen identiteetin, yhtenéisyyden,
itsemdérddmisoikeuden ja omanarvontunnon kannalta.”” (Koivunen & Marsio 2006,
30). Koivunen & Marsio erittelevat reilun kulttuurin ulottuvuuksia seuraavasti (2006,
133): paasy ihmiskunnan ja oman kulttuuritradition piiriin, fyysinen, alueellinen ja
kulttuurinen saavutettavuus ja saatavuus, kulttuuritarjonnan moninaisuus ja
osuvuus, kulttuuritarjontaan osallistuminen sekd mahdollisuus, osallisuus ja kyky
kulttuuriseen itseilmaisuun ja merkitystuotantoon. Néin ollen osallistavia menetelmia
voidaan perustella myds ihmisten kulttuurisista oikeuksista kasin: kulttuuritarjontaa

on kehitettava niin, ettd se tavoittaa ihmiset yhda moninaisemmilla tavoilla.

Tyoni aihepiiri on ajankohtainen siihen kohdistuvan vahvan yhteiskunnallisen
mielenkiinnon vuoksi. Vietin viime kesan korkeakouluharjoittelussa opetusministerion
taideyksikossd, ja sain mahdollisuuden kurkistaa aitiopaikalta, millaisia prosesseja
valtionhallinnon tasolla kulttuuripolitikassa on meneillaan. Opetusministerion seka
Sosiaali- ja terveysministerion hallinnonaloilla on perustettu ty6éryhmig, joissa
kulttuuripalveluita pyritddn nitomaan sektorirajat ylittaviin hyvinvointipalveluihin niin
opetustoimen kuin sosiaali- ja terveystoimen kanssa. Myds muun muassa

kuntaliitossa perataan kulttuurin roolin vahvistamista osana erilaisia palveluketjuja,

! Laagjemmin kriittista yhtei skuntateoriaa esittel evét esm. Kinchelore & Mclaren 2002
2 Inkluusion ja ulossulkemisen tematiikasta kirjoittaa mm. Y oung 2000.



kuten esimerkiksi oppimisen tukemisessa tai hyvinvoinnin ja eldménlaadun
edistamisessa (Winqvist 2009). Néen, ettd meilla yleisbtyd-nimen alla kulkevilla
soveltavilla menetelmilld olisi tAssa kehityksesséa entistd enemman annettavaa, ja
niiden pohjalta voitaisiin kehittda uusia yhteistydomalleja seka laajentaa myds

halukkaiden musiikkipedagogien tyon skaalaa.

Viimeistéddn tdméan vuoden aikana on musiikkialalla laajemmin heratty yleisttyon
tarkeyteen ja ymparo6ivan yhteiskunnan huomioon ottamiseen. Harri Kuusisaari
kirjoitti kevaalla paadkirjoituksen Suomen johtavassa klassisen musiikin lehdessa
Rondossa otsikolla *Taide ulos poteroistaan”{Kuusisaari 2009), jossa han toteaa

seuraavasti:

~Taidemusiikkivden piirissd on totuttu siithen, ettd muut hoitavat suhteet
rahoittajiin; tekijoille riittdd, kunhan soittavat tai opettavat niin kuin ennenkin. Tdmé
passiivisuus suhteessa tyon yhteiskunnalliseen merkitykseen vaatii ravistelua.
Saattaa olla, ettd nykyisid raja-aitoja kuntien kulttuuri- ja sosiaalisektoreiden vélill4
Joudutaan purkamaan. Taide kuuluu myds vanhainkoteihin, lastentarhoihin,
kouluihin, sairaaloihin, syrjdkylien yksindisten ihmisten virkistykseksi. Sen tuominen
keskelle ihmisten arkea ei ole aina kiinni rahasta vaan uudenlaisesta

asennoitumisesta. > TKuusisaari 2009)

Sibelius-Akatemian lehdessa Sibiksessa julkaistiin tana syksyna ylioppilaskunnan
puheenjohtaja Sera Valtosen Sibelius-Akatemian avajaisissa pitama puhe (Valtonen

2009, 30.), jossa my0s tartuttiin ajankohtaiseen aiheeseen.

~Tydeldmdn muuttuneista vaatimuksista puhuttaessa yleisétyd on niistd yksi. Se on
Jo tand pdivéna osa muusikon tydnkuvaa esimerkiksi 1so-Britanniassa. Yleisdtyd on
monelle epdselvdd, tai jopa taysin vierasta, ja vaatii onnistuakseen uutta
ajattelutapaa seké koulutusta. Olen varma, ettd me sibeliusakatemialaiset voimme

eturivissd olla vieméssé yleisétyotd eteenpédin. ~*(Valtonen 2009, 30.)

Metropolia Ammattikorkeakoulussa on Kulttuurisilta-hankkeen my6té oltu kehityksen
etujoukoissa, ja nyt myds Sibelius-Akatemiassa ollaan herddmassa yleisotyon
ajankohtaisuuteen. My6s opetusministerid jakoi vuonna 2009 ensimmaista kertaa

apurahoja hyvin tuotteistetuille kulttuurisen hyvinvoinnin hankkeille. Liséksi EU:n



rakennerahastoista tuetaan useita hankkeita ja projekteja, joissa pyritdan
sektorirajat ylittavaan palvelutarjonnan kehittdmiseen. Hankkeita toteutetaan
julkisten ja yksityisten palveluntarjoajien yhteistyona. Palaan hanketoimintaan

luvussa 5.

Kulttuuri- ja taidepolitiikkaan liittyy ikuinen dilemma ja keskustelu taiteen itseis- ja
vélinearvosta. Eleanore Belfiore ja Oliver Bennett (2007) ovat tutkineet taiteen
yhteiskunnallisista vaikutuksista kaytya keskustelua, ja toteavat sen yksipuoliseksi.
He tutkivat 150 kirjoittajan ndkemyksia ja noin 2500 vuoden ajan vellonutta
keskustelua, joka voidaan jakaa kolmeen eri koulukuntaan. Ensimméainen on
negatiivinen traditio, jonka mukaan taiteet ovat hairitseva ja yhteiskuntaa
rappioittava tekija. Platon on tdméan koulukunnan isg, ja myéhemmin siihen
kiinnittyivat alkukristityt. Taide ndéhdaan silloin vastakohtana totuudelle, ja
esimerkiksi naytelmien nahtiin tarjoavan moraalitonta esimerkkia katsojilleen.
(Belfiore & Bennet 2007.)

Positiivisen tradition isé puolestaan on Aristoteles, joka eritteli taiteen tarjoaman
katarsiksen tunteelliseen, alylliseen ja eettiseen ulottuvuuteen. Taide ndhd&aan tassa
perinteesséa yhteiskunnalle hyddyllisena ja ihmiselle muun muassa terapeuttisena ja
moraalia vahvistavana tekijadnd. Tunnettuja ovat esimerkiksi valistuksenajan filosofit
(mm. Voltaire), jotka nakivat kulttuurissa ja taiteissa kansankasvatuksellista
potentiaalia. Viimeisen koulukunnan muodostavat taiteen autonomian perinteen
vaalijat. Esteettisten arvojen tulee yksistéan riittdd perustaksi taiteen
legitimiteetille, eika sille tarvitse etsia oikeutusta valinearvona. Perinteen tunnuslause

voisi olla “faidetta taiteen tdhden~” (Belfiore & Bennet 2007.)

Naiden kolmen koulukunnan voidaan ndhda edustavan erilaisia taidepoliittisia
diskursseja. Kaytan diskurssin kasitetta téssa valjasti Foucault faisen perinteen
tapaan®. Lyhyesti tiivistettyna diskurssit ovat yhteiskunnassa muodostuneita
ajattelutapoja, jotka maarittelevat sen, mista ja miten asioista puhutaan. Diskurssit
muodostuvat erilaisten valtasuhteiden tuloksena, ja niihin liittyy aina kamppailu siita,

kenen kasitys totuudesta voittaa (vrt. teesi -> antiteesi -> synteesi).

3 Lis&4 Foucaultin diskurssianalyysisté, katso Foucault 1982.
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Suomessa oiva esimerkki taidekeskustelun nakdkulmista on saveltéja Eero
Hameenniemen kirja Tulevaisuuden musiikin historia (2007). Hameenniemi l&htee
lilkkeelle taiteen itseisarvoa korostavasta diskurssista: Rohkenen olla sitd mieltd,
ettei musiikki ole olemassa jotta ihmisten ty6teho kasvaisi, terveys paranisi ja etta
aanitemyynti piristaisi vahittaiskauppaa. Saveltaiteella saattaa olla kaikki nuo
suotuisat vaikutukset, mutta viime kadessa musiikilla on mielestani niin suuri
itseisarvo, ettei sen olemassaoloa tarvitse perustella milladn muulla. Musiikki on

olemassa, jotta olisi musiikkia.” THameenniemi 2007, 137.)

Samalla Hameenniemi tunnistaa taiteenalan inklusiiviset kehittAmistarpeet klassisen
musiikkikulttuurin tulevaisuuden turvaamiseksi: *®Musiikki on koettava yhteiskunnassa
arvokkaaksi, mutta niin voi kdyda vain, jos huomattava osa kansasta onnistutaan
saamaan mukaan musiikkielam&an. Siind on tulevaisuuden haaste muusikoille.””
“Tulevaisuus tehdaan nyt, ja meidan on se tehtéava. -- Ensimmainen askel olisi, etta
vyo6ttaisimme itsemme alylliseen rehellisyyteen ja tunnustaisimme nykytilanteen
vaativan maaratietoisia toimia musiikkielaman hyvinvoinnin parantamiseksi.””
(Hameenniemi 2007, 150-152.)

Hameenniemi pendé ennen muuta konserttikulttuurin muutosta ja toivoisi, etta
tunnelma olisi rennompi jo orkesterin ja kapellimestarin pukeutumisesta lahtien. Han
pendd tasavertaisempaa asetelmaa ja vuorovaikutuksen lisdadmista: *Ruulijan ja
soittajan valisen vuorovaikutussuhteen vahvistaminen ja vaaliminen tulee
epailematta olemaan yksi tulevaisuuden musiikkielaman vaativimmista haasteista
teknologisoituvassa maailmassamme. On erittéin tarkeaa, ettd tuohon haasteeseen

vastaaminen onnistuu.”T{Hameenniemi 2007, 29.)

Belfioren ja Bennetin kuvaamat asetelmat toistuvat nain taidekeskustelussa edelleen,
2500 vuoden jalkeenkin. Toisaalta keskustelu kuvaa taiteen syvimman olemuksen
monia kasvoja seka sitd, miten ihmiset aina kilpailevat siitd, kenen ehdoilla ja
millaisten maaritelmien mukaan niin taidetta kuin politiikkaa tehddan. On ilman
muuta tarkeaa, etté taiteen autonomian puolesta taistellaan, mutta yhtéa tarke&aa on
antautua keskusteluun. Klassisten musiikin ammattilaisten tulee kyetd avaamaan
taiteen arvoa myds muissa diskursseissa ja osoittaa, miksi taide itsessdan on niin
arvokasta kuin se on. Tama voi myos olla keino paasté esiin marginaalista, jossa

klassinen musiikki on auttamattomasti etenkin nuorempien ikapolvien keskuudessa.
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3.1 Havaintoja valtionhallinnosta

Kulttuurin hyvinvointivaikutuksista ja sen sitomisesta osaksi erilaisia arvoketjuja on
talla hetkelld kiinnostuttu Suomessa valtakunnanpolitiikan tasolla. Osana hallituksen
terveyden edistamisen politiikkaohjelmaa on kaynnistetty kulttuurin terveydellisten ja
hyvinvointivaikutusten edistdmishanke, jossa laaditaan poikkihallinnollinen kulttuurin
hyvinvointivaikutusten toimintaohjelma vuosille 2010-2014. Hanke etenee
opetusministerion kulttuuri- liikkunta- ja nuorisopolitiikan osaston johdolla,
yhteisty6ssa sosiaali- ja terveysministerion kanssa. (Kulttuurin hyvinvointivaikutusten
edistamishanke, 2009.)

Toimintaohjelmassa keskitytddn seuraaviin osa-alueisiin:
-kulttuuri osallisuuden, yhteisdllisyyden, arjen toimintojen ja ymparistdjen edistajana
-taide ja kulttuuri osana sosiaali- ja terveydenhuoltoa

-tyéhyvinvoinnin tukeminen taiteen ja kulttuurin keinoin.

Ohjelma sisaltaa kansallisella, alueellisella ja paikallisella tasolla toteutettavia
toimenpiteitd, sekd ehdotuksen siitd, miten edistdmistoimet tulisi organisoida
julkishallinnossa. (Kulttuurin hyvinvointivaikutusten edistdmishanke. 2009)
Ministerion toimilla on ennen kaikkea ohjaava vaikutus ja kyky nostaa uusia
nakokulmia ja asioita ndkyvélle sijalle yhteiskunnallisessa keskustelussa ja
strategiaty6ssa. Toki my6s rahoituksen 16ytyminen ja ohjautuminen kulttuurisen
hyvinvoinnin hankkeille entistéd jouhevammin ministerién kiinnostuksen mydta on
tarkeé seikka. Ennen kaikkea Kulttuurin hyvinvointivaikutusten edistdmishanke on
esimerkki siitéd, miten valtionhallinnossa pyritddn luomaan uutta diskurssia, jossa
kulttuuri yhdistetddn luontevasti osaksi muita arvoketjuja. Opetusministerié on
valtakunnan hallinnon tasolla kulttuuritoimijoiden puolestapuhuja ja resurssien
turvaaja suhteessa muihin hallinnonaloihin. Kulttuurin painoarvoa ja resursseja on

nain ollen lahdetty turvaamaan luomalla poikkihallinnollista diskurssia.

3.2 Maakuntatason poliittisia linjoja - Uudenmaan kulttuuristrategia 2015

Strategiatason toiminta voi pahimmillaan jaéada paattajien imagonkiillotukseksi ja
vailla konkretiaa solisevaksi sanahelindksi. Parhaimmillaan strategioista voidaan

kuitenkin aistia, mihin suuntaan julkisin varoin rahoitettua (kulttuuri)toimintaa



12

halutaan vieda. Kavin l1api Uudenmaan liiton vuoteen 2015 tdhtaavan
kulttuuristrategian, ja sieltd nousi esiin muutama muusikoiden ja

musiikkipedagogienkin kannalta mielenkiintoinen linjaus.

Uudenmaan kulttuuristrategia 2015 on Timo Cantellin (2008) Uudenmaan liiton (eli
Uudenmaan maakunnan hallituksen) kulttuuriasiain asiantuntijaryhméan tyon pohjalta
laatima raportti visioista, joiden suuntaan Uudenmaan kulttuuripolitiikkaa halutaan
kehittad. Termid “Rulttuuri”dn kasitelty strategiassa sen kolmen eri merkityksen
kautta: (1) elaméantapoihin liittyvané laajana kokonaisuutena, (2) taiteina ja
taidealojen toimintoina, (3) osana elinkeinopolitiikkaa ja hyvinvointindkdkulmaa.
Erityisesti kohtien 2 ja 3 perusteella johdetaan seuraavat nelja toimintalinjaa:
taidepolitiikka, kulttuuriteollisuuspolitiikka, kulttuurinen alue- ja metropolipolitiikka

seka kulttuuriymparistopolitiikka. (Cantell 2008, 11 ja 17.)

Toimintalinjojen strateginen eriyttdminen tehdéan tietoisesti, ja Cantell korostaa,
ettd jokaista teemaa lahestytddn omalakisena kokonaisuutena, samalla vahvistaen
niiden valisid luontaisia yhteyksia. Erilaiset ndakemykset elavat jatkuvasti ja ne
nahdaan luonnollisena osana kulttuuripolitiikkaa. Kulttuurin merkityksia
lapikdydessdan Cantell toteaa, etta pohjoismaisten hyvinvointivaltioiden
kulttuuripolitiikkaan perinteisesti kuulunut kulttuurin demokratisointi on jadnyt osin
sivuun, ja markkinaorientoituneisuus on osin korvannut kyseisen ndkemyksen. Ajatus
kulttuurin demokratisoinnista on kuitenkin noussut uudelleen tulkittuna esiin
kulttuurin sosiaalisten ja terveydellisten vaikutusten korostumisen myota. (Cantell
2008, 15.)

Strategiasta on l0ydettavissa selkeitd signaaleja siitd, mitéa kulttuurialan
ammattilaisilta odotetaan ja mihin suuntaan kulttuurielamaa haluttaisiin

maakuntajohdon taholta vieda:

Kulttuurilaitoksilta on toisaalta lupa odottaa uudistumista ja uusia avauksia. Tdmd
voi tapahtua erilaisten yhteistydmuotojen liséksi esimerkiksi yleisétyén
kehittymisessd, oman taiteenalan tunnetuksi tekemisessd, oman toiminnan
merkitysten tutkimisessa ja vélittdmisessd maakuntaan. Varsinkin taidekoulutusta

tarjoavien laitosten tulisi kehittdé osallisuuttaan nykyistd aktiivisemmin ja laajemmin
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ympéaroivan yhteiskunnan toimintaan. Miten ne voisivat viedd taiteenharrastajia
esimerkiksi sairaaloihin, hoitolaitoksiin, kauppakeskuksiin ja kaduille?””

(Cantell 2008, 19.)

Taidelaitoksilta odotetaan siis osallisuuden kasvattamista. Vaikka vuorovaikutussuhde
toimii molempiin suuntiin, on tarkeda huomata, etta talléin puhutaan nimenomaan
jalkautumisesta ja laitosten osallistamisesta ja sitoutumisesta yhteisoon, eika siita,

ettd ihmisia osallistetaan laitoksiin.

Edelld kuvatut toimenpide-ehdotukset korostavat kulttuurin yhteiséllisid merkityksia.
Koska tavoiteltavat kohderyhmdt ovat hyvin heterogeenisia, keinojenkin tulee
huomioida tdmé& moninaisuus ja monet avautuvat mahdollisuudet. Kulttuuri, jos mikd
alue, pystyy nostamaan esiin luovia ja ennen kokemattomia rohkeita ratkaisuja.
Kulttuurialan toimijoilta voi suorastaan edellyttdé rajojen rikkomista ja
kyseenalaistamista.””

(Cantell 2008, 24.)

Yhteisollisyys, hyvinvointi ja luovuus toistuvat siis kulttuurista saatavien hyveiden
listauksissa. Strategian toimenpide-ehdotukset jaavat suurimmaksi osaksi abstraktille
tasolle. Kauniiden visioiden ohella aktiivisia toimia tavoitteiden saavuttamiseksi
esitetdan suurimmaksi osaksi liittyen kulttuurin elinkeinopoliittisiin ulottuvuuksiin.
Yhteisollisyyden lisédminen ja paikallisidentiteetin rakentaminen liitetidn monessa
kohdassa yhdistysten piiriin. Aktiiviseksi tavoitteiksi mainitaan esimerkiksi
tuotteistaminen ja musiikkiopistojen ja kuvataidekoulujen valtionosuuksien

kasvattaminen.

Strategian viesti kulttuurialan toimijoille on kuitenkin selva: jalkautumista ja uusia
tyOtapoja kaivataan. Ihmisten pariin jalkautuva yleiséty0 ja osallisuutta laajentavat

menetelmat nousevat nain jélleen esiin ajankohtaisina ja toivottuina tyétapoina.

3.3 Kulttuurin ja hyvinvoinnin suhteesta

Kuten edelld kéavi ilmi, kulttuuria halutaan hyddyntédd enenevassa maarin juuri
hyvinvoinnin lisdédmisesséa. Cecilia von Brandenburgin selvitystyd Kulttuurin ja

hyvinvoinnin vélisistd yhteyksistd. Ndkoéaloja taiteen soveltavaan kdyttéén (OPM:n
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julkaisuja 2008:12) tuo esille taiteen ja kulttuurin moninaisia rooleja ja

mahdollisuuksia hyvinvoinnin edistamisessa.

von Brandenburg esittaa kulttuurin/taiteen ja hyvinvoinnin suhteeseen kolme
nakokulmaa. Ensinnakin kulttuuri ja taide voidaan nahda suhteessa hyvinvointiin
arvona ja merkityksena sinansa, eli itseisarvollisesti. Toiseksi ndkdkulma voi olla
vélineellinen, jolloin taide on ndhtévissa instrumentaalisesti tydkaluna esimerkiksi
kasvatuksessa ja persoonallisuuden kehittamisessa. Kolmas, transformoiva
nakokulma liittyy nédkemykseen kulttuurista yhteisoa tai aluetta muuntavana tekijana.
Kulttuuri muuntavassa roolissa liséa tietoa, luottamusta, sosiaalista pddomaa ja
antaa tilaa luovuudelle yhteison kehittdmisessa sekéa rohkaisee uusien ratkaisujen

etsimisesséa. (von Brandenburg 2008, 17.)

Kulttuurin/taiteen suhde hyvinvointiin ei ole taysin ongelmaton, ja kriittisiakin
nakemyksia on esitetty. Kuten jo aiemmin kavi ilmi, taiteen asemaa véalinearvona on
vastustettu, silla télloin ei korosteta taiteellisia ja esteettisid padmaaria. Taide- ja
kulttuuritoimijoiden mahdollisuuksia toimia “laékareinad”Ja *Sosiaalitydntekijoina”dn
myos epdilty, ja ndhty kyseenalaisena kayttaa taidetta tilanteissa, joissa todellista
ongelmaa ei ole muuten pystytty ratkaisemaan. von Brandenburg toteaa myos, etta
7 toisaalta kdadntéen voidaan todeta ettd tilanteissa, joissa todellista ongelmaa ei ole
voitu néhda ja ratkaista, taide, taiteellinen toiminta tai yhteis6a tutkiva taiteellinen
toiminta voivat nostaa todellisen ongelman esiin ja ndin edesauttaa yksilon ja
yhteison kehitystd.—Esimerkiksi monet terveyden taustatekijat ovat terveyssektorin
ulottumattomissa, ja tallgin yhteiskunnan muiden sektoreiden, kuten

kulttuuritoiminnan merkitys korostuu.”{von Brandenburg 2008, 17-18.)

von Brandenburg lainaa kauniin ajatuksen British Medical Journalin paakirjoituksesta:
jos terveyden olemukseen lasketaan kuuluvaksi sopeutuminen, ymmartaminen ja
hyvéaksyminen, taiteella voisi olla enemman annettavaa kuin ldéketieteelld. Lisaksi
useat tutkimukset todistavat sen puolesta, etta taiteella ja kulttuurilla voidaan
edesauttaa ihmisten terveytta ja hyvinvointia. Esimerkiksi Ruotsissa Tukholman
ladninmuseo ja Karolinska Institutet ovat tutkineet kulttuurin kayttéa hoitotydssa jo
vuodesta 1994. Norjassa sosiaali- ja terveysministerid, kulttuuriministeri6 ja Norjan
kulttuurineuvosto kaynnistivat vuonna 1995 projektin *Rultur gir helse”jolla pyrittiin

vahvistamaan alueellisen terveydenhoidon toimintaa kulttuurin keinoin. Naiden
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projektien vaikutukset ovat olleet monella tasolla positiivisia. (von Brandenburg
2008,18, 21.)

Rosalia Lelchuk Staricoffin tutkii artikkelissaan Can the arts have a positive effect on
health? (2006) taiteen ja terveydenhuollon suhdetta seka erityisesti taiteen
vaikutusta terveyteen. Han on kaynyt lapi useita aiheeseen liittyvia tutkimuksia ja
kertoo kootusti niiden tuloksista. Kliinisista tuloksista han nostaa esiin muun muassa
seuraavat: kulttuuritapahtumiin osallistumisen on todettu laskevan verenpainetta ja
hormonitasoja; rentouttava musiikki helpottaa esimerkiksi pelokkuutta, sydamen
hakkaamista, verenpainetta, seké nostaa kivunsietokykyd; 20 minuuttia paivassa
mielimusiikkiaan kuunnelleet reumapotilaat kertoivat vahentyneesta kivuntunteesta.
(Staricoff, 2006)

Mielenterveyshoidossa taiteet auttavat potilaita itseilmaisussa ja kommunikoinnissa.
Seindmaalauksia on kaytetty vahentamaan dementikkojen levottomuutta, ja
laulamisen on osoitettu lisddvan heidan elamanlaatuaan. Myo6s tyotyytyvaisyyteen
taiteet vaikuttavat eri tavoin. Staricoff mainitsee tyOpaikalla sijoitettujen taideteosten
positiivisen vaikutuksen tydtyytyvaisyyteen. Odotustiloissa soiva musiikki véhentaa
tilan kayttajien stressid ja nostaa vierailijoiden arvioita saadun palvelun laadusta.
Liséksi terapiahuoneiden varit ja suunnittelu saa aikaan positiivisia psykologisia ja
kliinisia tuloksia. Terveydenhuollon ammattilaisten tyélle on huomattu olevan hyttya
esimerkiksi kirjallisuudesta, jonka lukeminen auttaa tuntemaan empatiaa ja stimuloi

ajatuksia ja parantaa kielellisté ilmaisua. (Staricoff, 2006)

Halusin talla lyhyella esittelylla kuvata sité, miten paljon tietoa taiteiden hyvaa
tekevasta vaikutuksesta on olemassa. Tutkimustietoa on saatavilla ja sitd kaytetdan
enenevassa maarin perusteltaessa vaikkapa kulttuuripalveluiden vaikuttavuutta.
My6s klassisen musiikin puitteissa voidaan hytdyntaéa laajaa tietopohjaa eri tavoin
joko oman ty6n kehittAmisen lahtokohtana tai perusteltaessa toiminnan

yhteiskunnallista merkitysta.



16

4 KULTTUURIA JA HYVINVOINTIA YHDISTAVAA HANKETOIMINTAA
SUOMESSA

Hyvinvointia, osallisuutta, ja kulttuuria nivotaan yhteen erilaisissa projekteissa
ympari Suomea. Kaynnissa on niin monivuotisia, EU:n rakennerahastojen tukemia
hankkeita kuin yksittaisidkin projekteja. Hankkeisiin liittyy usein kulttuuria ja
hyvinvointia yhdistavaa koulutusta. Kaytan seuraavassa hyvakseni
opetusministeritssa tydstamaani materiaalia, joka mielestani antaa hyvin kontekstia
sille, millaista ty6ta jalkautuvan ja soveltavan taiteen saralla valtakunnassa tehdaan.
Pyrin my@s antamaan nakokulmia siihen, miten myds klassisen musiikin

ammattilaisilla voisi olla niin halutessaan edessaan uusi laaja tyosarka.

Esittelen seuraavassa joitakin hankkeita. Kavin lapi kaikkien EU-rahoitteisten
hankkeiden sekéa OPM:n avustamien projektien perustiedot, ja poimin sieltéa
muutamia kuvaavia esimerkkejd, jotka havainnollistavat ja kiteyttavat mielesténi
yleista linjaa hyvin. Tiedot ovat julkisia ja perdisin Eura2007 —tietokannasta seka
OPM:n myo6ntamien apurahojen tiedoista. Tarkasteluni ei luonnollisesti kata kaikkia
mahdollisia, muuta kautta rahoituksen saaneita soveltavia kulttuuriprojekteja, joita
toteutetaan Suomessa esim. alueellisesti ammattikorkeakoulujen piirissa. Pyrin
kuitenkin seuraavilla esimerkeilla osoittamaan, ettéd soveltavat kulttuuripalvelut ovat

arkipéivaa ja niiden kehittamistyélle on olemassa tilausta ja mielenkiintoa

4.1 Muutamia EU:n rakennerahastoista tuettuja hankkeita

Aktiivisesti ikdantyen Pirkanmaalla (AIPPI)

Projektissa kehitetaén ja rikastutetaan vanhustydn osaamista, sisaltdja ja
toimintamalleja. Keskeisina koulutuksen ja kehittamisinterventioiden teemoina on
ikd&ntyneiden toimintakykya tukeva ja voimavaraldhttinen tydote vanhuspalveluissa
(fyys., psyyk. ja sos. toimintakyvyn tukeminen), musiikkia ja kulttuuria vahvemmin
hyodyntden. Projektissa toteutettava koulutuskokonaisuus ja kehittdmisinterventiot
on raataloity yhteistydssa tydelaman kanssa. Hankkeen toteuttaja on Pirkanmaan

ammattikorkeakoulu. (Rakennerahastotietopalvelu, 2009)
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Hyvinvointialan yritystoiminnan kehittamisohjelma Satakunnassa (HYKE)
—hanke

HYKE-hankkeessa Satakunnassa on tehty kulttuuritoimijoiden ja hyvinvointialan
ammattilaisten keskuudessa perusteellista kartoitusty6ta kulttuurisen hyvinvoinnin
tahénastisesta yhteistydsta ja kehittamistarpeista. Keskeisten alojen toimijoille on
toteutettu kyselyja ja tyOpajoja, ja kartoitusten pohjalta tarjotaan edelleen apua
palveluyrittdjyyden tukemiseen. Hanke on laaja sisdltden matkailu-, kulttuuri- ja
elamyspalveluiden liittdmista hyvinvointipalveluihin. Tavoitteena on muun muassa
kulttuurielamyksia tarjoavan toimijan ja hyvinvointialan yrityksen yhteistyolla
toteutettujen uusien palvelujen suunnittelu. Mukana hankkeessa on mm. Turun ja

Porin seudun ammattikorkeakouluja ja yliopisto. (Rakennerahastotietopalvelu, 2009)

Taide kohtaamisalustana sektorirajat ylittaville kulttuurisille innovaatioille
(TAIKA)

Hankkeen tavoitteita ovat soveltavan taiteen osaamisen nostaminen ja vieminen
osaksi tydyhteisdjen kehittamistoimintaa seké uusien yhteisten toimintakenttien ja -
mallien 16ytyminen yli sektorirajojen kulttuurialan, valtion, kuntien ja yksityisen
sektorien valilla. Paatavoitteina on hankkeen pilottien kokemusten pohjalta luoda 1)
soveltavan taiteen ohjaus- ja mentorointijarjestelma, rakentaa 2) vaikutusten
arviointiin yhteinen kehikko ja mittaristo seka 3) soveltavan taiteen tietopankki.
Hanke on Helsingin yliopiston koulutus- ja kehittamiskeskus Palmenian vastuulla.

(Rakennerahastotietopalvelu, 2009)

4.2 OPM:n avustukset

Opetusministerié myonsi ensimmaista kertaa vuonna 2009 avustuksia Kulttuurin
hyvinvointivaikutuksia edistavan toimintaan®. Avustuksia saivat muun muassa

seuraavat projektit:

- Zodiak - Uuden tanssin keskuksen "Tanssi muistisairaiden hoitokotien arjessa" —

hankkeeseen.

* Lisétietoja avustuksista ja lista kaikista vuonna 2009 avustusta saaneista hankkei sta:
http://www.minedu.fi/OPM/Kulttuuri/kul ttuuripolitiikka/avustukset/Avustukset kulttuurin_terveydelli
sia ja hyvinvointivaikutuksia edistavaan toi mintaan.html Aang=fi



http://www.minedu.fi/OPM/Kulttuuri/kulttuuripolitiikka/avustukset/Avustukset_kulttuurin_terveydelli
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- Teatteriosuuskunta ILMI O "Mahdoton yhtalo?" -esityksen toteuttamiseen.
Kyseessa on kiertava ja osallistava esitys, jossa kasitelladn koululuokan sosiaaliset
roolit ja koulukiusaaminen.

- Taidekeskus Ahjon kannatusyhdistys ry "Tarmo™ —projektiin, jossa kehitetéaan
hyvinvointia tukevia kulttuuripalveluja, seka uutta toiminta- ja yhteistytémallia
julkisen ja yksityisen sektorin tyoyhteisoille.

- Mikkelin Ammattikorkeakoulun "Luo ja kierrata tyokykya" —hankkeeseen, jossa
yhteisty6ssa taiteilijoiden ja taitelijaresidenssien kanssa suunnitellaan ja pilotoidaan
ty6hyvinvoinnin tydpajoja.

- Ké&si- ja taideteollisuusliitto Taito ry:n "Kéasity6kulttuuri hyvinvoinnin lahteend" —
hankkeeseen, jossa kehitetddn uudenlaisia palveluja erityisryhmille, kuten
pitkdaikaisty6ttomille ja vanhuksille.

- Helsingin Diakonissalaitoksen s&éation "Taide tuo séargja hoitokodin arkeen™ —
hankkeeseen, jossa kehitetddn uudenlaisia toimintamenetelmia.

- Akseli Gallen-Kallelan Museosaatioén "Voimaa arjesta - muistoista taiteeksi" —
hankkeeseen. Kyseessa vanhuksille ja maahanmuuttajanaisille suunnattu

poikkitaiteellinen ja -sektoraalinen yhteistythanke.

4.3 Huomioita hanketoiminnasta

Kuten ylla esitellystd hanke- ja projektitoiminnasta kay ilmi, ollaan Suomessa talla
hetkelld kiinnostuneita soveltavan taiteen kaytsta ja toimintamenetelmien
kehittamisesta. EU-rahoitteiset hankkeet (joihin myds Metropolia
Ammattikorkeakoulun Kulttuurisilta-hanke kuuluu) ovat usein monivuotisia ja
pyrkivéat alan toimintaedellytysten ja tukipalvelujen kehittdmiseen. Hyvia kdytantoja
pyritdan kirjaamaan ylos ja jakamaan eteenpain. Sisallén ja innovatiivisten

tyotapojen kehittdminen on kuitenkin aina kulttuuritoimijoiden vastuulla.

En vaita, ettd hankkeet ja projektit olisivat autuaaksi tekeva ja ongelmaton
toimintatapa. OPM:ssa tydskennellessani tein myos yhteenvetoa mm. EU-avustusta
saaneiden toimijoiden antamista palautteista ja kritiikistéa. Etenkin rahoituksen
madradaikaisuuden vuoksi toimintatapojen kehittdmistydhén on hankala saada
pitkdjanteisyytta ja jatkuvuutta. Liséksi rahoituksen saa usein jalkikateen, eli
toimijoilta edellytetddn myds omaa padomaa. Liséksi avustusjarjestelma edellyttaa

kulttuuritoimijoilta myds byrokraatin kykyja kaikkine vaadittuine raportteineen ja
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lomakkeineen, mik& vie voimavaroja itse toiminnalta. Nama haasteet suosivat suuria

toimijoita ja laitoksia.

Merkillepantavaa on, ettd OPM:n osarahoittamissa pienemmissa projekteissa ei ollut
mukana lainkaan musiikkiprojekteja. Poimin esimerkeiksi mahdollisimman hyvin
keskivertoa edustavat projektit, ja niissa tanssin, kuvataiteen, ja teatterin
ammattilaiset ovat vahvasti edustettuina. Etenkin draama ja tarinankerronta ovat
projekteissa vahvasti lasna. Rahoitusta hakeneiden sadan projektin joukossa® oli viisi
musiikkiprojektia, jotka jaivat syysta tai toisesta ilman avustusta. Klassisen musiikin
parissa osallisuuden ympérille kietoutuvia soveltavia tydtapoja ei olla ilmeisesti
kehitetty vield kovin paljon. Voi myés olla niin, etté rahoituskanavia ei tunneta, tai

sitten hakemuksia ei osata laatia niiden vaatiman byrokratian ehdoilla.

Hyvin suunniteltujen ja pitkalle *tuotekehiteltyjen’klassista musiikkia soveltavien
projektien suunnittelu ja toteuttaminen on paitsi resurssikysymys, my®s ennen
kaikkea kiinni osaavien tekijoiden mielikuvituksesta ja intresseista. Liséaksi myos
klassisen musiikin toimijoiden olisi suostuttava puhumaan hanketoiminnan kielté, eli
laajentamaan klassisen musiikin itseisarvodiskurssia. Jos tdma onnistuu muiltakin
taiteenaloilta (esimerkiksi modernin tanssin tekijoiltd), uskon ettd myds klassisen
musiikin yhteydessa voitaisiin mainita myo6s kaikki se valillinen ja valineellinen hyva,

mitd musiikillisen kokemuksen kautta voidaan tarjota.

® Téssé | &hteend opetusmini steri 6ssi tydstamani materiaali.
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5 METROPOLIA AMMATTIKORKEAKOULUN KULTTUURISILTA-HANKE

Kulttuurisilta on Metropolia Ammattikorkeakoulun hanke, josta kerrotaan hankkeen
internet-sivuilla seuraavaa (Kulttuurisilta, 2009):

*ZMusiikin koulutusohjelma kehittdéa Helsingin, Espoon, Vantaan ja Kauniaisten
kaupunkien kanssa kulttuuripalvelujen tavoitettavuutta ja vaikuttavuutta. Projektissa
pyritdan luomaan yhdessa paakaupunkiseudun kulttuuri- ja taideorganisaatioiden
kanssa taidekasvatusosaamiseen perustuvaa toimintamallia, joka integroi
osallistavan kulttuurikasvatuksen kaupunkien palvelutuotantoon. TAma tapahtuu
kehittamalla Metropolian opetustehtavaa yhdessa tydeldméan kanssa ja luomalla
uusia musiikki- ja taidekasvatuksellisia tydtapoja. Kulttuurisilta pyrkii 16ytamaan ne
kaupunkilaiset, jotka jaavat kulttuuri- ja taidekokemusten katvealueelle. Uusia
tyotapoja kehitetéddnkin ennen kaikkea erityisryhmien, kuten lapset, nuoret,

maahanmuuttajat ja vanhukset, tarpeet huomioiden.””

Kulttuurisilta on EAKR-hanke, eli sen rahoitus tulee paéasiassa EU:Ita. EAKR eli
Euroopan aluekehitysrahasto tukee alueiden rakenteellista kehitysta investoinneilla,
joilla pyritddn turvaamaan asukkaiden tasa-arvoisuus ja tulevaisuus.
Aluekehitysrahasto keskittyy tyéllisyyden parantamiseen, alueiden kilpailukyvyn
kehittamiseen ja elinvoimaisuuden lisédmiseen. Suomi saa EU:n rakennerahastoista
vuosina 2007—2013 noin 1,7 miljardia euroa. EU-ohjelmiin sitoutuu kansallista
julkista rahoitusta yhteensa 2,01 miljardia euroa, joka tulee valtiolta (75 %) ja
kunnilta (25 % ). Liséksi ohjelmiin on arvioitu kdytettdvan noin 2,3 miljardia euroa

yksityista rahoitusta. (EAKR-ohjelmat Suomessa, 2008)

Kulttuurisilta on ndin ollen paitsi paikallinen projekti, myos osa laajempaa
kehittamistyota, ja sen tavoitteenasettelut vastaavat yleiseurooppalaisia kriteereja.
Kulttuurisilta-hankkeen rahoittajaviranomainen on Eteld-Suomen ldaninhallitus, joka

valvoo projektin toteutumista ja raportointia.

Kulttuurisillan toiminta koostuu erityisryhmille suunnatuista osaprojekteista, jotka
yhdistetdan paékaupunkiseudun kulttuuri- ja taidelaitosten toimintaan. Metropolia
Ammattikorkeakoulun musiikinopiskelijat toteuttavat taidetyOpajoja Tapiola

Sinfoniettan, Helsingin kaupunginteatterin ja Vantaan musiikkiopiston seka vapaa-

ajan palvelujen kanssa. Pyrkimyksena on luoda yhteyksia lakisdateisia
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kulttuuripalveluja tarjoavien toimijoiden ja alan koulutusta jarjestidvan Metropolian
vélille. Tasapainoisen yhdyskuntarakenteen ja sosiaalisen eheyden yllapitamisen
nahdaan edellyttidvan paékaupunkiseudulla etenkin syrjdytymisvaarassa olevien
kaupunkilaisten elaméan tukemista. Kulttuurikasvatuksen ja kulttuuri- ja taidelaitosten
mahdollisuudet halutaan hytdyntaa tassa toiminnassa enenevassa maarin.
(Kulttuurisilta, 2009)

5.1 Kurkistus orkesteriin -osaprojekti

Tarkastelen seuraavassa lahemmin kulttuurisillan osaprojektia *Rurkistus
orkesteriin”Kulttuurisilta koostuu useista mielenkiintoisista osista, ja kyseinen
osaprojekti valikoitui tarkasteluni kohteeksi paitsi aikataulullisista syistd myos siksi
ettd siind oli mukana paljon musiikkipedagogiopiskelijoita. Lisdksi mygs
opetusharjoittelun ohjaajat paasivat ndkemaan, mita projektin parissa tehdaan.
Kyseessa on Tapiola Sinfoniettan ja Metropolian musiikkipedagogiopiskelijoiden
yhteisty6projekti, jossa jalkauduttiin Espoolaisille ala-asteille. Projektin aiheena oli
yleisbyhteisty6 orkesterimuusikon néakdkulmasta. Espoolaisille 2.-luokkalaisille
suunnatun projektin tavoitteena oli, etta lapset paasevat tutustumaan klassisen

musiikin maailmaan osallistavien menetelmien avulla.

Osaprojektin tavoitteeksi ja osa-alueiksi ilmoitettiin Metropolia Ammattikorkeakoulun
kannalta seuraavat (Kulttuurisilta-hankkeen osaprojektit ja tapahtumat lukuvuonna
2009-2010, 2009.):

antaa pedagogisia valineita ja harjoittelumahdollisuuksia ryhméopetukseen
orkesterimuusikon tulevaisuuden haasteet

antaa menetelmallisia ja konkreettisia tyovélineita laaja-alaisesta musiikkikasvatuksesta
ja taideintegraatiosta

kehittéda ajatuksia ja taitoja orkesterin yleisdtydsta

savellys tydskentelyn lahtokohtana

musiikillisen keksinnan tyémenetelma

kehittda ryhmatydvalmiuksia

toimia keinona kehittdd ammatillisia moniosaajia

rakentaa omaa ammatti-identiteettia opettajana yha laaja-alaisemmaksi ja yhteiskunnan
koulutustarpeita vastaavaksi

perusteita musiikin alkuopetuksen opetuksesta ryhmassa



22

oppimistehtavat ja kirjallisuus
osaprojektissa perehdytaédn orkesterin yleisdyhteistydhon ja tydtapoihin joita voi kayttaa

orkesteriteoksen avaamisessa inmisille, jotka eivat tunne klassista musiikkia

Opintojaksoon kuului luentoja, joilla kerrottiin yleiséty6sté ja kulttuurisillasta seka
opetettiin tydtapoja. Toisen vuoden opiskelijat suunnittelivat ndiden tietojen pohjalta
tybpajatunnin, johon kuului osallistavia, improvisaatiopohjaisia harjoitteita.
Ensimmaisen vuoden opiskelijat osallistuivat ndihin tydpajoihin pitamalla
soitinesittelyn omasta soittimestaan. Samoin Tapiola Sinfoniettan muusikot tulivat
mukaan itse tyopajoihin pitdméaan soitinesittelyn omasta instrumentistaan. Projekti
huipentui Tapiola Sinfoniettan konsertteihin, joihin tokaluokkalaiset oli kutsuttu.
Konsertin ohjelmaan kuului myds interaktiivinen teos, jonka d4animaailman luomisen
tokaluokkalaiset saivat osallistua tekemalla erilaisia 4ania suullaan. Aania oli kokeiltu

hiukan ennakkoon opiskelijoiden vetamissa tyopajoissa.

Opetusharjoittelun ohjaajat osallistuivat my6s projektiin soitinesittelyyn
johdattamisen muodossa, ja he olivat osin mukana myds luennoilla ja seuraamassa
oppilaiden vetamia tyopajoja. Yksi haastattelemistani opettajista toimi liséksi myds
projektissa kouluttajana ja luentojen vetdjana. Heidan nakodkulmansa on myo6s

mielenkiintoista saada mukaan tarkasteluun.

YleisOtyOta opetetaan ensimmaistd kertaa Metropoliassa néin suurelle
opiskelijaryhmalle, silla lukuvuonna 09-10 opintojakso Opetusharjoittelu 1
toteutetaan kaytannon opetustytssa osallistavana projektina. Samoin puolet
jaksosta Musiikkipedagogiikka 2 toteutetaan Kulttuurisillassa tai muussa moduulissa.

Kurkistus Orkesteriin on yksi naista osaprojekteista, joissa opiskelija voi olla mukana.

5.2 Kuvaus haastatteluprosessista

Halusin saada tuntumaa siihen, miten opiskelijat ja opetusharjoittelun ohjaajat
suhtautuivat niin kyseiseen projektiin kuin yleisotydéhon ylipaataan. Pyrin
kartoittamaan projektin osapuolissa herattamid kokemuksia ja yleisotyon
mielekkyytta ylipdatdan. Haastattelen projektissa mukana olevia opiskelijoita ja
heidan opetusharjoittelua ohjaavia opettajiaan. Tydtapani oli kysymyslomakkeeseen

perustuva puolistrukturoitu teemahaastattelu (Ks. Suoranta & Eskola 1998, s. 86).
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Tein kysymyslomakkeesta kaksi hiukan eri tavalla muotoiltua versiota (ks. liite 1 ja
2), toisen opiskelijoille ja toisen opettajille, mutta kdytdnndssa niissa kasiteltiin
samoja teemoja ja sisaltoja. Suunnittelin kyselylomakkeen musiikkipedagogin
nakokulman kautta, ja pyrin muotoilemaan kysymykset siten, ettd paasisin kasiksi
kunkin haastateltavan omiin mielipiteisiin. Kysymysten muotoiluun vaikutti myés
yleisotyosta kaymani keskustelut (Metropoliassa) eri ihmisten kanssa ja havainnot
siitd, miten aihe kietoutuu musiikkipedagogin identiteetin ymparille. Kavin mya@s itse
muutamalla Kulttuurisillan luennolla ja tarkkailemassa tydpajoja saadakseni
omakohtaisen kokemuksen projektista. Kaytin naitd kokemuksia hyvaksi
muotoillessani kysymyksia. Jalkikateen arvioiden olisin voinut kehittdd kysymyksia

kenties neutraalimmiksi ja sisaltaméaan vield useampia nakokulmia.

Testasin kysymyslomakkeen toimivuutta ja omaa haastattelutekniikkani yhdella
koe/demohaastattelulla, josta saamani materiaalin liitin my6s aineistooni.
Demohaastattelusta saamani kokemuksen ja palautteen perusteella muokkasin
kysymyksiani ja esitystapaa hiukan helpommin ldhestyttaviksi. Toteutin opiskelijoiden
haastatteluista kolme yksildhaastatteluina ja kaksi parihaastatteluina.
Parihaastatteluissa opiskelijat olivat olleet vetaméassa samaa tyopajaa. Opettajien

haastattelut toteutin yksiléhaastatteluina.

Varasin haastattelun tekemiseen aikaa kaytannon syista keskimaarin 30 minuuttia,
joka on suhteellisen lyhyt aika, mutta toisaalta helppo saada sovittua kiireisten
ihmisten kanssa. Etenin haastattelussa paaosin kysymyslomakkeen mukaan, mutta
haastattelutilanne oli vapaa siten, etta kysymysten jarjestys saattoi vaihdella ja
jotkut jaada pois, jos asia tuli kasiteltya toisessa kohdassa. Lahdin liikkeelle
haastateltavien omasta taustasta ja yleisotyohon liittyvistd mielikuvista. Tasta siirryin
Kurkistus orkesteriin —projektin herattdmiin ajatuksiin ja kokemuksiin. Lopuksi

puhuimme musiikkipedagogin tyénkuvasta ja tydon merkityksesta.

Tutkimussuuntana minua kiinnostaa sosiaalinen konstruktivismi, ja pyrin senkin takia
jattamaan tilaa haastateltavien omille mielleyhtymille ja tulkinnoille kysymyksista.
Tulin my6s huomanneeksi, etté itse haastattelutekniikkaa olisi hyvéa harjoitella
enemmankin. Uusien ihmisten kanssa tilanne oli aina erilainen, ja ihmiset intoutuivat

puhumaan aina hieman eri asioista ja erilaisten mielleyhtymien kautta.
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Haastattelujen tekeminen oli juuri tastéa syysta tydni mielenkiintoisimpia osia.
Haastattelut muodostavat kuitenkin vain yhden osan opinnaytetydstani, eiké niiden
perinpohjainen analysointi ollut ajallisten resurssien puitteissa valitettavasti

mahdollista.

llokseni sain huomata, ettd haastateltavani kertoivat paaasiassa melko avoimesti
nakemyksistdan, mitd saattoi helpottaa oma roolini *Vertaistoimijana” li klassisen
musiikin opiskelijana. Kunkin haastateltavan vastauksista oli usein hahmotettavissa
melko koherentti kokonaiskuva h&nen suhtautumisestaan niin yleisdtyohon kuin
musiikkipedagogina toimimiseen. Litteroin kaikki haastateltavieni vastaukset, ja
analysoin niitd tekstimuodossa. Ryhmittelin vastauksia ja kokosin niisté seka esiin
nousevia, yhteisia teemoja ettd mielenkiintoisia eriavid, tai muuten yksittaisia

mielipiteita.

Haastattelin yhteensa seitseméaa projektissa mukana ollutta opiskelijaa, mukaan
lukien tekeméni koehaastattelu. Opiskelijoista viisi oli naispuolisia ja kaksi
miespuolista. Kolme heisté oli ensimmaisen vuoden opiskelijoita opetusharjoittelu 1 -
ryhmasta, ja loput musiikkipedagogiikka 2 -ryhmasta. Opiskelijat olivat idltdan 18 ja
24:n vuoden valilta. Kaikilla haastatelluilla opiskelijoilla oli lukiotausta, ja kaksi heista
opiskeli liséksi muuta alaa yliopistotasolla. Yksi opiskelija oli opiskellut musiikkia
vuoden verran toisella paikkakunnalla ennen siirtymistaédn Metropoliaan, ja yksi
opiskeli myos Sibelius-Akatemiassa. Soitinvalikoimasta 16ytyi puupuhaltajia,

jousisoittaja, kitaristi ja pianisti.

Haastattelin yhteensa neljda Metropolian opetusharjoittelua ohjaavaa opettajaa,
kahta miesta ja kahta naista. Kaikki haastattelemani opettajat ovat valmistuneet
Sibelius-Akatemiasta. Kaikki olivat joko taustaltaan tai tallakin hetkella
orkesterimuusikoita ja soittaneet pddasiassa paakaupunkiseudun
ammattiorkestereissa. Kaikilla oli myds opetuskokemusta useiden vuosien ajalta.
Yhdella haastattelemistani opetusharjoittelun ohjaajista oli erilainen rooli projektissa
kuin kolmella muulla, silla han toimi projektissa myds yhden opiskelijaryhman
kouluttajana ja on itse mygs Tapiolan Sinfoniettan muusikko. Tama nakyi siing, etta
hanen suhtautumisessa itse projektiin oli varauksettomampi kuin muilla opettajilla, ja

han tarkasteli projektia enemman sisalta kasin.
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Kulttuurisillan puitteissa jarjestetty Kurkistus Orkesteriin —projekti oli kaikkien
haastattelemieni opiskelijoiden ensimmainen kosketus varsinaisen yleisotyon
toteuttamiseen. Néin ollen sen tuomilla kokemuksilla on vaikutusta opiskelijoiden
asenteisiin ja ndkemyksiin yleisotyosta ylipdataan. Tarkoitukseni on kartoittaa
opiskelijoiden ja opetusharjoittelun ohjaajien kokemuksia ja ndkemyksia niin
yleis6ty6stéa ylipaataan kuin projektissa kaytetyista menetelmasta, eika arvioida
esimerkiksi kyseisen projektin onnistumista. Haastatteluprosessi oli itselleni kaikessa
haastavuudessaan todella antoisa. Oli ilo ja etuoikeus kuulla opiskelijoiden ja
opettajien mietteitd yleisttydsta sekd perustavanlaatuisista, muusikon ja

musiikkipedagogin identiteettiin liittyvista asioista.

5.3 Opetusharjoittelun ohjaajien ndkemyksia

Kaikkien haastattelemieni opettajien oma suhtautuminen yleisdtyéhon oli
lahtokohtaisesti positiivinen, silla se koettiin tarpeellisena. Kolme neljasta oli myds
itse tehnyt useita yleisotyoprojekteja. Menetelméat olivat kahdella opettajalla
painottuneet nayttamollisiin tai dramatisoituihin, lapsille suunnattuihin
musiikkiesitykseen, kun taas yksi opettajista oli vetanyt samantyyppisia
vuorovaikutteisia tydpajoja kuin Kurkistus orkesteriin —projektissa tehtiin. Yhdella oli
my6s suunnitteilla mielenkiintoinen, ihmisten koteihin jalkautuva
kamarimusiikkiprojekti. Puolet opettajista oli sitd mieltd, ettd muusikoiden asenteet
jakaantuvat suhteessa yleisotyohon:

>Toiset kokee mukavaksi ja tdrkeéksi, toiset ei ollenkaan mun tydksi, ei ole ollenkaan sen
Jjonkun juttu. Sitd pitdd kunnioittaa, lapset aistii sen, jos sielld ollaan asenteella ettd en haluis
mut ku mun pitdé. >~

Yhden opettajan kokemuksen mukaan eréésséa orkesterissa yleisotyon tekemista
vastustetaan mm. siité syystd, ettd se koetaan aikaa vievana lisan, joka ei kuulu
toimenkuvaan. Myo6s palkkakysymykset ovat nousseet esille. Opettaja arveli, etta
vastustuksen takana voi olla myo6s se, ettd esimerkiksi tunnin mittaisen pajan

vetaminen ala-asteella koetaan haastavaksi eika kaikilla ole siihen ammattitaitoa.

Opettajat, jotka olivat itse organisoineet yleisotydprojekteja ja olleet niissa mukana,
kuvailivat, etté yleisotyosta ollaan muusikoiden ja ammattiopiskelijoiden keskuudessa
kiinnostuneita ja sen odotetaan lisddntyvan jatkossa. Heidan projekteihinsa on aina

l6ytynyt paljon halukkaita tulijoita. Kaikki yleisétytprojektien vetdjat ovat kokeneet,
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ettd heiddn saamansa palaute ja vastaanotto kohderyhmien kouluissa on ollut

Airveen positiivista”

Enemmisto opettajista oli tydtapoja kuvaavasta termista sita mielta, etta
yleisbkasvatus on huono sanana, silla siind asetutaan kohderyhman ylapuolelle:

fhan niinku ne itse ei osaisi olla yleisééa ilman kasvatusta.””

Eras opettajista pohti, ettd kun koulussa musiikinperusteiden opetus on lahes
loppunut, niin yleisotyd voisi pienemmassa ryhmassa hyvin toteutettuna olla jopa
musiikkikasvatusta, jossa ihmiset saisivat kasityksen musiikin peruselementeista ja

joka parhaimmillaan herattéisi nalan musiikkiin.

Eras opettajista nosti esiin my6s sen ison vastuun, joka erilaisten yleisotydpajojen
vetdjilla on. Han kertoi ndhneensa videon vanhusten palvelutalossa toteutetusta
pajasta, jossa musiikki nosti vanhuksissa pintaan vahvoja tunteita. Han ajatteli, etta
pajojen vetajia tulisi kouluttaa myos tallaisten tilanteiden késittelyyn. Tilanne tulisi
pystyd purkamaan siten, etté ihmiset eivat jaa henkisesti aivan auki ja vereslihalle
tyOpajan jalkeen. TyOpajassa tulisi saavuttaa sellainen kaari, etta tunteita pystytaan

hallitsemaan sopivasti, ja niissa olisi pysyteltava tarpeeksi itse musiikissa.

Opettajien enemmisto oli sitd mielta, etta yleisotydn kohderyhmaksi sopii kuka vaan,
ja muusikoiden ja musiikkipedagogien suuri haaste on poistaa klassiseen musiikkiin
littyvia ennakkoluuloja. Yksi opettaja oli sitéa mieltd, ettd kohderyhmana tulisi olla
nimenomaan ala-asteikaiset lapset, jotka ovat avoimessa idsséa. Osa opettajista nosti
esiin myos jatkohoidon tarkeyden siind mielessa, etta taytyy olla valmiina innokkaasti
tarjoamaan myags tietoa musiikkiopistoista, jos joku lapsista vaikka saisi kipinan

soittamiseen.

5.3.1 Opetusharjoittelun ohjaajien kokemuksia Kurkistus orkesteriin —projektista

Puolet opettajista kritisoi voimakkaasti Kurkistus orkesteriin —projektin ajoitusta
opiskelijoiden opinnoissa. He kokivat, ettd ensimmaisen vuoden opiskelijat olivat
viela "ymmallaan~tai *divan pihalla kaikesta””He olivat sita mieltd, ettd opiskelijoille

tulisi antaa aikaa oman musiikkisuhteen ja opettajuuden kasvuun ennen kuin heidat
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viedaan tallaiseen tilanteeseen. Toisen mielesta yleisdtyotapoja voisi opettaa
kolmantena vuonna, jolloin opiskelijoiden omakohtainen kiinnostus ja tarve oppia
esimerkiksi ryhméanhallintaa olisi suurempi jo opetusharjoittelun k&ynnistymisenkin
vuoksi. Toisen opettajan mielesta téllaista mahdollisuutta tulisi tarjota
jatkokoulutusmahdollisuutena ja keskittyd AMK-tutkinnossa eli ns. kanditasolla
opiskelijan oman musiikkisuhteen kehittdAmiseen. Han koki, ettd opiskelija ei voi
lahted yhta aikaa opettamaan musiikin salaisuuksien arkun avaamista, jos se ei ole

vield opiskelijalle itselleenk&&n auennut aivan taysin.

Yksi haastattelemistani opettajista oli mukana luennoimassa ja kouluttamassa
opiskelijoita Kurkistus orkesteriin -projektissa. Han péasi luultavasti hyddyntamaan
projektissa osaamistaan muita opettajia paremmin ja laajemmin, silla muut
opetusharjoittelun ohjaajat kokivat roolinsa hiukan hailyvaisemmaksi. Hanen
mielestédan projektin tarkein anti opiskelijoille oli uusien tydskentelytapoihin ja
vaihtoehtoihin tutustuminen. Han koki, ettd Metropolia Ammattikorkeakoulussa,
kuten muissakin musiikkioppilaitoksissa pelataan liikkaa omasta luokkahuoneesta
poistumista ja helposti lytatédan sellaiset tydmenetelmat, jotka ovat itselle vieraita.
Han itse naki projektin osalta tarkeaksi nimenomaan asennekasvatuksen, ja pyrki
opettamaan luovaa ja sosiaalista tapaa olla muiden kanssa, virheista oppien ja
silmiin katsoen. Han myds koki, ettd uudet tydtavat ja ensikosketus ryhmatilanteen
hallintaan ovat “shokkihoitoa opiskelijoille joka tapauksessa””joten on tarke&aa tehda

ryhmatilanne tutuksi opintojen alkupuolelta I&htien.

Projektissa kouluttajana ollut opettaja oli sitd mieltd, ettd oppilaat olivat selvilla mihin
tyOpajat tahtaavat. Muut opettajat olisivat toivoneet enemman ja selkedmpaa
ohjausta oppilaille sen suhteen, mihin ty6pajoissa pyrittiin. Heille oli jaanyt
nakemistéaan oppilaiden toteuttamista tyopajoista hiukan levoton olo siind mielessa,
ettd he eivat hahmottaneet aina tydpajan punaista lankaa. Opettajat kokivat myos,
ettd leikkeja tehtiin aika paljon suhteessa itse musiikkiin:

Tapsilta puuttuu sisdinen hiljaisuus, sen aspektin olis voinut kdyttdd paremmin. Muusikot olis
voineet kdyttdd enemmdn musiikin voimaa, aika pitkdan tehtiin niitd leikkejd, jai vdhan
levottomaksi se tunnelma. Olis voinut luottaa enemmadn lapsen intelligenssiin ja antaa
haastavampaa, se olis myds rauhoittanut.””

Puolet opettajista oli sitd mielté ettd tydpajan kaltaisen ryhmaétilanteen vetadmisesséa
on myds kyse siita, etta oppii *dimaan kylmasséa vedessa’;’ja etta toisilta se

luonnistuu helpommin kuin toisilta, mutta sité voidaan ja pitdad myds opettaa. Eras
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opettaja oli sitéd mieltd, ettd pedagogikoulutuksen vastuulle ei mydskaan voida
kaataa kaikkea. Opiskelijalle tulee antaa tietoja ja taitoja, mutta opiskelijan tulee itse
|6ytaa tapa olla I&asna eri tilanteissa:

7Zettd on niin valmis niissd ammatillisissa asioissa, ettd voi ottaa vastaan muiden reaktioita,
Sitd se on opetustilanteessakin, ei tehdé4 liikaa listoja, vaan joka tunti pitdéd olla valmis

reagoimaan. -- Sehdn se on se ammalttitaito, osata reagoida.””

Puolet opettajista koki, ettéd ty6pajojen hiukan levoton tunnelma liittyi nimenomaan
opiskelijoiden ik&an ja opintojen varhaiseen vaiheeseen. Erés opettaja huolehti, etta
toivottavasti kenellek&an opiskelijalle ei jaanyt sellainen olo, ettd *3pua en ainakaan

rupee tommosta’?
5.3.2 Ajatuksia musiikkipedagogista

Yksi omista suosikkikysymyksistani haastattelussa oli Kuka on musiikkipedagogr?,
jonka ymparilla paastiin keskustelemaan musiikkipedagogin tyénkuvan ytimesta.
Opettajien vastauksissa toistui ja nousi esiin ennen kaikkea seuraavat kolme
aspektia: 1) omakohtainen kokemus musiikista, 2) halu valittaa sita eteenpdin, ja 3)
emotionaalisen ilmaisun kehittaminen.

"Pedagogiksi ei tee se , ettd osaa sanoa mikd musiikki on huonoa tai hyvéd. Pedagogiksi
tekee se, ettd osaa Vélittdd ihmisille sen tunnetilan. -- Ettd pystyt viemé&éan sitd eteenpdin
ilman ettd tyrkytat sitd sun omaa, vaan pystyt valittdméaan sitd.””

Musiikkipedagogia verrattiin mygs valmentajaan, jonka tulee antaa oppilaalle
mahdollisimman paljon ty6kaluja ja visiota siitd mihin ollaan menossa. Tarkedna
pidettiin myds lapsen mielenkiinnon herattdmista seka sité, etté jokainen omassa
elamassaan loytaisi sen;

fitd musiikki voi tarjota, oli se milld tasolla tahansa, -- yhteyden omaan itseen ja muihin
thmisiin.”~

Opettajat olivat nain valmiita perustelemaan soitonopiskelua myés *Valinearvona””
lapsen henkisen hyvinvoinnin kasvattamiseksi. Muina tarkeina, opettamiseen
littyvind hyveind pidettiin pitkdjanteisyyden kasvattamista, eli sita etta lapset
oppisivat tekemaéan tyotd saavuttaakseen tavoitteensa ja tasta syntyvad nautintoa
omasta osaamisesta. Myds musiikin kansanterveydellisesti tervehdyttava vaikutus
nostettiin esiin seka tarkeé perinteen jatkaminen:

(Se on) hirveen tadrkeé&tad ettd musiikkipedagogin pitdéd uskoa siihen musiikkiin, mitd han
opettaa. Td4d maailma on menossa siihen, ettei tdtéd genred arvosteta, (tdytyy) valaa uskoa,
ettd klassinen musiikkiin on oikeesti tdrkeetd. >~
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Eras opettaja oli sitd mieltd, ettéd on liilan fundamentaalia ja siksi tarpeetonta pohtia
ketd varten musiikkipedagogi tydskentelee, silla se antaa jo itsessdan sen viestin,
etta olisi ylipdansa tarpeen perustella ja pohtia taiteenalan olemassaoloa. Han koki
tallaisen keskustelun kdymisen vaarallisena alueena, johon yhteiskunnassa ollaan

menossa. Tama puheenvuoro oli oiva esimerkki taiteen itseisarvodiskurssista.

Opettajat kokivat yleisotyon eroavan perinteisestd musiikkipedagogin ty6sta siten,
ettd siind jalkaudutaan esittelem&an asiaa sellaisille ihmisille, joilla ei valttamatta ole
mitdan kontaktia musiikkiin. Haasteena on 10ytaé se tapa, jolla herattadd mielenkiinto
musiikkia kohtaan ja ihmisia kohdataan eri tavalla kuin kahdenkeskisessa
kommunikaatio- ja valmennustilanteessa soittotunnilla. Tarkedna pidettiin myds
yleistd ihmisyyden arvostamista ja sen hyvaksymista, etta joidenkin ilmaisukanava

on jokin muu kuin musiikki.

Opettajat olivat yhta mielta siita, ettd yleisdtyttapoja tulisi opettaa musiikin
opiskelijoille. Eras opettaja koki sen vastuun ottamisena myds siind mielessa, etta
nykyaan ei enaa riita vaikka oppilas oppisi soittamaan todella hyvin, silla
orkesteripaikat ovat tiukassa. Hanen mielestdan oppilaille tulee opettaa siitakin

syysta monipuolisesti erilaisia tapoja tehda ty6ta musiikin parissa.

Kysyin opettajilta myds, millainen rooli muusikolla/musiikkipedagogilla on osana
ymparoivaa yhteisod eli esimerkiksi paikkakunnallaan. Muusikon ja
musiikkipedagogin roolien koettiin olevan hiukan erilaiset pienella ja suurella
paikkakunnalla. Esimerkiksi padkaupunkiseudulla omasta jalansijasta taytyy taistella,
ja eréds opettaja koki ettéd ihmisista tulee suureen orkesteriin paastessaan liian suuria
taiteilijoita:

"Wikddn muu ei oo endd mitddn kun kirkkaissa valoissa esittdminen ja ikivanhojen biisien

uudelleen veivaaminen. T&4lld tayttyy salit aika kivasti ja ndyttdd siltd, et tdd on meidén
tehtdvd.””

Pienella paikkakunnalla puolestaan musiikkipedagogilta/muusikolta kaivattiin
yhteiséllisempad otetta niin, ettd muusikon tehtévan tulee suuntautua “Raikille”
Tama nékemys voi juontaa juurensa siihen, ettd pienelld paikkakunnalla klassisen
musiikin ammattilaisten tyonkuvat eivat eriydy niin voimakkaasti kuin suurissa
kaupungeissa. Yleisesti koettiin, ettd musiikkipedagogin ja muusikon roolit
kietoutuvat taysin yhteen, ja ammattilaisten tulee pitda ylla omaa suhdettaan

musiikkiin. Musiikkia haluttiin my6s antaa eteenpadin ja pitda huolta etta sen rooli
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elAmassa ei katoa. Eras opettaja tahtoi my6s pidettadvan mielessa, ettd vaikka
klassinen musiikki on marginaalista ja yleisd on pient&, niin *aina sité jollekin iloa

tuottaa®’

Kysyin my6s opettajilta, mitéa mielta he olivat yhdella Kurkistus orkesteriin —projektin
luennolla esitysta ajatuksesta, ettéd kaupungit voisivat jatkossa palkata esim. juuri
musiikkipedagogeja tekeméaan osallistavaa, soveltavaa taidetyotéa. Kaikki opettajat
pitivat ajatusta hyvana, mutta tarkensivat ajatusta mm. sind mielessd, etta
tamankaltaisen uuden ja muodikkaan tyttavan varjolla ei saa ajaa alas vaivalla
rakennettuja taideinstituutioita, eli toisin sanoen tydtapa ei saa olla vaihtoehtoinen
vaan nimenomaan olemassa olevia taidelaitoksia tukeva. Puolet opettajista oli sita
mieltd, ettd oikeat oikean tyyppiset ihmiset voisivat saada paljonkin aikaan etenkin
pienemmilla paikkakunnilla, jossa ei tehd& oppilaitosten tai orkesterien taholta
vastaavaa tyOta.

~Mut kulttuurilaitosten tdytyy ndyttdd, ettd ollaan osa ympdardivdd yhteiskuntaa, ja just sitd
kulttuurisilloilla ja muilla (tehddén), madalletaan kynnyksid”~>

Kaikki opettajat olivat sitéd mielta, etta hyvan maun rajoissa, yleis6a kunnioittaen
tehty klassisen musiikin tuputtaminen tai kosiskelu, toisin sanoen tunnetuksi
tekeminen on tarpeellista. Erds opettaja viittasi ihmisten informaatioahkyyn ja
loputtomaan virikkeiden maaraan, josta erottautumiseen tarvitaan hiukan
kyynarpéaataktiikkaa. Erds opettajista jai miettimaan, voisiko tuputtaminen”dlla
esimerkiksi alueellisesti jonkun muun tuottavan tahon tehtava, jolloin muusikot

saisivat keskittya tekemaan sitéd mité osaavat.

Eras haastateltavista viittasi myos siihen, ettd konserteissa pitéaé kayda yleisa, jotta
kaupunki ndkee ettéd orkesteri on tarpeellinen. Etenkin lapsille suunnatut projektit
nahtiin myds informointina, etta téllaistakin on olemassa, silla jotkut lapset eivat
valttAmattd muuten ikind kay konserteissa. Erds opettaja piti laadukkaiden elamysten
tarjoamista tarkeana alyllisen virkistyksen nakokulmasta:

"Luulen etta ihmiset kaipaa alyllisia virikkeitd. Luulen ettd ne on védsyneita: Iosséhtdéd sohvalle
katsomaan viihdettd, ja se johtuu siitd, jos ei 00 mitdéan riittdvén mielenkiintoista. Suurin osa
ihmisten vésymyksestad on kylldstymistd””
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5.4 Opiskelijoiden nakemyksia

Opiskelijoilla oli keskimaarin hamarahkd mutta positiivinen mielikuva
yleisbyhteistytsta ennen projektia, ja muutama muisti lukeneensa lehdista
esimerkiksi HKO:n kummilapsiprojektista. Omaa kokemusta useimmilla oli
soitinesittelyista, joita oli useimmiten toteutettu jonkin musiikkiopiston toimesta
lapsille. Yksi opiskelija mainitsi kdyneensa soittamassa vanhainkodeissa tuttuja

lauluja.

Opiskelijat kokivat, etté yleisotyd koetaan musiikinopiskelijoiden keskuudessa
tarkeéksi, mutta kaikki eivéat kuitenkaan koe yleisdyhteistytn toteuttamista omaksi
asiakseen. My6s muutama haastateltavista ajatteli, ettd he tulevat toimimaan
tulevassa ammatissa ensisijaisesti vanhempien lasten kanssa ja yksittain: “En ole
leikkitati””Yhdelle opiskelijalle oli projektin myo6ta selvinnyt, etta tyotapa ei ole

hanelle mieleen.

Lahes kaikki opiskelijoista olivat jutelleet muusikkopiirien ulkopuolella perheensa tai
ystaviensa kanssa projektista ja yleistyhteistydsta. Vastaanotto oli ollut yleensa
innostunutta ja kiinnostunutta, ja ideaa oli pidetty hyvana ja tarkeéana
mahdollisuuden tarjoamisena. Opiskelijoiden l&heiset pitivat hyvana sita, etta lapset
paasevat konkreettisesti tutustumaan soittimiin, joskaan kaikille ei ollut ihan

kirkastunut, millaisia menetelmia yleisotyo pitéa sisallaan.

5.4.1 Opiskelijoiden kokemuksia Kurkistus orkesteriin —projektista

Opiskelijoilla oli hiukan erilaisia kokemuksia Kurkistus Orkesteriin —projektista kuin
opettajilla. Opiskelijat oli jaettu koulutuksessa eri ryhmiin, joissa oli tehty osin
erilaisia asioita ja myos mielipiteet jakautuivat tyotapojen opetuksen suhteen.
Toisaalta kiiteltiin lapsilaht6isyyttd ja ohjausta, jossa oli kdyty lapi tokaluokkalaisten
maailmaa, tempoa, ja luokkatilannetta, ja miten heité kannattaa lahestyd. Samalla se
oli my6s useimpien parannusehdotus koulutuksen suhteen, ja juuri tallaisesta
tiedosta koettiin jadneen paitsi. Joidenkin luennoilla vedettyjen
lammittelyharjoitusten tarkoitusta ei hahmotettu suurimman osan mielesta tarpeeksi,

ja opiskelijoille jai hamaraksi, oliko kyse enemman opiskelijoiden ryhmayttamisesta
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kuin tydtapojen opettelusta. Jotkut kokivat myds, ettd esimerkiksi Body percussiot™”

olivat menetelmana irrallaan heidan soitinesittelytehtavastaan.

Osa opiskelijoista oli mukana samanaikaisesti Metropolia Ammattikorkeakoulun
oopperaproduktiossa ja aikatauluongelmat mainittiin useaan otteeseen. Ensimmaisen
vuoden opiskelijat kokivat myos, ettd heti ensimmaiselld viikolla alkanut projekti
tuntui aika isolta kokonaisuudelta ja oman roolin ja vastuualueiden hahmottaminen
tuntui hankalalta. My6s yhteisty6ta musiikkipedagogiikka 2- ja opetusharjoittelu 1-

ryhmien valilla olisi kaivattu lisaa.

Opiskelijat olivat myds sitéa mieltd, ettd tydpajan vetadmisesta oppii paljon itse
tilanteessa kaytadnnon kautta, ja ettd oli hyva vetaa kaksi pajaa ja ndhda kaksi
erilaista ryhm&a. Samalla tilanteen tueksi kaivattiin konkreettisia kytannén vinkkeja
ja koulutusta, miten toimia ryhmassa eteen tulevissa, yllattavissa tilanteessa. Jotkut
eivat kokeneet omia tietoja ja taitoja riittavaksi ison ja aika pienistéa lapsista

koostuvan ryhman edessa.

Opiskelijoiden oma onnistumisen kokemus vaikutti luonnollisesti mielipiteisiin
koulutuksen onnistumisesta. Oma epavarmuus juuri tokaluokkalaisten kanssa
toimimiseen tunnistettiin etenkin opintojen alkuvaiheessa olevien keskuudessa. Mita
enemman opiskelijoilla oli jo omaa opetuskokemusta, sitd mukavammin onnistui
asettuminen uuden kohderyhmén eteen. Useimmat kokivat ison ryhmén vetamisen
haasteellisena:

*Voisi kertoa kohderyhméstéa lisdd, nyt meni vdhdn paikan p&délléd heittdmiseksi. Mista niille voi
puhua, mitd ne ymmértdd, mitd ne tokaluokkalaiset on. Tdhdn asti (on opiskellut) pelkk&éa
musiikkia®~”

> *Olisi térkedta ettd projektissa vahvasti 1dsnd tyyppi joka osaa késitelld lapsia. Itse ei oikein
tiedd mitéd sanoisi niille. >~

“7Than eri asia vetdd leikkeféd opiskelukavereille kuin koulussa, semmoinen olo etta ei ole
kauhean valmistautunut.””

Muutama opiskelija kaipasi myds selkedmpéaa tavoitteenasettelua ja palautetta
omasta toiminnasta. Moni opiskelija oli sitd mieltd, etta ty6pajassa kaytetyt
osallistavat menetelmat eivat liittyneet varsinaisesti klassiseen musiikkiin. Opettajien
pitamat esimerkki-soitinesittelyt mainittiin hyodyllisind, samoin tyopajoja varten tehty
tuntisuunnitelma. Soitinesittelysta koettiin myds olevan helppo lahted liikkeelle

uudessa tilanteessa.
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Noin puolet haastattelemistani opiskelijoista néki hedelmallisend, etta tydpaja
toteutettiin ammattimuusikoiden, pedagogien ja opiskelijoiden yhteisty6na. Eras
opiskelija nosti esiin miten tarke&aa on, ettd mukana on osaava pedagogi, joka osaa
farjota sen asian lasten ja nuorten kautta.””Eras opiskelija jakoi tunnustusta myds
samassa tyopajassa olleille opiskelijakollegoille:

“Samassa ryhméssé tehty soitinesittely oli hyvé ja treenattu, semmoinen tyémuoto mille
itselld voisi olla kdyttod. Sellainen mukaan ottava. >~

Projektissa koettiin arvokkaaksi se, ettd harvojen ulottuvilla oleva musiikkiharrastus
tuotiin [&helle lasten maailmaa ja parhaimmillaan lapsilahtdisesti. Samoin tarkeaksi
koettiin ajatus siit4, ettd muutakin kautta kuin itse soittamalla voi harrastaa seka se,
ettd lapset oppisivat tuntemaan taidemusiikkia paremmin. Opiskelijat kokivat, etta
projektissa seké hankittiin tulevaa yleis6a Tapiola Sinfonietan konsertteihin etta
esiteltiin klassista musiikkia yleisemminkin ja konserttikaytantoa kaiken kaikkiaan.
My6s “Rasvojen antamisen” Merkitys nousi esille erddssa haastattelussa:

“Térkedéa ettd lapset ndkee oikeasti “julkkiksen” Joka soittaa orkesterissa ja on oikeasti
muusikko, se on tavallinen ammatti ja oikeasti mahdollista. Siitd tulee todellista, sille
annetaan kasvot~”

5.4.2 Opiskelijan oppimiskokemus yleisotyosta

Kulttuurisillan inklusiiviset perusperiaatteet miellyttivat kaikkia opiskelijoita ja
herattivat mielenkiintoa:

“Yleisesti ottaen mielenkiintoinen ajatus, ettd tuodaan pienen sisépiiriporukan taidemusiikki ja
Koitetaan saada isompaa yleisod. >~

“Zaina oppii uutta ndkékulmaa miten musiikkia voi tuoda ei-musiikki-ihmisten ulottuville
paremmin.””

“Voisin suositella 1&mpimdsti kaikille suomen orkesterille, ettd saataisiin lapsista uutta
yleis64.””

Opiskelijat olivat sitd mieltd, etté yleisotyota tehdaan siksi, ettd “Rlassinen ei olisi niin
kaukainen asia ja vaan tiettyjen juttu””Opiskelijat kokivat, etta klassinen musiikki
vaatii avaamista, ja auetessaan se tarjoaa enemman ja syvempia kokemuksia, kuin
vaikka radiosta soitettu pop-musiikki. Eras opiskelija ei pitanyt yleisotyota
valttamattoméana, mutta toisaalta koki sen laaja-alaisuutta palvelevana, hyvana ja

tarpeellisena tydmuotona. Muutama opiskelija oli herannyt yleiséty6n tematiikan



my6ta siihen, kuinka véahan ihmiset tietavat klassisesta musiikista, jos omasta
perheesta ei [0ydy harrastuneisuutta. Erds opiskelijat koki itse elAneensa
muusikkoperheesséa musiikkitynnyrissa ja totesi ettd on hankala ajatella mita

“tavalliset” Thmiset tietdvat musiikista.

Opiskelijat olivat kaikki yhta mielta siitd, ettd yleisotyo on tarke&ad, mutta yhdelle oli
selvinnyt projektin kuluessa, etta projektissa toteutettu tyotapa ei ollut oma juttu.
Muut olivat l1&hinnd sitd mielta, ettd on hyva saada kokemusta tydtavasta, jos sita
kayttdd myéhemmin. Muutamat arvelivat, ettd soitonopettajana ei valttamatta
tormaa tybpajan kaltaisiin tilanteisiin. Muutama koki, etta yleisétyd on nimenomaan
tulevien muusikoiden ja pedagogien vastuulla:

>8e on meidén ongelma, jos lapsia ei enda tuu sinne ja ihmiset harrasta.””

Useimpia opiskelijoita miellytti tydtavasta puhuttaessa termi yleiséyhteisty6. Kaksi
heista kayttaisi tyotavasta termia yleiso- tai musiikkikasvatus, muita -
kasvatuspaatteinen sana ei miellyttéanyt:

’Rasvatus on alentava, olette tyhmid, me kasvatetaan teitd. Ehka yhteistyo, yleisGyhteistys””

Useimmat opiskelijat kokivat, ettd yleisoty6ta voisi raatéléida monenlaisille
kohderyhmille, periaatteessa kenelle vaan:

*Rlassinen musiikki kuuluu meiddn historiaan, kaikkien kuuluis tietdd, mista ollaan tulossa,
(perinne) on niin valtava ja kuuluu meille kaikille.””

5.4.3 Taiteen tuputtamisesta

Kysyin haastateltavilta, onko yleisoty6 yleison kosiskelua, ja saako taidetta tuputtaa.
Kaikki opiskelijat pitivat "Rosiskelua”1ahttkohtaisesti oikeutettuna, ja muutama

opiskelija vetosi yhteiskunnan yleiseen markkinavetoisuuteen ja informaatiotulvaan,
jossa taytyy pyrkid nakymaan. Kosiskelu koettiin oikeutetuksi keinoksi tulevaisuuden

yleis6n I0ytamisessa ja nuorien innostamisessa.

"On se kosiskelua, mutta yhteiskunnan luonne on sellainen, ettd ihmisid ei saa mihinkdén
ilman kosiskelua. >~

“Saa kosiskella siind mielessad kertoa ettad tdmmodistd on ja tdméa on kivaa, mutta ei siind
mielessd ettd suunnitellaan konsertti vain siind mielesséd ettd vaan yleisélld on kivaa. Sen
tarvitsee riittdé, ettd soitetaan hyvada musiikkia, ei niin ettd tulkaa konserttiin ja saatte sitd ja
sitd tai osallistua. Musiikin pitdd riittdd, toki saa tiedottaa ja kertoa mahdollisuuksista. >’

Klassinen musiikki ei tule itsestdén tarjolle, (se) pitdd tuoda.””
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Muutamien haastateltavien kanssa pohdimme my6s mainonnan/markkinoinnin
aspektia yleisdyhteistytssa. Mainontaan liittyi ristiriitaisia tunteita: toisaalta asian
puolesta puhumista pidettiin tdrkednd, mutta toisaalta markkinointi saattaa tehda
klassisesta musiikista *ifnelaa ja karseeta”Toisaalta yleisttydssa nahtiin piirteita
muusikoiden mainostamisena ja ty0pajan vetadmisessakin tunnistettiin rooli
musiikkityylin edustajana lapsille.

"z Se on meiddn mainostamista, kaupat mainostaa tv:ssd mutta harva musaopisto voi tehdé
niin. Se on meidédn ongelma, jos lapsia ei endd tuu sinne ja ihmiset harrasta.””

*Ei siind mielessd ettd en ole esiintyjd/markkinoija, mutta siind mielessé joo, ettd se on
minulle tdrkedtd, enemmaén esittelee sitd musiikkia eikd ole itse siind, vaan opettajana.””

5.4.4 Musiikkipedagogin *Syvin olemus”~

Opiskelijoiden oma opetuskokemus vaihteli opintojen vaiheen mukaan. Pisimmalla
oleva oli opettanut kaikenikaisia oppilaita yksil6- ja ryhméopetuksessa viiden vuoden
ajan, kun taas muutamalla ensimmaisen vuoden opiskelijalla ei vield ollut lainkaan
opetuskokemusta. Keskimadrin opiskelijoilla oli kokemusta muutamasta ala-
asteikaisesta oppilaasta. Vahainen opetuskokemus korreloi jonkin verran oman
Kurkistus Orkesteriin —projektissa koetun epdvarmuuden tunteen kanssa, mutta
toisaalta opiskelija, joka koki vahvimmin, ettd yleistyd ei ole hdnen juttunsa, oli
opettanut jo neljan vuoden ajan. Hanen kohdallaan kiinnostus musiikin opettamiseen

kietoutui muita korostuneemmin omaa soitinta kohtaa tunnettuun intohimoon.

Kysyttaessa kuka on musiikkipedagogi ja mitkd ovat hanen tehtaviaan, vastaukset
olivat monimuotoisempia kuin opettajien vastauksissa. Muutama opiskelija nosti esiin
koulutuksen ja oman osaamisen merkityksen:

*8e ei toimi niin, ettad tee niin kuin sanon, &ld niin kuin miné teen.””

Jotkut pitivat tarkednd halua toimia valikatena ja osaamista tuoda musiikin viesti
my6s muiden ulottuville. Osa painotti luontaista kykya, ja mm. sitd etta parjaa
pienten kanssa. My6s ihmistuntemus mainittiin. Pedagogin tarkeimmaksi tehtavaksi
koettiin opiskelijoiden keskuudessa ennen kaikkea jakaminen ja musiikin pariin
johdattaminen:

“Jakaminen on tdrkedd, ja saada lapsi innostumaan ja I6ytdmééan jotain semmoista mikd
innostaa, ei Vélttdméttd ammattimuusikon uraa, vaan se etté lapsi pddsee kokemaan niitd
tunteita ja saa jotain eldmé&éansd. >~
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Liséksi mainittiin luonnollisesti instrumentin opettaminen seka jatkuvuudesta ja
perinteestd huolehtiminen, samoin luottamuksellisen suhteen tarjoamisen aikuiseen.
Kun kysyin, miksi opiskelijat itse haluavat olla musiikkipedagogeja, suurin osa
opiskelijoista mainitsi haluavansa innostaa muitakin musiikista, joka on itselle
tarjonnut tarkeitéd kokemuksia. Taidemuodon olemassaolon puolesta haluttiin
taistella ja huolehtia jatkumosta niin, etté tulevaisuudessakin 16ytyy taistelijoita.
Muutama opiskelija mainitsi olevansa kiinnostuneita opettamisesta ja ihmisten
sivistdmisesta ylipaatadan. Myds oma entinen, merkittava opettaja tarjosi eraalle

vahvan esikuvan.

Eras opiskelija nosti esiin sen, ettd sana yleiso liittda yleisétyén kohderyhman
johonkin tiettyyn tapahtumaan. Kaiken kaikkiaan suurin ero yleisotyon ja
soitonopetuksen valilla nahtiin olevan kohderyhmaén koko seké tytpajan konteksti;
koulussa oppilaat ovat tydpajassa oppivelvollisuuden vuoksi, kun soittotunnilla
kdydaan yleensd omasta mielenkiinnosta ja vapaaehtoisesti. Muutama opiskelija
koki, ettd jalkauduttaessa kouluun mennaéan vieraaksi oppilaiden maailmaan ja

perusajatuksena on tehda jotain hauskaa.

Opiskelijat nékivat hAmaranad musiikkipedagogin roolin osana ymparodivaa
yhteiskuntaa, ja muutamat pohtivat 4aneen, etté sité paikkaa tulisi ehka etsia
rohkeammin my6s musiikkiopiston ulkopuolelta, etenkin, jos oppilaspaikkoja
hakevien oppilaiden méaaréat ovat joissain paikoissa laskussa. Toisaalta useat
opiskelijat korostivat musiikin sosiaalista luonnetta itsessaan ja sita, miten
musiikkipedagogi voi synnyttdd oman pienen harrastajien yhteisonsa.
Musiikkipedagogin roolissa nahtiin myos jalleen tarkeéksi perinteen jatkaminen ja

ylipdénsa taiteen palveleminen:

*Ztaiteen asema on tarjota vaihtoehto tydlle ja rentoutumista, uusia eldmyksid, yleistad
kokemusten ja eldmysten tarjoamista. >’

Musiikkipedagogin nahtiin tyoskentelevan paitsi musiikkia, myo6s yksil6ita varten; niin
omaa itsedan ja omaa muusikkouttaan kuin opettamiansa oppilaita:

*Z musiikin puolesta yleensd, ja pienten puolesta ettd antaa mahdollisuuksia””
Musiikkipedagogin tehtéavana nahtiin myds huolehtiminen siita, etté taide kuuluu

kaikille, ja mahdollisimman monelle tulisi tarjota mahdollisuus tutustua siihen:
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”"Pakkopulla e maistu kenellekdén, kaikille kuuluu oikeus, kaikista ihmisistd I6ytyy luovuutta.
Klassinen musiikki el tule itsestdan tarjolle, se pitédd tuoda. >~

Kurkistus orkesteriin —projektin luennolla esitettiin ajatus ettd kaupungit voisivat
jatkossa palkata esim. juuri musiikkipedagogeja tekemaan osallistavaa, soveltavaa
taidety6ta. Kysyin opiskelijoiden mielipidetta asiaan. Jalleen ideaa pidettiin hyvana,
mutta toteutusta haastavana. Opiskelijoiden keskuudesta nousi ajatuksia, etta
projektin tulisi tallgin olla selked ja tekijéiden ammattilaisia, joilla on kykya toimia eri-
ikaisten kanssa. Asia koettiin tarkeaksi myds siksi, ettd opiskelijat kokivat, etta
“Rulttuuriaiheista” peruskoulutusta tarjotaan lilan vahan. Eras opiskelija oli jo
pidempéaéan pohtinut musiikkipedagogin roolia ja merkitysta ja paatynyt hyvinvointia
ja yhdessa tekemista korostavaan ndkemykseen:

"Ehké& pitaisikin olla niin ettd ei osaa sanoa missd kaikkialla semmoinen (musiikkipedagogi)
voisi toimia. Oon miettinyt mik& on se pointti, viime aikoina kallistunut ryhméopetukseen, ei
niink&dan pitkélle vietyyn yksiloopetukseen, olisi hienoa jos seké lapsilla etta aikuisilla saisi
autettua semmoista hyvinvointia, ettd musiikista tulisi osa eldméé&. >~

5.5 Haastatteluiden jalkipuintia

Vaikka haastatteluprosessini ei ollut tiukan tieteellinen ja aineistoni kartoittaa
henkilokohtaisia kokemuksia, uskon ettéd kykenin saamaan kéasityksen Metropolia
Ammattikorkeakoulun klassisen musiikin opettajien ja opiskelijoiden suhtautumisesta
yleisétychon. Opiskelijoille oli selkeasti valittynyt kuva tydn tarkeydesta. He kantoivat
vastuuta tyopajoista ja kaipasivat mahdollisimman hyvia evaita niiden
toteuttamiseen. Kriittisyys on myds aina terve merkki siind mielessa, etta

opiskelijoilla ja opettajille on herénnyt ajatuksia siitd miten toimintaa voisi kehittaa.

Musiikkipedagogin tehtavana nahtiin huolehtiminen siita, ettd taide kuuluu kaikille,
ja ettd mahdollisimman monelle tulisi tarjota mahdollisuus tutustua siihen. Olin
todella ilahtunut siitd idealistisuuden maarasta, milla haastattelemani joukko musiikin
sanansaattajia suhtautui tekemiseensa. Missionaarisyys korostui useimpien
haastateltavien puheissa, ja klassisen musiikin tarjoamien vahvojen kokemusten
jakaminen muille ihmisten koettiin kutsumuksena. Tama pohjautui kaikkien puheista
kuvastuvaan vahvaan kokemukseen klassisen musiikin erityisyydesta ja
merkittavyydesta ennen kaikkea henkilokohtaisen kokemuksen tasolla. Jakaminen

yhdistettiin luonnollisesti etenkin musiikin esittdmiseen ja soitonopetukseen. Ajatus
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vuorovaikutteisuuteen perustuvien, osallistavien menetelmien kaytosta ei ollut vield

kovin monelle laheinen.

My6s puhuttaessa musiikkipedagogin syvimmasta olemuksesta tarkeimmiksi
tehtdviksi koettiin perinteen jatkaminen ja emotionaalisuuden kehittdmisen: etta
jokainen omassa elamassaan loytaisi sen, “rhitd musiikki voi tarjota, oli se milla
tasolla tahansa, -- yhteyden omaan itseen ja muihin ihmisiin.” Minusta téassa
kauniissa huomiossa kiteytyy se, miten arvokasta tarjottavaa klassisella musiikilla on

ihmisille ajasta ja paikasta riippumatta.

YleisOtyd koettiin positiivisena asiana, jota enemmist® opiskelijoista ja opettajista oli
mya0s itse valmis toteuttamaan. Tarkeda on myads se, etta yleisotyota tekevat aidosti
asiasta kiinnostuneet ihmiset, onhan onneksi *perinteisempaa” bpettajan tyotd myos
edelleen paljon tehtdvana. Kuten eras opettaja mainitsi on tarked muistaa, etta nyt
on vallalla trendi, etté kaikki uusi on muodikasta. Uudet tyotavat eivét saa olla
vaihtoehtoisia vaan nimenomaan rinnakkaisia ja olemassa olevia taidelaitoksia
tukevia. Vanhat tehtavat ja toimenkuvat eivat havid minnekaan, mutta toiminnan
areenat ja ty6tavat voivat monipuolistua. Valinnanvapauden sailyttdminen on tarkeda
myo0s siind mielessa, ettd kaikkien klassisten musiikin ammattilaisten ei kuitenkaan
tarvitse jalkautua kulttuurilaitosten ulkopuolelle, jos sellainen toimintamalli ei tunnu

omalta.

Olen samaa mielta kuin haastateltavani myos siind, ettd on hyva, etta
yleis6tyttapoja opetetaan klassisen musiikin opiskelijoille, jo asennekasvatuksenkin
kannalta. Ennen kaikkea siind myo6s Kurkistus orkesteriin —projektissa oli onnistuttu
ilmeisen hyvin. Tyémenetelmien hiomiseen ja kehittelyyn ja erilaisiin kohderyhmiin
tutustumiseen olisi hyvéa perehtya laajemmaltikin ja tarjota mahdollisuus tyotavoista

kiinnostuneille kehittad osaamistaan edelleen.
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6 JOHTOPAATOKSIA

Kaiken edella esitetyn pohjalta on minusta perusteltua vaittaa, etta
musiikkipedagogeilta edellytetdan tana paivana kykya kehittaa yleisotydmenetelmia,
joiden avulla klassista musiikkia voitaisiin tuoda nykyistd moninaisimmin tavoin
ihmisten tykd. llman yhteiskunnan ja hallinnon tasolta tulevaa johdatustakin
tallaiselle tydlle on minusta tarvetta. Klassinen musiikki on liian monille ihmisille
aivan vierasta. Kuten opiskelijat haastattelussa totesivat, klassinen musiikki ei tule
itsestaan esiin vaan sitd taytyy jakaa ja avata. Tama avaaminen tulee kuitenkin

tehda kanssaihmisen tavoin, eika yleison ylapuolelta kasin.

Halusin nostaa esiin linjausten ja hanketoiminnan merkityksen nimenomaan
resurssien kannalta. Osallisuusteemat ja kulttuurinen hyvinvointi ovat
valtionhallinnon suosiossa, ja klassisen musiikin kentan olisi hyva tarttua téhan
mahdollisuuteen. Hanketoimintaa tarkastellessa kavi ilmi selvasti, ettd muiden
taiteenalojen edustajat ovat lI6yténeet nama rahoituskanavat klassisia muusikoita
paremmin. Muiden taiteenalojen piirissa 16ytyy halukkuutta ja ndkemysta
toimintatapojen kehittdmiseksi eikéd meilla “Rlasareilla”liene varaa jaada laakereille
lepddmaan. Klassisen musiikin itseisarvoa ei véhenna se, jos uudet ihmisryhmat

paéasevat siitd osallisiksi, tai jos silla pystytddn lisddmaan hyvinvointia.

Klassisen musiikin piiriss vahvana elava diskurssi taiteen itseisarvosta on minusta
hyva lahtokohta keskustelulle, mutta sité taytyy kyetéd myos rikastamaan.
Keskustelua yleistty6n ja osallistamisen eri tavoista on hyva jatkaa, jotta erilaiset
arvot ja nakemykset paasevat esiin. On tarkead, etté klassisen musiikin
ammattilaiset pyséhtyvat miettimaan, mitk& ovat niita asioita, mitd haluamme
véalittaa eteenpain. Taiteen vahvan itseisarvodiskurssin vaalimisen lisdksi voisimme
avata klassisen musiikin hienoutta myds muiden diskurssien avulla. Klassisen
musiikin sanansaattajilla on takanaan niin vahva ja siséltérikas perinne, ettei se
tyhjene hetkessa pelkaksi vélinearvoksi, vaikka sitd pystyttaisiinkin hyédyntamaan
esimerkiksi tyéhyvinvoinnin lisdamisessa. Keinoja on monia, ja kehitystyota klassisen

musiikin tiimoilta riittaa.
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Onko taiteen yhteiskunnallinen merkittéavyys sitten itseisarvo? Ainakin taiteen tulee
kannustaa ilmaisun ja ajatuksen vapauteen. Toisaalta kyky vastaanottaa signaaleja
ja reagoida on taiteissa ja sen tekijoissa keskeistd, aivan kuten eras
haastattelemistani opettajista totesi soitonopetuksesta puhuttaessa: *3ehan se on se
ammattitaito, osata reagoida.” Ehké tata voidaan soveltaa myos yleisotyén kohdalla.
Musiikkipedagogin taytyy osata reagoida meitd ymparoivaan yhteiskunnalliseen
todellisuuteen, seka esimerkiksi vanhenevaan konserttiyleisoon. Taustalla vaikuttavat

myos taloudelliset realiteetit seka tyollisyysnakokulma.

TyOprosessin aikana minulle kavi selvaksi se muutos, joka osallisuuden kasitteessa
on tapahtunut viimeisten vuosikymmenten aikana. Nykyaan ihmis- ja
asiakaslahtoisyydesta ylipaataan on tullut vallitseva tapa, mika nakyy yleisdtyon
suhteen juuri siten, ettd ainoastaan kuuntelukokemukseen perustuvaa ty6tapaa
halutaan laajentaa. Esimerkiksi Kurkistus orkesteriin -projektissa kohderyhméana

olleille tokaluokkalaisille haluttiin antaa mahdollisuus olla mukana ja tehda itse.

Yleisotyon uutuus ndkyy myos siind, ettd niin opiskelijat kuin opettajatkin liittivat sen
useimmiten ensisijaisesti missionaariseen perinteeseen. Yleison kanssa yhdessa
tekemisen perinne on vield nuorta eikd yhdessa tekemisen tapoja hahmoteta ja
tunneta vield hyvin. Uskon mygs, ettd soveltavista menetelmista ei ole hyotya
pelkastadn yleison ja kulloisenkin kohderyhméan kannalta vaan ne vahvistavat
musiikkipedagogin ammattitaitoa ja tarjoavat uusia elamyksia yhta lailla kaikille
mukanaolijoille. Mielestani paras lahtokohta yleisétydn suunnittelussa on
haastatteluissakin esiin noussut teema: miten klassisen musiikin tarjoaman tarkeéan
ja henkilokohtaisen kokemuksen pystyy jakamaan ja valittamaan eteenpain muille

kanssaihmisille.

Kehittamistyota, tietoa, ja keskustelua eri kohderyhmille suunnatuista projekteista
seka klassista musiikkia soveltavista menetelmista tarvitaan ehdottomasti lisaa.
Toivon opinndytetydni esittelevan ja herattavan ajatuksia musiikkipedagogin roolista
osana ymparoivaa yhteiskuntaa, seka siitd, miksi yleisotydmenetelmia olisi hyva

opettaa tuleville musiikkipedagogeille.

Esitan lopuksi vield kootusti muutamia kehittamisehdotuksia, joita nousi esiin

haastattelujen pohjalta ja omista huomioistani:
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- Kaikille klassisen musiikin opiskelijoille voisi sisallyttaéa opintoihin lyhyen jakson,
jossa yleisdtyon tapoihin tutustutaan. Sen aika voisi olla siin& vaiheessa, kun oma
identiteetti muusikkona ja opettajana on jo lahtenyt kunnolla kasvamaan. Samalla on
hyva muistaa, etta kaikkien ei tarvitse innostua yleisotydsta. Yleisotydsta voisi
kehittéad kiinnostuneille esimerkiksi erikoistumisopintopaketin. Taman suuntaisia

ajatuksia on ymmartéakseni ollut jo vireillakin Metropolia Ammattikorkeakoulussa

- Kun tehdaan yleisdyhteistydta klassisen musiikin puitteissa, taytyy muistaa luottaa
osallistavien menetelmien ohella musiikin voimaan. Meilla on kayttssa valtava
repertuaari kaikkien aikojen hienoimpia kappaleita, ja niitd voi kayttda hyvaksi monin

tavoin.

- Keskittyminen ja rauhoittuminen ovat tarkeitd asioita, joita esimerkiksi lapsi voi

kokea klassisen musiikin darella. Kuuntelemisen kulttuuria ei pida unohtaa.

- Myds meille itsestddn selvid musiikin peruselementtejd, kuten pulssia, rytmia,
tunnetiloja ja dynamiikkaa voidaan hy6dyntad mita moninaisimmille tavoilla.

Yleisotyo voi sivuta ilman muuta myds musiikkikasvatusta.

- Opiskelijoiden ohjauksessa selkeys ja kunkin harjoituksen perusteleminen on
tarke&d, samoin riittavan taustatiedon tarjoaminen. Ryhmatilanteen vetaminen on

jannittavaa, ja siihen taytyy valmistaa riittavasti.

- Kaikki keinot kayttoon: tyotapoja tulee kehittédd ja hakea oppia muista maista ja eri
taiteenalojen piirista, tassa lajissa hyviksi havaittujen ideoiden varkaudet ovat
sallittuja. Yleisotytideavihkosen voi laittaa nettiin seké tietoldhteet esiin kaikkien
kaytettavaksi (vrt. YLOS, 2009). Ulla Raiskion toimittama harjoitepaketti Car Men -
bilpojkarna (Hartikainen & Sober, 2007) on hyva esimerkki materiaalista, jollaista
olisi hyva saada tarjolle ja nakyville. Nain tietoisuus siité, mita klassiseen musiikkiin

perustuvat tyopajat voivat pitaa siséllaan, kasvaisi.

- Kaikki tyypit kayttoon: Metropoliasta 16ytyy niin esittavan taiteen, elokuva-alan ja
kulttuurituotannon kuin vaatetuksenkin opiskelijoita. Opintojen jalkipuoliskolla
olevista eri alojen ihmisista saisi aikamoisen tiimin, jossa voisi hyodyntaa

moniammatillista osaamista yleisdtytpajan tekemisessa.
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7 LOPUKSI

Opinnaytetydstani muodostui monisyinen kollaasi, jonka tekoprosessi oli kovin
mielenkiintoinen. Ajatteluuni ja tydni lopulliseen muotoon ovat vaikuttaneet
kokoamani aineiston lisdksi useat, eri ihmisten kanssa kdymani antoisat keskustelut.
Toivon, ettéd olen saanut kuljetettua lukijan matkassani tdméan tyon halki perille
saakka. Mitaan lopullisia saati taysin valmiita vastauksia en pyrkinyt saamaan aikaan.
Sen sijaan jos olen pystynyt herattamaan lukijan mielessé uudenlaisia asiayhteyksia,

tai jopa mielihalun ottaa kantaa ja vaittdd vastaan, olen tyytyvainen.

Klassisen musiikin opiskelu vaatii paljon ty6ta oman taituruuden hiomiseksi.
Soitonopiskelun rinnalla olisi hyva kuljettaa mukana ajatuksia siitd miksi ja miten
klassista musiikkia tehdaan ja ketk& lopulta padsevat nauttimaan
erinomaisuudestamme. Toivon, ettd me klassisen musiikin rakastajat osaisimme
jakaa taitojamme ja kokemuksiamme muiden ihmisten kanssa riittdvan moninaisin

tavoin.
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LIITTEET

Liite 1
Kysymyksia - haastattelurunko opetusharjoittelun ohjaajille

Taustatiedot:
Sukupuoli

Ika

Soitin

Koulutus
Ammatillinen tausta

(Muusikoiden) mielikuvia ja kéasityksia

Millainen mielikuva ennen projektia yleisttyosta?

Oletko tormannyt aiemmin yleisdtyohon, lukenut, kuullut tai ollut itse mukana?
Yleinen mieliala: miten kollegoiden/opiskelijoiden keskuudessa suhtaudutaan
yleisbtython? Enta kyseiseen projektiin,?

Oletko jutellut ei-muusikoiden kanssa projektista, miten suhtaudutaan?

Koulutuksen onnistuminen

Mita pidit kulttuurisillan koulutuksesta?

Miten tyOpajat onnistuivat?

Millaisia nakokulmia siina haluttiin antaa?

Miten kehittaisit tyttapoja?

Voidaanko ryhmatilanteen hallintaa opettaa (nailla keinoilla)?

Opetusharjoittelun ohjaajan (oppimis)kokemus

Saitko itse uusia virikkeitd, opitko uutta?

Voiko olla normaali osa musiikkipedagogin ty6ta, vai ndetko ylimaaraisena
rasitteena?

Mihin projektilla pyritdan?

Onko ty6tapa tarpeellinen?

Kiinnittyvatkdé nama menetelmét klassiseen musiikkiin?

Miksi téllaista tyota tehdaan?

Kehitysideat

Millaisille kohderyhmille yleiséty6té voisi suunnata?

Milla termilld itse kutsuisit naitd menetelmia ja tytpajoja, joita projektissa
kaytettiin?(yleisdyhteistyd, -kasvatus? ym)

Keksitkd itse muita menetelmid, syntyikd kehitysideoita?

Onko yleisotyo yleison kosiskelua?

Luennolla esitettiin ajatus ettd kaupungit voisivat jatkossa palkata esim. juuri
musiikkipedagogeja tekeméaan osallistavaa, soveltavaa taidetyota. Mitd mielta olet
tasta ajatuksesta?

Musiikkipedagogi

Oma opetuskokemus, oppilaiden ikédhaarukka
Kuka on musiikkipedagogi?

Mik& on musiikkipedagogin tehtava?

Miksi haluat olla musiikkipedagogi?



Miten yleisOyhteisty0 eroaa perinteisesta musiikkipedagogin tyosta?
Tuleeko yleisotyotaitoja opettaa soitonopettajille?

Miten musiikkipedagogi on osa ympardivaa yhteiskuntaa (rooli)?
Ketd varten musiikkipedagogi tydskentelee?

(Kelle *taidekasvatus”kuuluu?)

Ekstroja

Miksi ihmisia tulisi houkutella klassisen musiikin pariin?
Saako taidetta tuputtaa?



Liite 2
Kysymyksia - haastattelurunko opiskelijoille

Taustatiedot:
Sukupuoli

Ika

Soitin

Koulutus

(Muusikoiden) mielikuvia ja kéasityksia

Millainen mielikuva ennen projektia yleistyhteistydsta?

Oletko tormannyt aiemmin yleisdtyohon, lukenut, kuullut tai ollut itse mukana?
Miten kollegoiden/opiskelijoiden keskuudessa suhtaudutaan yleis6ty6hén? Enta
kyseiseen projektiin, yleinen mieliala?

Oletko jutellut ei-muusikoiden kanssa projektista, miten suhtaudutaan?

Koulutuksen onnistuminen

Mita pidit kulttuurisillan koulutuksesta?

Miten tyOpajat onnistuivat?

Millaisia nakokulmia siina haluttiin antaa?

Miten kehittaisit tyttapoja?

Voidaanko ryhmaétilanteen hallintaa opettaa (nailla keinoilla)?

Opetusharjoittelun ohjaajan (oppimis)kokemus

Saitko itse uusia virikkeitd, opitko uutta?

Voiko olla normaali osa musiikkipedagogin ty6ta, vai ndetko ylimaaraisena
rasitteena?

Mihin projektilla pyritdan?

Onko ty6tapa tarpeellinen?

Kiinnittyvatkdé ndma menetelmét klassiseen musiikkiin?

Miksi téllaista tyota tehdaan?

Oletko tehnyt/haluaisitko tehdé itse vastaavia projekteja?

Kehitysideat

Millaisille kohderyhmille yleiséty6té voisi suunnata?

Milla termilld itse kutsuisit naitd menetelmié ja tytpajoja, joita projektissa
kaytettiin?(yleisdyhteistyd, -kasvatus? ym)

Keksitkd itse muita menetelmid, syntyikd kehitysideoita?

Onko yleisoty0 yleison kosiskelua?

Luennolla esitettiin ajatus ettd kaupungit voisivat jatkossa palkata esim. juuri
musiikkipedagogeja tekeméaan osallistavaa, soveltavaa taidetyota. Mitd mielta olet
tasta ajatuksesta?

Musiikkipedagogi

Oma opetuskokemus, oppilaiden ikédhaarukka

Kuka on musiikkipedagogi?

Mik& on musiikkipedagogin tehtava?

Miksi haluat olla musiikkipedagogi?

Miten yleisOyhteisty0 eroaa perinteisesta musiikkipedagogin tyosta?
Tuleekko naita taitoja opettaa soitonopettajille?

Miten musiikkipedagogi on osa ympardivaa yhteiskuntaa (rooli)?



Ketd varten musiikkipedagogi tydskentelee?
(Kelle *taidekasvatus”kuuluu? )

Ekstroja

Miksi ihmisia tulisi houkutella klassisen musiikin pariin?
Saako taidetta tuputtaa?



