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mitt examensarbete har jag planerat och till-
verkat en modern allmogesoffa. Syftet med
arbetet har varit att vicka anvindaren och 13-

saren att reflektera over sitt forhallande till den

virtuella och riktiga virlden samt temat offline.

Jag upplever betydelsen av offline att vara nir-
varande och att umgds med andra minniskor
samt att befinna sig i nuet. Som utgangspunkt
har jag haft att hitta en teori som berittigar
mig att skapa en ny produkt till en virld som

redan ir fylld till bristningsgrinsen.

I denna mébelformgivnings- och tillverk-
ningsprocess har jag tillimpat de kunskaper
jag samlat pd mig under mina studier samt de
resultat min forskning om det moderna och

allmogesoffor gett. Min malsittning har varit

OFFLINE - EN MODERN ALLMOGESOFFA

att genomfora en noggrann planeringsprocess
som resulterar i en vil genomtinkt produke
som respekterar de gamla allmogesofforna
samtidigt som den dr modern och tar dagens

anda i beaktande.

En modern allmogesofta ir for mig en mobel
som dr naturlig, kvalitativ, stilig och hallbar ur
ett miljo- och socialt perspektiv. Den moderna
allmogesoffan tolkar nuvarande indredningssti-

lar och blandar fritt gammalt med nytt.

Denna process har vicke mig att tinka dver
temat offline och att befinna sig i nuet men
framfor alle lett mig in pd en vig jag med iver
vill utforska och anpassa i mitt liv och karridr

som formgivare.
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or my bachelor’s thesis I have designed and

built a modern old sofa. The purpose of
this work has been to get the user of the prod-
uct and reader of this work thinking about
their relationship to the virtual/real world and
the theme offline. I see offline as being present
and spending time with other people as well as
enjoying the moment. The basis for my work
has been to find a theory wich justifies me to

create a new product in a world that is already

full.

I have applied the knowledge that I have
gained during my studies and the results of
my research on what is modern and on old

wooden sofas in this process of designing and

THESTIS

OFFLINE - A MODERN OLD SOFA / EN MODERN ALLMOGESOFFA

making a piece of furniture. My goal has been
to carry out a well structured process of design
to achieve a result that is a product which
respects the old wooden sofas but at the same

time is modern.

A modern old sofa is to me natural, of good
quality, stylish and sustainable on a social and
environmental scale. It interprets modern
trends in interior- and product design and

mixes freely old with new.

This process has gotten me into thinking about
living in the moment and the theme offline.
But most all it has lead me on to a path T am
with exitement willing to explore in my future

as a designer.

Keyworbps: DEsIGN, PRODUCT DESIGN, MODERN, WOODEN SOFA
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INTROD

—utgdngsPUNKt och frdgestillning

Mitt tinkesitt har starkt influerats av
punkmusik och ideologi. En ideologi
dir aukroritet och ridande paradigm ifrdga-
sdtes. At ifrigasitea och se pd saker kritiskt
har antagligen funnits inom mig langt innan
jag hittade punken, och varit en av orsakerna
till min fascination av rérelsen. Genom aren
har punkmusikens roll i mitt liv varierat, frin
att akeivt ga pd spelningar till att nigon ging i

ménaden dansa till ett gammalt favoritalbum.

Ett av favoritalbumen har varit Won't Stand
Down av svenska Abductee S.D. P4 denna
skiva finns en lat dir de sjunger; "Dom skapar
nya problem, nya behov, nya produkter”.

Jag tolkar liten som ett kritiske stillningsta-
gande till det konsumtionssamhille vi lever i.
Vira hem, forrad, vindar och soptippar ér dill
bristningsgsgrinsen fulla med saker vi hogst
antagligen inte behdvde ens frin forsta borjan.
Om virlden redan ir full, behover vi da produ-

cera ndgot nytt?

KTION

=== e i

Med detta i tankarna kan det stundvis kinnas
vildigt kontroversiellt att agera som formgi-
vare, en person som planerar nya produkter.
For mig dr formgivning dock problemldsning
och jag kinner att jag som formgivare har ett
ansvar over vilka problem jag viljer att ta tag

i. Jag vill lsa problem, inte skapa nya. Men
hur viljer man dé problem eller behov man vill

eller bor 16sa?

"Ertt l6fte om en bittre framtid dr grund for
den diskussion dir behov berittigas, kritiseras
och ifragasitts.”" (Pantzar, 2000, s.12)

Om jag utgdr fran detta pastdende bor alltsa
min produke vara I6sningen till ett problem
och leda till en bittre framtid. P4 det sittet

berittigas den.

Vad innebir dé en bittre framtid? Jag har
utgdtt frin en sak: att vara lycklig och att det ir

andra minniskor, minniskor omkring oss som



Bild 1. Illlustration. (Abductee S.D.)

Min utgangspunkt fér arbetet har varit aft hitta en teori som
berdttigar mig som formgivare att skapa en ny produkt till en
varld som redan ar éverfull.



gor oss lyckliga (Blond 2012). 1dag kan vi ha
upp till hundratals vinner péd facebook, men

hur méanga av dem umgas vi egentligen med?

Trendspanaren Stefan Nilsson (2013, 5.30)
skriver om hur vi sitter i stider med vara
smartphones och datorer och ldser bloggar och
surfar pa nitet om saker som symboliserar livet
pa landet. Om att vi inte klarar av att slippa te-
lefonen eller facebook fast vi skulle vilja. Istillet
koper vi bocker om att trava ved pd riet sdtc
eller hur man kokar sylt. I slutet pd sin artikel
uppmanar han den riktigt medvetne att stinga
ner facebook, hitta en kompis och diskutera

hur man staplar veden pé bista sitt.

Jag anser att ett problem bland oss manniskor
dr atc vi hela tiden dr uppkopplade till internet
och konstant utsitts for en massa stimulans
fran omvirlden. Det gor det vildigt svart att
stinga av och koppla av. Som mobelformgivare
stiller jag mig fragan ifall det finns ndgon mo-

bel som forknippas med att koppla av?

Att kasta sig pd sofflocket ar ett roligt uttryck
som betyder att ligga sig ner for att vila en
stund, ofta pa soffan, dven om fa ordagrannt
kastar sig pd en soffa med lock numera. Som
svar pd min fraga kan jag konstatera att soffan

ir en sadan mobel.

Soffans funktion har genom tiderna varit i stort
sett den samma. Den har samlat ihop min-
niskorna for att trivas och umgas. Med tiden
har dock den sammanférande egenskapen
nistan helt och hillet férsvunnit da personerna
pa samma soffa nu rikear sitt intresse till tvin
istillet for varandra. (Sarantola-Weiss, 2003, s.
16-17)

En soffa som traditionellt inte riktats mot tvn
ir allmogesoffan. Den hittas ofta i koket och
erbjuder plats att umgds med andra minniskor
och dirmed vara nirvarande. Enligt Blond
(2012) var det minniskorna runt omkring
oss som gor oss lyckliga. En allmogesoffa, den
som har ett sofflock, skulle erbjuda en l6sning
till det problem jag tidigare nimnde och som
Nilsson (2013, 5.30) skriver om, dir vi ir allt
for uppslukade av den virtuella virlden for att
pa riktigt kunna njuta av saker som gér oss

lyckliga och koppla av.

Tanken pa en modern allmogesoffa hade mog-
nat redan en lingre tid bak i huvudet. Allmo-
gesoffan fascinerar mig med sin starka nirvaro

i minniskors hem och minnen. Jag var dock
inte siker 6ver vad det moderna skulle innebira
i detta sammanhang. Dirfor borjade jag leta i
tidskrifter och bocker efter ett svar pé frigan,

"vad dr modernt?"



yftet med detta arbete ir att planera och
S tillverka en modern allmogesoffa. Att viicka
anvindaren och ldsaren samt mig sjilv att re-
flektera dver vért forhéllande cill virtuell/verklig
virld, ver temat offline. Jag upplever begrep-

Jag kom 6ver en definition dir

att vara modern beskrevs pa pet offline som att vara nirvarande och att

fli . umgds med andra manniskor samt att befinna
oljande sdtt:

sig i nuet.
"Att vara modern innebir att
folja med sin tid. Att be-

finna sig i nuet och samtidigt

vara medveten om nir nuet

ié;%;r;dras." (Fredriksson 1996, | M 140 L SATTNI N G

Denna mening kom att pi-

verka planeringen av produk- ® A« tillimpa de kunskaper jag samlat pd
ten, processen och hela mitt mig under mina studier i en mébelformgiv-
tinkesdtt mer dn jag kunnat nings- och tillverkningsprocess.

gissa dé jag snabbt klottrade

ner meningen i min anteck- @ Au genomfora en noggrann planerings-
ningsbok for ett ar sedan. Den process som resulterar i en vil genomtinkt
satte igang ett tankearbete produkt som respekterar de gamla allmogesof-
dver temat att befinna sig i forna samtidigt som den dr modern och tar i
nuet och har lett mig in pa en beaktande dagens anda.

vig jag med iver vill utforska
och anpassa i mitt liv och kar- @ A uttrycka min egen designestetik.
ridr som formgivare.
@ Att hitta en "teori" som beriittigar mig att
Kunde denna mening dess- skapa en ny produke till en virld som redan ir
utom hjilpa till i definieran- fylld dll bristningsgransen.

det av en bittre framtid?

— 10 —
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TEORI

—vad dr en modern allmogesoffa?

denna del av arbetet ger jag mig ivig pd en upptickesfird for act hitta en defi-

nition pa vad "en modern allmogesoffa” kunde vara. Da jag tidigare stillt mig

fragan vad det moderna ir, hittade jag ett svar som 16d pd fojande sitt; "Att vara

modern innebir att folja med sin tid. Att befinna sig i nuet och samtidigt vara

medveten om nir nuet forindras." (Fredriksson 1996, 5. 23)

For att komma till kiirnan av det moderna har jag spjilkt upp detta pastiende i

tre delar som jag behandlar separat.

1.

ATT FOLJA SIN TID

Jag granskar olika kdillor och
vad det siger om vir tid ur
ett mobel- och trend-
perspektiv.

2.

ATT BEFINNA SIG
I NUET

Vad betyder det att befinna
sig i nuet och kan en mibel

underlitta detta?

3.

NUET FORANDRAS

Hurdana forindringar sker
det omkring mig som jag
kunde ta i beaktande i plane-

ringen av produkten?

Efter att ha benat igenom dessa omriden tar jag en titt pd allmogesoffan, vad det

ir for en mobel och varfor den fascinerar mig. Utgdende fran dessa resultat kom-

mer jag att utforma den moderna allmogesoffan.

— 14 —



1. ATT

FOLJA

ir det kommer till trender och vad som
N'air modernt upplever jag att den media
som uppdateras ofta ger bittre forutsittningar
att folja sin tid 4n t.ex. tryckta bocker. Medier
av detta slag som bloggar, sociala medier och
tidningar passar alltsd bittre detta andamal.
For att analysera vilka trender som 4r ridande
for min tid och for detta projeke har jag valt
att anvinda mig av trendrapporter for ar 2013
ur tva olika inredningstidningar; Deko 1/2013
och Plaza Interiér 2/2013.

I dessa tidningar dr rapporterna sammanstillda
av personer frin olika omriden inom formgiv-
ningsbranschen. Personer med erfarenhet av
branschen som har 6vat sitt 6ga till ligga mirke
till forindringar och nya trender, personer som
foljer sin tid. Forutom dessa har jag dven valt
att granska Svenska moderadets guide; Interior

Decoration foér hésten och vintern 2013-2014.

[ trendrapporterna behandlas omraden som

firger, material och former samt kombinationer

_ 15—

SIN TID

DET MODERNA

mellan dessa, men #ven tankesitt och lev-
nadsvanor och hur de paverkar dagens stil och

produkeer.

GRONT AR SKtOiNT

Det tema som genomggende syns i sd gott som
alla de olika trendspaningarna 4r det grona. Ett
gront tankesite och en gron livsstil som handlar
om héllbarhet och att vara medveten om pro-
duktens ursprung. Vi har linge kunnat se hur
utbudet pa nirproducerade, ekologiska och rejil
handels matvaror 6kat i butikerna, men det
handlar inte bara om mat lingre. Denna trend
inkluderar idag dven inredning och mode. Lika
som for maten ir vi nu beredda att betala lite
mera for vira klider och mébler om vi vet att
de producerats av hallbara material och under
rittvisa omstindigheter menar Skarp (enligr
Hammarbick 2013, s. 72).

Det naturliga syns dven i material och firger.

Firgmissigt 4r det brutna jordnira firger som



grd, beige, bld och gron som giller (Juurinen
2013, 5.60) men dven varma firger som gul och
persika kan ses sdger Ahman (; enligt Hammar-
bick 2013, 5. 76) . Bland materialen ir det ljusa
trislag, som furu och gran siger Wagell (enligr
Hammarbéck 2013, s. 76), i textilvdg linne och
ylle som ir heta (Juurinen 2013, 5.61, 68).

IDENTITET

Som ett resultat av det grona tinkandet, som
4ven innebdr dtervinning och smart konsum-
tion, kan det 6kade intresset fér second hand
och lopptorg ses. Produkter med historik och
identitet tar allt mer plats i hemmen. En stil
som inspirerats av sterila miljder fir vika undan
for det personliga och “unika” anser Laskey och
Lonngren Widell (enligt Hammarbiick 2013, s.
75). Vivill inte lingre ha ett hem som ser ut

som alla andras.

I Norden har intresset for hantverk och t.ex.
finsnickeri pd mébelsidan dkat (Klint 2013,
5.34). Nytolkningar av tradition och funk-

tion samt nationalromantiska inslag ir starkt
nirvarande (Juurinen 2013, 5.68). Genom att ta
i bruk gamla mébler med affektionsvirde som
kanske statt undangémda pa vinden skapas

en varm och personlig kinsla i hemmen siger

Bergqvist (enligt Hammarbiick 2013, s. 76).
Uppskattning av traditionella hantverkstekni-
ker och kunskaper kan ses bland annat pa in-
redningstidningarnas sidor dir pértkorgar, ryor
och vivda textilier dyker upp (Juurinen 2013,
5.60). Smaskalighet dr atravirt i och med att vi

blir allt mer globaliserade (Klint 2013, s5.18).

"Det ligger i tiden att ta fram produkter med
egen identitet. Trender kidnns inte sa aktuellt
lingre utan det ir viktigare med en tydlig
avsindare och ett eget uttryck, girna med his-

torik.” (Jobs, enligt Hammarbick, 2013, s. 72)

STIL

Det trirena och hemsldjdsinfluenserna som
hingt med redan ett tag tar nu ett steg mot

ett mera minimalistiskt och exklusivt utseende
anser Asshoff och Brogérd (enligt Hammarbick
2013, 5. 72). Det talas om en vuxen stil dir
hallbarhet och langsiktighet 4r en dominerande
grundtanke for god design. Designforetag stri-
var efter att ge sina mobler och tyger en lingre
livslingd genom stilfulla och kvalitativa l6s-
ningar (Klint 2013, s.64). Kombinationer mel-
lan ljusa trislag och blanka harda material som

marmor och kopparsom Jobs nimner ((enligt

— 16 —



Hammarbick 2013, s. 72) hor till den exklusiva
stilen och de historiska influenserna packas in i
ett modernt paket (Klint 2013, 5. 34).

Forindrade konsumtionsbeteenden leder till att
producenter far vara allt alertare (Klint 2013,

5. 4). Genom att konsumera bide mindre och
ritt onskar man bidra till ett samhille som ir
mera héllbart. Funktion ir ett nyckelord och
funktioner granskas pa olika sitt. Sma ligenhe-
ter utan kok i motsats till stora kok med plats
for umginge finns med i diskussionen siger

McAllister (enligt Hammarbick 2013, s. 75).

I inledningen i Svenska moderadets guide skri-
ver Klint (2013, 5.4) att ”det handlar om stil
snarare in trend. Ordet trend signalerar nagot
ir snabbt och ohéllbart i lingden, inte minst ur

ett hillbarhetsperspektiv.”

Sammanfattningsvis kan jag konstatera att de
trender som nimns handlar mycket om at-
tityder, tankesitt och (livs)stil. Dessa fakcorer
paverkar i sin tur det visulla och dirmed kan
jag skriva under Klints pastdende om att det

handlar mera om stil 4n trend.

VERKLIGHETEN

17 -

For att folja min tid i verkligheten, inte bara
genom spiddomar pa tidningarnas sidor, har jag
valt att ta en titt pa foretag runt omkring mig
och deras produkter. Jag var intresserad av ifall
nagra av de aspekter som nimnts i trendspa-
ningarna syns i foretagens produkeer eller

koncept. Resultatet har jag sammanstillt i ett

bildkollaget pé sidan bredvid.



Roliga detaljer som
paminner om materialets
natur kan ses i skapet av

MUUTO (8).

FINSNICKERT

syns som EXKLUSIVT uttryck med detaljer finsli-
pade fill perfektion genom goda hantverkskun-
skaper, av NORRGAVEL vars hela sortiment ar

svanenmarkt (5,6).

M-S
TS

W

A\
\

| leksaker av NORMANN COPENHAGEN
(4,9) syns TRA som material.

Nationalromantiska och historiska inslag kan ses
i produkter av SAANA JA OLLI (1,3) samt ljussta-
ken av MUUTO (7) som andas

IDENTITET

- 18 - Bild 2. Kollage.



2. ATT BEFINNA SIG I NUET

i far allra mest ut av livet genom att leva

hir och nu. Men att leva i stunden ir
inte alltid sa ldtt. Lit mig beskriva ett exempel:
Jag dr pa jobbet och det dr en timme kvar tills
arbetsdagen ir slut. Det enda jag kan tinka pa
dr att timmen skall gd s3 fort som méijligt. Jag
stonar och stinkar éver de saker jag annu méste
gora innan timmen har gitt. Annu 40 minuter
kvar! Mina tankar ir fokuserade nigonstans
i framtiden, fokuserade pd vad jag skall gora
efter jobbet, vad skall jag kipa i butiken. Jag
tinker pa kvillen hemma. Jag tinker pa som-
maren. Kan inte vintern ta slut redan? Vad skall
jag gora pd semestern? Sen och sen och sen.
Nuet blir nagot jobbigt som jag snabbt vill bli
av med for att komma till SEN.

A andra sidan finner jag mig sjilv ofta grubb-
lande 6ver det forflutna. Vad som var bittre
dé, vad jag borde gjort annorlunda, varfér jag
inte hade tid med det ena och det andra. Detta
fastklamrande i det som varit och spekule-
rande av framtiden ir det storsta hindret till

att befinna sig i nuet. Att leva i nuet kriver att

— 19 —
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man koncentrerar sig pi det man héller pd med
i just den stunden. Det kan vara vad som helst
fran ace diska, spela ett instrument, tilja en
pinne, fora en livlig diskussion, krama nigon
man tycker vildigt mycket om eller att gora
ingenting. Att forsjunka sig sa totalt i det man
gor att allt annat gloms bort. (Brown 2007, s.
20-21)

MEDITATION

Den ultimata formen av att gora ingenting och
att befinna sig i nuet anser jag vara meditation.
Det finns olika metoder fér meditation men
malet ir i stort sett det samma oberoende hur
man gor; att lugna ner sinnet till ett avslappnat,
naturligt och uppmirksamt tillstind. Genom
detta dr det mojlige att vakna upp till den hir
stunden och verkligheten och se virlden som
den pé riktigt 4r samt uppleva nigon slags

upplysning. (Helsinki Zen Center)

Zazen ir en form av sittande meditation och

den centrala évningsformen av zen. Zen ir en



andlig tradition didr man &var att inse sjilv eller
att finna en insikt med hjilp av en ldrares guid-
ning. Det dr en gammal tradition som pégatt
fran generation till generation vars resultat
anpassas till det vardagliga livet. Zazen ir en
metod som erbjuder ritt férutsittningar for att
dva sig att vara totalt nirvarande. (Helsinki Zen

Center)

WABI SABI

De ritta forutsittningarna och miljderna for
att utdva zazen har formats under de hundra-
tals ren som zen utdvats (Brown 2007, 5. 11).
Denna konst har fitt namnet Wabi sabi. Wabi
sabi bestdr av tv4 ord med olika betydelse och
tillsammans bildar de ett nytt ord med en ny

betydelse.

WA B ) stir for for en livsstil som ér enkel,
omaterialistisk, tacksam och 6dmjuk. En wabi-
person vore lycklig dver vildigt lite och nojd i

sig sjdlv.

SAE | beskriver i sin tur allt forsvinnande.
Ting man ser tidens ging ifran. Dessa kan vara

en sten som slipats mjuk av vigor, trd som sli-

— 20 —

Bild 3. Wabi sabi ar en filosofi samt

inrednings- och livsstil som grundar sig pé

tanken att inget ar evigt och genom att ac-
ceptera aft det padgdr konstant férandring
dver allt kan man lara sig njuta av stunden
och leva eft mer harmoniskt liv.



tits av vind och regn eller ett par liderskor som

notts och fatt intressanta monster.

Tillsammans stir wabi sabi for ett tillstdind av
enkelhet och minimalism dir tidens ging ar
starkt nirvarande. Ursprungligen tillimpades
wabi sabi som sagt for att skapa miljéer som var
gynnsamma for meditation. Wabi sabi hjil-

per minniskan att forstd zen och underlitcar
utévandet av zen, som in sin tur inspirerar och
ger det ritta sinnestillstindet for att skapa wabi
sabi miljder. Wabi sabi ir det visuella uttrycket
av zen och idag anpassas det inom inredning
och sitt att leva, dven om man inte ir en hingi-
ven zen munk. (Brown 2007, s. 12-13)

FORSVINNANDE SKONHET

Enligt tankesittet i zen paminner déden oss
om att vi bor anvinda varje sekund av livet pa
bista mojliga vis. Wabi sabi illustrerar d4 detta
med hjilp av "forsvinnande skonhet". Genom
objekt som forindras och pAminner oss om
tidens ging kan vi littare uppskatta nuet. Le-
vande blommor ir ett exempel. (Brown 2007,

5. 28-29)

Fran knopp blommar de ut for att vissna efter
ett tag. De flesta njuter av blommorna di de ir

som vackrast och gir inte omkring och ojar sig
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6ver hur snart de kommer att vissna dven om vi
i manga andra situationer agerar just sa tokigt.
Wabi sabi foresprakar att vi i vara hem viljer
naturmaterial som tal att aldras. Material som
ylle, linne, trd och keramik dldras dessutom
vildigt vackert. Mobler av obehandlade mjuka
trislag slits med tiden och intar allt intressanta-
re former och firgnyanser. Genom att ha ting
omkring oss som paminner om tidens gang vill
wabi sabi hjilpa oss att uppskatta stunden och
att leva i nuet. (Brown 2007, 5.28-29)

OFFLINE

Som formgivare har jag funnit denna teori
vildigt intressant. Att genom materialval och
former kunna paverka minniskor att njuta av
stunden, att leva i nuet och att vara nirvarande
ser jag som ett sitt att bidra till en bittre fram-
tid. Jag dr vil medveten om att det dven krivs
en viss slags tankearbete for att nd ett sadant
tillstdind, men minniskorna tinker om vildigt
mycket idag som det framkom i trendrappor-

terna tidigare i arbetet.

Trendspanaren Stefan Nilsson skriver om hur
vi sitter i stider med vdra smartphones och da-
torer och ldser bloggar och surfar pa nitet om
saker som symboliserar livet pa landet. Om att

vi inte klarar av att slippa telefonen eller face-



PRINCIPER

ATT LEVA I NUET

hellre 4n att klamra sig fast vid tankar

om framtiden och det férflutna.

DET ENKLA

I KORTHET

NATURLIGHET
NS MRSRSRGERETIET |
ett naturnira liv med hjilp av naturliga

material i sin omgivning

INTUITION

s

att fokusera pa nédgra saker som ir

viktiga for en sjilv.

FORSVINNANDE SKONHET

formagan att uppskatta skonhet

som passerar

HALVEABDIGHET

formagan att acceptera att livet dr en
foljd av hindelser utan tydligt bérjan

eller slut.

formagan atc forstd saker utan ett

analytiskt eller logiskt tankesitt

RO

att hitta ett inre lugn genom att gora sig

av med stokighet i sin omgivning

ALLTING FORANDRAS
T R

E——
att ldra sig att njuta av det fakto att

varje dag dr olik den férra och de

mojligheter denna insyn erbjuder.

(Brown, 2007, s. 19)
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book fast vi skulle vilja. Istillet koper vi bocker
om att trava ved pa rite sitt eller hur man
kokar sylt. I slutet pd sin artikel uppmanar han
den riktigt medvetna att stinga ner facebook,
hitta en kompis och diskutera hur man staplar
veden pa bista sitt. (2013, s. 30)

Telefonoperatorn DNA uttnyttjar detta behov
av att konstant vara uppkopplad till internet pa
ett ironiske sdtt i sin marknadsforing for flexi-
bel internetanslutning. I tva reklamer funderar
Mihénen, en plufsig manlig karakeir med
illasittande kldder och en frisyr frin sjuttiotalet,
over vart agerande i sociala situationer. Mho-
nen kritiserar det att man allt oftare diskuterar
med nédgon annan, via telefonen, 4n den man
fysiske umgas med. (DNA, 2014a, 20145) Han
framstills som en tont frin en svunnen tid

som inte forstar dagens anda. Med reklamen
framfors konstant internetanslutning som ett

grundbehov i det moderna samhillet.

Nilsson (2013, 5. 30) uppmanar den riktigt
medvetne att stinga ner det virtuella for en

stund. Den riktigt medvetna hor kanske
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inte till mélgruppen for DNAs reklam men
forhoppnigsvis forindras attityderna hos den
gemene minniskan si att Mahonen inte behs-

ver kidnna sig sa utanfor lingre.

For den medvetna har Unicef startat ett projekt
ddr man genom att lata telefonen vara i 10
minuter donerar en dags portion rent vatten till
ett barn som behéver det. Projektet finansieras
av sponsorer, bl.a. kliddesignern Giorgio Ar-
mani och inleddes dr 2007. Projektet utmanar
oss att avstd frin nagot vi ser som en sjilvklar-
het, vdra telefoner, for att hjilpa till med att
erbjuda rent dricksvatten, nigot som inte dr en
sjalvklarhet i stora delar av virlden. (Markham
2014)

Jag ser detta som ett fantastiske sdte att vicka
tankar samt att motivera minniskor att leva en
stund "offline" och fundera éver vad som ir
vikeige i livet. Ate vi stindigt dr uppkopplade
till nitet och beroende av vara telefoner ser jag
som ett hinder for att leva i nuet och att vara

nirvarande.



Jag upplever begreppet offline som att

vara nirvarande och art umgds med
— andra minniskor genom att befinna sig
- i nuet. Offline dr inte en attack mot
internet. Via internet sprids informa-

tion och medvetenhet vilket ger oss en

\ mojlighet att vara kritiska till den in-
formation vi far. Internets nyttor kan

jamforas med boktryckarkonstens, da
folket fick annan information och kun-

skap dn den propaganda som framforts

\ av den tidens pdlista. (Ashcroft 2012)

) Offline handlar om att hittaen ba-

R ELASE 4 A igets

>,

Offline — in real life

land mellan det;?iét;z‘gzifoé;éc-v;;r"tuelZa :



3. NUET FORANDRAS

» armt vilkommen till nya tider och héllba-
Vrare tider.” (Klint 2013, 5.4) Med denna
mening inleds Svenska moderédets inrednings-
guide for hésten och vintern 2013/2014. Det
ligger en positiv klang 6ver det varma vilkom-
nandet och en nyfikenhet vicks hos 6ronen
som ir vana att endast héra negativa nyheter
om virldens ging. Nya tider andas férindring,
lika s& den komparativa bjningsformen hall-
barare. Wabi sabi lirde oss att inget dr evigt och
didrmed pdgar en konstant forindring dver allt.
I detta kapitel kommer jag att ta en titt pa ett
verk som inom tvd pirmar samlat forindringar

som pagar idag och namngett dem i en ism.

VINDARNA VANDER

Sustainism is the new modernism ir ett ma-
nifest, ssmmanstillt av kulturella teoretikern
och tinkaren Michiel Schwarz och designern
Joost Elffers, som beskriver forindringar vi kan

se omking oss genom att jimfora principer
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fran modernismen med de som rdder idag.
Den ger namn ét en -ism som 4r ansvarsfull

ur béde ett etiske och ett miljoperspektiv, som
ir samarbetsvillig och nitverkande. En -ism
som tar i beaktande naturens kinslighet och
som stricker ut sina tentakler bdde socialt och
geografiske. Dessutom ir den tillricklige fiffig
for att uttnytja framsteg inom teknologin samt
inom globalismen och lokalismen. (Rawsthorn
2011)

Den nya -ismen fick namnet Sustainism. Efter
ménga om och men har jag valt att inte ver-
sitta denna term till svenska i mitt arbete. Jag
kallar den sustainism, precis som den engelska
varianten, men med ett svenskt uttal istillet.
Manifestet beskriver gryningen av en ny tid dir
vi overgdr frin modernism till sustainism. Den
illustrerar detta med hjilp av korta pdstdenden
och sloganer i olika typografiska former samt
genom grafiska symboler som skapats enkom
for andamalet (Rawsthorn 2011).



SUSTAINISMEN

"Sustainismen kommer att pd 2000-talet vara
det modernismen var pa 1900-talet." (Schwarz
och Elffers 2010)

Sustainismen ir en virldsomfattande kulcurell
rorelse och tidperiod inom design, arkitektur,
media, utbildning, affirsverksamhet, livsstilar,
teknologi m.m. Den karaktiriseras av tankesitt,
handlingar, metoder och stilar som linkas med
bekymmer och virderingar gillande hallbarhet,
rittvisa, lokalitet och ett lingsiktigt synsitt pa

minskligt bemédande.

Sustainismen kan ses som en kontrast till
1900-talets modernism, dven om den samtidigt
ir en slags utveckling av det. Den tar avstind
fran tidigare industrialiserade, mekaniska och
rationella sitt att férhélla sig till omgivningen,
bide den av minniskor formade och naturen

samt business, design och levnadsvanor.

Bild 4. Trekldverknuten ar sustainismens symbol. Den
representerar ett slutet omlopp — evigt, interdependent
och cykliskt som sammanfér kultur och natur. Den stér
for atervinning, en hallbar livsstil samt livets cykler.
Symbolen grundar p& en urgammal form och baserar
sig p& triangelns geometri, en grundform inom arkitek-
fur och design, men aven i naturen.

(Schwarz och Elffers, 2010

Sustainismen ir en rorelse som strivar efter mer
hallbara startegier for framtiden och dr medve-
ten om styrkan av nitverk. Den ser méjligheter
i bade hdg- och ligteknologiska metoder (ofta
kombinerade) for att hitta kreativa l6sningar
till virldens problem, bade pa ett globalt och

ett lokalt plan.

Som social rorelse erbjuder den en vinkel att se
och gora saker pd men ger inga strikta direktiv
hur man bér agera. Sustainismen 4r ett synsite,
en kollektiv virldssyn som betonar interde-
pendens, d.v.s. dmsesidigt beronde, bland
kulturella och naturliga omgivningar, lokala
och globala verkligheter och bdde materiella
och immateriella baser for hallbar minsklig
utveckling i en virld av nitverk. (Schwarz och
Elffers 2010)
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DO MORE WITH LESS
Modemismen fantiserade om grénsléshet
medan sustainismen ser kreativa méjligheter
i aft jobba med begransningar. Resultat

av denna princip har tidigare kunnat ses

i efterkrigstidens formgivning som skapat
tidlésa designklassiker under en tid av mate-
rialbrist. Pinnstolar har t.ex. varit eff resultat
av uttnyttiande av spillvirke och idag ar de

Sustainist design
is design WITH

hogt eftertrakiade lopptorgsfynd.

Samarbete och open source ar nyckelord.
Sustainismens anda handlar om samar-
bete och aft dela med sig inom vilket den
uppskattar individen, dess egenskaper och
expertis. Fran du &r vad du dger fill DU AR
VAD DU DELAR MED DIG. Fran kunskap é@r
makt fill MAKTEN AV DELAD KUNSKAP.

Sustainist design connects with our life-world,

focusing not just on function and form but on

the MEANINGS WE CREATE
the EXPERIENCES WE PRODUCE

SR = S

Sustainismen ser allting ihoph&ngande och
sammankopplat pd flera plan, inferdepen-
dent i eff levande natverk. Man ser helheter
och félider av akfioner. Mat ses t.ex. inte
langre endast som bransle uppbyggt av en-
skilda naringsamnen utan en helhetsnaring
for kroppen, sinnen och jorden. Ray och

Charles Eames har sagt: "Eventually everyth-
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ing connects... The quality of connections
are key to quality.” (Enligt Schwarz och
Elffers 2010) Kvaliteten av dessa samman-
kopplingar ar allts& nyckeln till kvalitet och
om vi t&nker p& min fraégestélining av en
batire framtid kan detta pdstéende erbjuda

infressanta svar.




i ey ‘,'_-—'-' » O , -_“ A4
r mig dver vilken rikt

gd i med planeri




ALLMOGESOFFAN

Bild 5. Allmogesoffa med utdragbar séngléda. Detta var den vanligaste séngtypen
hos oss under 1800-talet. (Sammallahti & lehto 2006, s.88)

llmogesoffa, utdragssing, kokssoffa - kirt

barn har ménga namn.

Allmogesoffan blev vanlig i bérjan pa 1800-ta-
let (Nokela 1985, s. 131) och under hela
drhundradet var det den vanligaste singtypen
hos oss (Sammallahti ¢ Lehto 2006, 5.88). Det
dr allesa fran borjan friga om en sing, dven
om den samtidigt haft en annan funktion som
sittmobel (Nokela 1998, s. 87). 1 folkmun har

den kinnts som soffa sedan 1800-talet (Sam-
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mallahti ¢ Lehto 2006, 5.89).

Utseendemissigt finns det tvd huvudtyper av
mobeln, en med fast ryggstdd och en med
oppet som dekorerats med pinnar. Dessa tvd
har kunnat variera i odndliga former. Stilmis-
sigt har man hirmat, anpassat och forenklat
europeeiska inredningsstilar i allmogesofforna
och ofta har flera stilar blandats ihop. Detta har
sillan varit ett medvetet val, snickarna har helt

enkelt strivat efter ett harmoniskt resultat som



Bild 6. Denna typ av soffa med éppet ryggstéd frén 1900- talets bérian, utrustat
med lock fungerar dagstid som sittmébel. (Sammallahti & Lehto 2006, s.141)

behagat dess 6ga och dirmed plockart influen-
ser lite hir och dir. (Hagelstam ¢ Nevaluoma
2005, 5.26)

Detta, att allmogesofforna inte strike foljer
noggranna stilmissiga regler, r nigot som fas-
cinerar mig stort. Det ir en folkets mobel som
dven manga idag har en relation till. D jag
pratat om mitt examensarbete har jag kunnat
se hur det nistan tinds ett ljus i minniskors

dgon. Det finns odndligt manga minnen och

historier férknippade till denna mébel. Jag har
dérfor valt ate anvinda en gemensam benim-
ning, allmogesoffan, fér att beskriva denna
mobel dven om olika modeller kunde nimnas

mer korreket.

Det ljus som tinds i minniskors 6gon handlar
om minnen och upplevelser, inte historiskt kor-
rekta termer, och det ir just denna kinsla jag
vill framkalla med min mobel, den moderna

allmogesoffan.
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Efter att ha behandlat det moderna ur
olika perspektiv samt satt fingret pd vad
en allmogesoffa dr har det blivit dags att

sammanfatta ett resultat som ger ramar art

arbeta vidare frin.

En modern allmogesoffa dr for mig en mo-
P bel som dr naturlig, kvalitativ, stilig och
hallbar ur ett miljo- och socialt perspektiv.
[ skapandet av flet 's_:‘e{loz utseendet for
produkten har jég b}: ]ﬁla dessa zaspe/eter
i tankarna, men frimst av allt idén om en
minimalistisk och naturlig produkt, till-
verkad pa ett sitt som tar fram materialets
bista egenskaper och, ger den ett 5tz'lfu/2t

-

uttryck.

Den moderna allmogesoffan tolkar nuva-
rande indredningsstilar och blandar fritt

gammalt med nytt.

- s









PLANERING

—en idé tar form

Iplaneringen av produkten har jag strivat
efter att ta i beaktande dess funktioner och
praktiska egenskaper i lika hég grad som de es-
tetiska aspekterna. Utgdende frin funktionerna
och bland annat mattsittningen har jag arbetat
fram formen pa soffan. I méttsittningen har

jag anvint mig av tre gamla allmogesoffor som

Bild 7. Kollage &ver skisser.

s TS CE

referensmaterial. I utformandet av soffans
visuella utseende har jag studerat gamla
allmogesoffor for att behalla kvar den stim-
ning de andas men samtidigt strivat efter ett
modernt och nutida utseende. Utdver dessa

punkter har dven kinslan varit starkt nirva-

rande under hela planeringsprocessen.
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ftersom jag har en gammal mébel som
Eutgingspunkt kdnner jag att det dr viktigt
att ta i beaktande dess ursprungliga funktioner
och hur de paverkat utseendet pa produkeen.
Jag har sedan jamfort dessa funktionsbehov
med behov idag och pd basen av detta motive-

rat indringar i form och méttsittning,

FUNKTIONER FORR

Allmogesoffan hirstammar frin 1700-talet, en
tid som priglades av rationellt och prakeiske
tinkande samt experimenterande med nya
saker. Formspriket var ytterst funktionellt och
man hade inte nigra onddiga saker (Koskinen
2003, 5. 20)

Dessa virden anser jag synas vildigt bra i all-
mogesoffans formgivning. Den har varit vildigt
praktisk med sin egenskap att kunna biddas ut
till en sing for tvd personer under natten och
pa morgonen skuffas ihop till en soffa att sitta

i under dagen. Singkliderna har fate plats inne

i mébeln, en ypperlig forvaringsldsning. Dess
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FUNKTION

héga ryggstod och upphéjda singlada har skyd-
dat mot kallt drag i gamla stugor. (Pohjonen
1997, 5. 99)

Trots dessa ytterst praktiska egenskaper har
sofforna varit rikligt dekorerade, bade med
utsnidda ménster och méilade ornament.
Funktionerna for dessa kan ses som forgyllande
av vardagen. I vanliga hem kunde livet vara
vildigt hart och fattigt. En rikligt dekorarad
mébel som hirmade stilmobler de rika hade
kan verkigen tinkas ha forgyllt en hart arbe-

tande familjs vardag.

FUNKTIONER IDAG

Den vardag vi idag lever i kan enligt mig be-
skrivas som ett 6verflod gillande precis allting
materiellt. Ménga har dock kommit till insik-
ten att pengar inte kan kopa lycka och didrmed
fascineras av det enkla och dkta i allt hogre
grad. Dirfor vill jag formmassigt skapa en
produkt som ir ytterst enkel och dkea, for att

forgylla vardagen hos oss overprylade stackare,



lika som de rikligt dekorerade versionerna

gjorde under sin tid.

I mitt arbete vill jag producera en mébel vars
viktigaste funktion ir att fungera som en inbju-
dande sittmobel som mojliggdr det for vinner,
bekanta, grannar och varfér inte totala frim-

lingar, att samlas ihop f6r att umgs i hemmet.

Ursprungligen var soffans viktigaste funktion
att fungera som sing. Jag har dock valt att inte
prioritera denna egenskap i min mobel efter-
som minniskorna idag helt enkelt dr lingre in
minniskorna var for hundra och tvihundra ar
sedan. Det i sin tur betyder att soffan borde
goras en hel del lingre 4n den ursprungligen
varit for att kunna erbjuda en god natts sémn.
En over tva meter ling massiv trisoffa skulle
vara ritt klumpig, for att inte tala om tung, och
svar att fa in i till exempel en hoghusldgenhet
med tring trappuppging. Detta utesluter inda
inte for ndgon att ta en tupplur pa sofflocket el-
ler sova i lddan om man si vill, och for barn ir

ju soffan en ypperlig gistsing.

Av de gamla funktionerna har jag velat ta till
vara pd forvaringsmojligheten i "ladan”. "Vi
handlar som aldrig férr. Och resten av tiden or-
ganiserar vi vara prylar" (Bertilsson 2008, s. 80).
Jag kan inte lata bli att le nir jag ldser detta.

Dels for att jag kdnner igen mig sjilv men ock-

sa for att jag i en stor del inredningstidningar
kan hitta en artikel gillande "smart forvaring”.
Vi har faktiskt mer saker n nigonsin forr och
dven om mdnga borjat minska pd mingden av
prylar, nagot som Bertilsson (2008, 5. 90) ocksa
tar upp i sin text, behdver vi indé vissa saker i
vért liv. Dirfor har jag senare i planeringsske-
det funderat 6ver hur man pa ett effektivt och
fungerande sitt kan anvinda utrymmert i lidan

till godo i férvaringssyfte.

En annan ursprunglig funktion var det hoga
ryggstddet som gav skydd mot drag fran vig-
garna (Pohjonen 1997, 5. 99). 1dag kan det ses
som ett skydd mot det drag av informations-
fléde och teknologiska stimulanser som vi
konstant utsitts for frin omvirlden. Ett bo att

soka skydd och koppla av i.

SLUTSATS

S e

Att samla ihop ménniskor, att erbjuda frva-
ringsutrymme, att forgylla vardagen och att
skydda mot olika drag 4r sammanfattningsvis
funktioner jag valt att arbeta vidare ifran. Den
storsta forindringen gillande funktioner har
varit att slopa singfunktionen och dirmed den
utdragbara ladan. Detta paverkar dirmed utse-

endet och konstruktionen till en viss grad.
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Det hoga ryggstodet och
sidorna har syddat mot drag
frén vaggarna i gamla hus.

(Pohjonen 1997, s. 99)

Bakbenet fogar samman
ryggstodet och sidorna.
Detta har uttnyttjats i
utformandet genom att
placera en dekoration
ovan pd som gatt i
samma stil med resten av

mobelns utsmyckningar, ‘

listerna p& armstéden,
ryggstodet och ibland
sanglédans nedre kant.
Aven benen har kunnat
vara dekorerade med
olika profiler eller

svarvningar.

Bild 8. Illustrationen demonstrerar funktioner som
paverkat allmogesoffans utseende.
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Ryggstddets form har varierat beroende pé
de lokala snickarnas utbildning och férebil-
der. Det har erbjudit en majlighet att fylla
kundens dnskemal samtidigt som snickaren
kunnat visa sina kunskaper.

(Sammallahti & Lehto 2006, s.81)

RN
AT ),

Sangladan har fungerat

som férvaringsutrymme

under dagen d& soffan
inte varit utbaddad Htill
sang.

_—

Sangladan ar en skild konstruktion som vilar pé sjalva
soffans botten och dé&rfér har den tvé egna stédben fér aft
som utdragen hallas uppe. Dessa ben har kunnat placeras

alldeles intill soffans framben, eller som p& bilden,
en bit in mot mitten.
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MATERIAL

planeringen av produkten har alla de olika
faserna som funktion, form, material

mm. under hela processen gitt hand i hand.

Vissa har haft storre inflytande 6ver de olika

TRA

omridena dn andra. Materialvalet 4r nigot som
starkt paverkat besluten om form och ytbe-
handling och dirfor har jag valt att behandla

detta Amne till nist.

TR ——

Trd kindes som ett sjdlvklart materialval redan
fran den stunden da tanken av hela arbetet
bérjade ta form ndgonstans bak i huvudet. All-
mogesofforna har traditionellt dillverkats i trd
och dessutom @r detta ett arbete inom utbild-

ningsomradet for tri- och mobelformgivning.

I bérjan av planeringsprocessen bollade jag
dock med tankar om att experimentera mera

med olika material. Det kunde ha varit intres-

Bild @. Tomorrows Classics av Jaakko
Maéntylad charmade med kombinationen av
minimalistiskt utseende och den kvistiga
furun.



sant att tillverka soffan i betong eller bekld den
helt i lider. Att kombinera tva olika material,
till exempel trd och metall kunde ocksa varit

spinnande.

Allt med att arbetets "ideologi" vixte fram, det
ikta och enkla, foll materialvalet ind3 allt na-
turligare mot tri. I trendspaningar for detta ar,
2013, fanns ord som nirproducerat, ursprung,
naturligt och lokalt nimnda. Vad passar da inte
bittre in pd dessa dn trd? Speciellt da vi bor i
ett land som bestar till ca 72 procent av trid
(Enkama 2003) och vars befolkning fatt sitt
levebréd fran skogsbruket och dess sidoproduk-

ter sedan en ling tid tillbaka.

FURU

P4 basen av 6van nimnda valde jag att tillverka
min produkt i ett inhemsk tridslag. Bjork dr
det trislag som anvints vildigt mycket i Fin-
lindsk mébelformgivning, ta en titt pd Arteks
sortiment till exempel. Furu har ocksa anvints
ratt mycket, men de flesta forknippar furun
indé med nagot gult och fult som lackade
halvklumpiga mébler frin sjuttiotalet.

Idag kan man dnd4 se en férindring i actity-
derna mot furun. P4 Habitare 2013 fastnade
jag for Jaakko Mintylis stolar i furu, "Tomor-

rows classics”, pa Trash Design avdelningen dir
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alla produkeer var tillverkade av material frin
den nermonterade WDC-paviljongen (World
Design Capital Helsinki Pavillion). Vad jag
fascinerades av var stolarnas ytterst minimalis-

tiska utseende i kombination med den kvistiga

obehandlade furun.

En annan intressant produke eller produktserie
i furu ir serien RAW f6r Muuto av den svenska
designern Jens Fager. "Furu ir starkt men dnda
mjuke och litt act handskas med. Det var en av
anledningarna till att jag valde just det mate-
rialet. Men sjilvklart handlade det ocksd om
att jag ville gora ndgot nytt av Sveriges mest
utskillda trislag”, siger Jens Fager. (enligt Kvint
2009)

Serien bestar av tre produkeer, en karmstol,
ett sidobord och en ljusstake som sigats ut
med bandsdg och pa det sittet har en grov och

vildigt intressant ytstrukeur.

Inredningsarkitekten och mobelformgivaren
Daniel Franzén som jobbat mycket med furu
sdger att "Furu ir levande med sin kvistighet,
man ser att det var ett trdd frin bérjan. Det

gillar jag" (enligr Kvinr 2009).

Just detta, att man pa furun kan se act det verk-

ligen varit ett trid fick mig att vilja anvind»
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Bild 10. Som barn skrattadea jag &t historier om stadsbarn

som trodde aft mjslken kom frén butikens kylavdelning. Med

materialvalet i min produkt vill jag idag pdminna om vad som

ar akta och atft materialet har eft ursprung, ndgot som létt kan

glémmas bort i en varld dar valndtslaminat véxer i pafflédor
pd IKEAs sjalvbetjaningslager.
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det i mitt arbete. [ strivan efter att skapa en
produkt som framhiver det dkta och enkla
kindes furu som det sjilvklara materialet och
dessutom fanns det nimnt i Svenska moder3-
dets inredningsguide som trendtrislag for 2013
och 2014 (Klint 2013, 5.78).

Samtidigt kommer de ckologiska aspekterna
med. Vi har furu i Finland och behéver inte
skeppa hit det frin nagon regnskog frin andra
sidan jordklotet. Ddrmed blir dven transports-
tickorna for materialet 4r rict sma dé det finns
sdgar runt om i landet. Just dessa ekologiska
aspekter samt intresset for inhemska material
och lokal produktion kan vara en orsak till att
furun okat i populdritet och nu syns i design-

sammanhang allt mer (Kvint 2009).

Bild 11. Produkterna i serien RAW for
Muuto av Jens Fager ar handségade
med bands&g och malade for att fram-
hava den grova ytstrukturen.
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mattsittningen av soffan har jag studerat

gamla allmogesoffor och deras mitt. Jag
har anvint mig av matten pé tre stycken soffor
som grund for arbetet. Detta for att Gverfora
samma staimning till min mébel genom att
behalla liknande proportioner som i de gamla

sofforna.

Eftersom soffans frimsta funktion ir att samla
ihop minniskor for att umgas ar koket ett
sannolikt placeringsalternativ f6r mébeln. Det
ir nagot magiskt med kék som fir minniskor
att samla sig dir. Om du ndgon ging varit pa
en hemmafest kan jag sld vad om att du i négot
skede av kvillen hittat majoriteten av gisterna
samlade i koket, oavsett hur liten kokvra det

varit frigan om.

I djupet av mébeln har jag vale atc halla mig
till 60 centimeter. Ett mitt som ir standard for
koksinredningar och dirmed gora det lite atc

till exempel placera soffan i linje med den fasta

MATTSATTNING

som de gamla sofforna varit i djup.

Utgaende frin dessa riktlinjer borjade jag rita
upp enkla figurer med lite varierande métt och
proportioner pd papper. Av dessa valde jag den
som tilltalade mig estetiskt mest och fortsatte
med att bygga upp en 1:1 mockup modell i
paff. Av denna modell framgick dimensioner
och proportioner klart och tydligt dven om det

var frigan om en ytterst forenklad modell.

Di de grundliggande métten var bestimda
fortsatte jag med att i trd prova olika métt for
noggrannare detaljer. Jag har jimfére olika
jocklekar pa lister och sidornas material, pd
locket och ryggstodet. Ate helt enkelt ta tag i
en tribit och placera den mot en annan for att
se propotionen mellan de tvd av dem visade sig

vara den effektivaste metoden att grunda belut

pa.

Bild 12. Anteckningar dver

inredningen. Mittet pa 60 centimeter avviker
dessutom inte sirsklit mycket fran 57-65 cm matt p& gamla allmogesoffor

som ar i dagligt bruk.
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LANGDEN

Lingden pd sofforna jag tidigare mitt varie-
rade mellan 184 cm och 190 cm. Singladans

inre métt lag som kortast pd 170 cm.

RYGGSTODETS HOJD
| meoaemwess

Eftersom jag slopat singfunktionen kindes
det inte viktigt att gora soffan sa ling som
mojligt. Ddrav anvinde jag mig av ett yttre
maéct pd 180 cm i de forsta grova proportions-
skisserna. Detta métt skulle [imna den sjilva
sittytan bredare dn 170 cm, vilket var méttet

pa den minsta soffan jag mitt.

Hojden pé de gamla soffornas ryggstod lig
pa 111 cm och 115 cm. Dessa matt gillde
modellerna med utformade ryggstod. Den
tredje soffan jag mitc hade ett rake ryggstod

med pinnar. Héjden pd denna var 93 cm.

OJDEN O

e T 5 e

SITT CH S

Sitthojden pé de gamla sofforna var dverras-
kande hég, upp till 50 cm, dd sictemdbler forr
ofta var ligre 4n dagens mébler. Hojden pa
sidorna, eller indorna pa sofforna, var 73 cm

och 76 cm pa modellerna med fast ryggstod.

Bild 13. Enkla figurer med varieran-
de matt och proportioner gav ramar
att arbeta vidare ifran.

IDORNA

P4 den oversta skissen ritade jag ryggstodet
110 cm hégt, en aning ligre dn referensmat-
ten eftersom lingden dven var kortare. Resul-
tatet blev ett vildigt massivt ryggstod, vilket
ledde till att jag i foljande skiss kallt sinkte
mattet till 90 cm. Detta gav ett betydligt be-

hagligare och littare utseende t produkten.

Jag valde att sinka sitthojden rejilt for att
gora produkeen dndamalsenlig for sitt bruk.

I skissen ritade jag den pa 43 cm. Detta for
att soffan inte skulle bli allt f6r hdg ifall man
placerade en madrass pa locket for bekvimare
sittstunder. Sidornas hojd ritade jag pa 70 cm
eftersom detta var ca 25 cm hdgre idn sittytan
och ett liknande forhillande som de gamla

sofforna holl.
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Med hjglp av en mockup modell i paff var det I&tt att
greppa soffans matt och proportioner.

For att komma fram fill "vag-
garnas” samt listernas tjock-
lek jamforde jag olika bitar,

hur de sag ut samt kéndes
i handen. Jag kom fram fill
en bredd p& 40 mm, detta
skulle ge en fillrackligh massiv

kéinsla och vara effektiv ur
en materialdtgéngs vinkel.
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Bild 14. Kolloge éver planeringen.

— 48 —

Fér benens form gjorde jog
snabba modeller i paff men
de slutliga dimensionemna
provade jag ut med rikliga
frabitar.



Ovre och nedre
listerna haller
sidobiten och fram-
benet pa plats.

F ormen och utseendet pi mébeln har
paverkats av tidigare i arbetet behandlade
aspekter som funktion, méttsittning och ma-
terialval. Forutom dessa faktorer har jag velat
uttrycka mig sjilv som designer och framféra
min designestetik i produkten. Mélsittningen
med arbetet har varit att formge en mébel som
dr nutida men samtidigt andas den stimning

de gamla allmogesofforna bir.

TILLVAGAGANGSSATT

I borjan kindes det rite svare att fi ner nigot
pa papper 6ver huvud taget. Jag hade en vision
over vad jag visuellt var ute efter men samti-
digt en dnnu starkare bild, rittare sagt tiotals
bilder, éver gamla soffor och deras utseende
som spokade i tankarna. Det blev alltsd klart

fran borjan att ett tillvigagingssite dir jag forst

skulle skissa och sedan fortsitta med mockups
och mittsittning inte skulle fungera ifall jag
ville gora ndgot annat 4n en kopia pa nigot jag

redan sett.

Vad som diremot kom att fungera var att med
hjilp av funktioner, méttsitening och material-
val skapa ramar att arbeta vidare ifrin. Nir den
slutliga formen pd produkten uppkom, kindes
den nistan sjilvklar. Vigen dill den slutliga for-
men var nda ritt lang, men samtidigt nédvin-

dig for att ge ett dnskat slutresultat.

Vigen till slutresultatet kommer jag att presen-
tera i detta kapitel med hjilp av skisser och bil-
der for att pa ett mojligast tydligt vis illustrera

processen fran flummig tanke till genomférbar

ritning,.

Utragsladdan ér en
egen konstruktion
och vilar pé
bottnet som ar fast-
satt i ryggstodet
och sidorna.
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Fantasifullt utformade , )
dekorationer — ofta som Ovre kanten kan vara

formsvarvade knoppar. utformad p& odndligt

madnga satt.

Bakbenen binder

samman ryggstodet

1. KONSTRUKTION

och sidorna.

Bild 15. Element i en allmogesoffas konstruktion.

Samtidigt som jag tagit métt p& de gamla allmogesofforna
har jag studerat deras konstruktion. Denna information har jag
haft som stéd i planeringen av min produkt.
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2. RYGGSTODET

e S T L R AR

yggstodet dr det mest dominerande

lementet i soffan och dess form sitter
andan for hela mébeln. Det kan vara rikligt
utsmyckat med sniderier och dekorationsmal-
ningar samt sdgat i de fantasifullaste formerna
eller minimalistiskt sigat i en bige med en
enkel dekorationslist ovan pd. Just dirfor, att
ryggstodets form sitter en stark prigel pa hela
mdobeln, kindes det samtidigt svart som vildigt
fascinerande att ta i tu med utformandet av

ryggstodet.

Jag inledde med att skissa olika former och
forslag men insag vildigt snabbrt att det jag fick
ner pd papper bara var kopior av soffor jag tidi-
gare sett. Dessutom varierade dessa former inte
skdrskilt mycket frin varandra och de fattades
det nya jag var ute efter. For att komma ifrin
de bundna ménster handen skapade klippte
jag ut silhuetter i firgat papper i stillet. Detta
resulterade i friare former. D3 jag analyserade
formerna drogs jag mot de enklare versionerna
som inte var si krusidullade, men fortfarande

piminde de mig starkt om gamla soffor.
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Bild 16. Flera debatter tog plats inom
mig gdllande formen, skulle den vara
overdrivet krusidullad eller yiterst
minimalistisk eller nédgot daremellan?



Bild 17. I bérjan av ploeringsprocessen experimenterade jag

med formen genom att pa fri hand klippa ut figurer i papper.
Detta for att komma ifrén det bundna ménster handen létt
dras till vid skissering och istallet skapa nya och majligtvis
ovantade former.
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Bild 18. For att experimentera med ett modernare utseende

skisserade jag mer geometriska varianter samt assymetriska
former. Fran dessa utvecklades en ytterst férenklad version
som helt enkelt bestod av en lag triangel. Denna form hén-
visar dessutom till gamla allmogesoffor vars ryggstéd kunnat
ha runda former men hégst upp haft en triangelformad gavel
(exempel p& s. 37-38)
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Bild 19. Assymetriska och organiska former.

—

Bild 20. Den l&nga processen fér ryggstodets form ledde
fill denna modell. Yiterst férenklad men med hanvisning fill
former som hittas i gamla soffor.
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Bild 21. Under planeringens gé&ng bollade jag ocks& med
tanken att fylla hela ryggstodets insida med utsnidade
monster vilket nog skulle ha varit véldigt tidskrévande. | min
produkt ville jag ta i beakiande de aspekter jag forskat fram
tidigare i arbetet for det moderna och kom fram fill att jag
ville l&ta materialet st& i fokus och halla formen och ytan
mojligast enkel. Genom att géra s& strdvade jag dven efter
att félja wabi sabis principer om enkelhet for aft vi skall
kunna fokusera pd det som pd riktigt ar viktigt fér oss.
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Bild 22 - Sidans konstruktion. Sidan eller armstédet bestdr av fem delar, en skiva i

mitten som sitter fast mellan fram- och bakbenen samt évre och nedre sargerna. Alla

delar é&r fullt synliga och genom att variera materialets dimensioner kan man p&verka

soffans utseende. | planeringen tog jag i beaktande nedre sargens undre kanter, som
fick en rejal rundning fér att soffan skulle vara bekvamare att bara och flytta runt.
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Bild 23. Detaljen ovan ar plockad
ur en soffa som finns hos min
farmor och har fungerat som

utgdngspunkt och inspirationskalla

i mitt arbete. Den slojdkunskap det

krévts for att genomféra négot sé&

vackert fascinerade mig och fick

mig att vilja ha en likadan fog pé
min produkt.

Bild 24. Snabba tester p& sidoskivans placering. Dessa resulterade i insikten av att

ifall man lamnar en kant (bilden fill héger) pdminner det mycket om fraditionella sof-

for och darmed upplevde jag versionen till vanster, med de j@mna kanterna, moder-

nare. Konstruktionen syns aven om man inte ldmnar en kant tack vare furuns starka
adring.
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4. DETALJE

< e S S - e

llmogesofforna har kunnat vara rikligt

dekorerade eller mer forsiktiga och mini-
malistiska. Eftersom grundkonstruktionen ir
vildigt klart definierad har man varierat utseen-
det genom olika detaljer. Dessa har varit lister
som foljer soffans dvre kant, knoppar ovan pa

bakbenen samt dekorationer pa benen.

LISTER

Profilen pa listen som féljer sidornas och rygg-
stodets 6vre kant orsakade liknande huvud-
bry som ryggstdets form gjort tidigare. Jag
skissade en hel del olika varianter men efter att
jag kommit fram till ryggstddets enkla form be-
stimde jag mig for att upprepa detta i listerna.
Jag valde dessutom att siga profilen direke i
den &vre listen som holl bak- och frambenen
ihop, inte tillf6ra en list pa sjilva konstruk-
tionen som man ofta ser i gamla soffor. Detta
resulterade i ett minimalistiskt men dekorativt
utseende som framhiver triets struktur pd ett

intressant satt.
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BAKBENET

Bakbenet som haller ihop ryggstddet och
sidorna har ofta stuckit upp en aning och varit
prydd av en dekoration av ndgort slag, ofta en
formsvarvad knopp. Detta utseende forknip-

par jag vildigt starkt med det gamla och dirfor

N\
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funderade jag dver andra 16sningar. Profilen 18sning dessutom ge ett uttryck av skickligt
som foljde évre kanten erbjdd en intressant hantverk, nigot jag ville att soffan skulle andas.

16sning dir bakbenets hérn skulle slipas ner att

mota vinklarna pa listerna. Detta bildade en FRAMKANTEN

dekorativ detalj, lika som gamla sofforna hade, S

men pd ett sitt som var i samspel med soffans Framkanten pa min soffa kom att bestd av en
ovriga utseende. Vil genomford skulle denna bit som var fiist i frambenen och bottnet till

Bild 25.

Ovan: Skisser pd olika profiler.

Till hager: Tester med tréabitar resulterade i
insikten om att en jamn kant (A} sdg moder-
nare ut dn om man lamnade en liten (C).
Med tanke pé& loxstiartsfogen som skulle
finnas i andan p& denna bit upplevde jag
den avsneddade kanten (B] fér orolig.
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skillnad fran utdagsladorna som varit skilda ele-
ment och enbart vilat mot dessa. For att tillfora
denna del nigot extra skapade jag pa undre
kanten vinklar som fungerar som dekoration
samtidigt som de hinvisar till gamla soffors
formsagade kanter i sidorna pa frampanelen.

Dessa vinklar foljer ryggstddets och profil-

Bild 26. Bakhérnets form
har inspirerats av sido-
listernas profiler. Den ar
minimalistisk men samti-
digt valdigt dekorativ.
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listernas formsprik och littar upp soffan som

ar massivast i mitten.

Med detaljerna ville jag stoda en genomreinke
helhet som andas minimalistisk stil, hantverks-
kunskap och ldta materialets monstring skapa

intressanta nya detaljer.




Bild 27. Detaljer p& framkanten.
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5. FORVARING

e ERES e Sl

En av de mest fantastiska egenskaperna hos
soffan anser jag vara forvaringsutrymmet
i sjalva mobeln. Det 4r en stor mobel som tar
upp mycket plats, men samtidigt erbjuder den

nytt utrymme.

Hur kunde man anvinda utrymmet till godo
pa bista sitt var ndgot jag funderade pa under
processens gang. Ett forslag var att tillfora flyce-
bara mellanviggar som skulle dela in den stora
ladan i mindre fack. Dessa fack skulle gora

organiseringen av saker i lidan littare.

Som alternativ till mellanviggarna planerade
jag forvaringslidor med lock. Dessa kunde be-
std av nagra olika storleksvarianter som enkelt

kunde pusslas ihop att passa i sjilva soffan.

Av de tva alternativen tilltalade den senare mig
mera pa grund av att lidorna skulle vara mer
méngfunktionella 4n viggarna. Man kunde an-
vinda dem #ven utanfér mobeln och de skulle
inte styra anvindningen av utrymmet i samma

grad som mellanviggarna.
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En fraga som dok upp under planeringen av
dessa lsningar var ifall de verkligen var nod-
vindiga? Ville jag styra hur manniskor kommer
att anvinda sin mébel? Ate erbjuda en till pro-
duket som kan jimforas med ett fardigttuggat
snabbmatspaket som befriar minniskorna frin

att tinka sjilv over huvudtaget?

Svaret pa ovan nimnda frigor r nej. Mitt mal
var att skapa en produkt som fir anvindaren
att reflektera over viktiga och ikta saker, och di
vill jag inte begrinsa eller styra nigons tanke-
banor. Ett annat, mer personligt mél, var att
berittiga de 16sningar jag gor genom att stilla
frigan ifall dessa 4r gynnsamma for att skapa en

bitcre framtid och ifall de kan se som verkliga
behov.

P4 basen av dessa argumenteringar valde jag att
limna bort bada alternativen och lita anvin-
daren sjilv bestimma hur denne anvinder

utrymmet till godo.



Ett férslag p& hur lddan kunde delas in med hijdlp
av mellanvaggar fér att géra organiseringen av
saker lattare.

N

Bild 28. Skisser.

En |6sning dar soffans framkant skulle
fungera som lucka for eft lattatkomligt
mindre férvaringsutrymme. Utrym-
met bakom detta skulle fortfarande
fungera med principen dar man lyfter
pd hela sitsen.

. j y : Dessa férvaringslésningar kandes fér mig

/ L‘ == ————*fa? som nya problem, nya behov och mera
// | produkter och déarfér slopade jag dem i
g 1 ] detta skede.
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nligt mina erfarenheter finns det tva pro-

blem gillande allmogesoffors lock:

1. Da man lyfter upp locket maste man med
ena handen hela tiden halla i det for att det
inte skall smilla i huvudet pa en sjilv medan

man tar ut nagot ur lidan.

2. Nir man vil stinger locket fir man akea sa
fingrarna inte mosas mellan det och framkan-

ten.
For att 16sa dessa problem har jag funderat ver

olika tekniska detaljer som kunde gora anvind-

ningen av locket littare.

BULA I HUVUDET

Till det forsta problemet, att fa locket att hallas
oppet, utvecklade jag ett spdr i den bakre listen
som locket vilar pd. Detta betyder att dd locket

oppnas faller dess bakre kant ner i ett spar som
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dr da pass brett att locket lutar mot ryggstodet.
Spérets framkant hindrar locket i sin tur frin
att glida framdt och dirmed halls locket 6ppet
av sig sjilv, i en aningen bakatlutande stillning.
Denna l6sning utvecklade jag genom att skapa
olika breda och djupa spar med lister som jag
spinde fast med skruvtvingar. P4 detta sitt gick

det ldte att andra de olika proportionerna.

Djupet pa spéret paverkade inte lockets sta-
bilitet d& det 6ppnades. Det var alltsd ingen
skillnad ifall den frimsta biten placerades
alldeles ddr rundningen bérjade eller ett par
centimeter nedanfér med tanke pa funktionen
att stoppa locket frin att glida ivig. Vad den
dock paverkade var smidigheten dé locket
filldes ned tillbaka. Da sparet var djupare gav
den bittre stod 4t locket dn nir sparet var litet.
Ett for djupt spér gav i sin tur onddigt mot-
stand och ett slags viidmoment da locket skulle
stangas. P4 basen av dessa tester kom jag fram

till att alternativ A var det bista.



Bild 29. Jag experimenterade med olika breda lister for at hitta

den optimala I8sningen fér att f& locket att héllas uppe av sig
sjalv.

Lockets kant &r avrundad fér
att lattare svanga i sparet

Soffans ryggstad

"Stoppar-
listens” kant ar
ocksd& avrundad

for att locket
skall svanga
smidigt.

Denna bit bor vara )
fillrackligt bred for aft .~
locket skall hé&llas dppet.




MOSADE FINGRAR

For det andra problemet, att alltid behdva trixa
och knixa med locket for att inte f fingrarna
i mellan, skapade jag helt enkelt en 6ppning i
framkanten pa soffan dir fingrarna fick plats.

Visst fir man vara en ordentlig klapare for att

verkligen skada fingrarna under locket men om
problemet gar att [6sa med ett enkelt hal ser jag
inget hinder f6r att gora det. Dessutom skapar
dppningen en intressant visuell detalj och

underlitear dven lyftandet av locket.

kﬁk ;}V‘if'}VKN"NG ;A

0E (ATTAZE AT
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lock€T .«

Bild 30. Formen p& hélet féljer proportionerna i detalierna pd framkantens nedre kant.
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Bild 31. Tester pd& lockets funktion.
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HELHETEN

laneringsprocessen har innehéllit ménga

faser och efter att noggrannt ha funderat
ut de olika detaljerna kinns det bra att bérja
med tillverkningen. D4 jag inledde planeringen
skrev jag att kiinslan varit viktig i processen. De
olika Isningarna, bade estetiska och tekniska,
har jag kommit fram till med hjilp av konkreta
tester, men resultaten av dessa har iven behovt

kinnas bra for atc gd vidare.

Bilderna till hdger sammanfattar resultatet av
planeringsprocessen, en modern mébel med
historiska influenser. Funktioner och praktiska
egenskaper har beaktats i lockets formgivning
och sidornas avrundade nedre kanter. Kon-
struktionsmissigt har utdragsladan och stddbe-
nen slopats och ersatts med en fast frampanel.
Denna har fatt dekorationer som stoder resten
av mobelns minimalistiska utseende. Med
nagra synliga fogar har jag dessutom velat skapa
en kinsla av vilgjort hantverk, en produkt som

andas kvalitet och identitet.
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Bild 32. Avrundad kant for
att den tunga frasoffan skall
vara lite bekvamare att bara.



=

Detaljer som skapar intressanta visuella element.

=)

/

7

/

Bild 33. Ryggstddets tjocklek ar 30mm medan resten av materia-
let ar 40mm, detta fér aft minska pd& soffans vikt. Detta leder fill
en 10 mm hég ram som omringar ryggstodet och hanvisar till det
som ar bakom, historien och det forflutna da& sofforna haft ramar
lite har och dar medan min moderna soffa i &vrigt ar jémn.
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ITLLVERKNING

—frin planka till produktr

nnan jag ens hade ett tema f6r mitt exa-

mensarbete visste jag att det skulle innefatta
nagot som jag sjilv tillverkade. Jag har alltid
gillat att hantverka och uppskattat vilgjort och

omsorgsfullt hantverk.

Att hantverka kriver koncentration, men
genom 6vning kan man lira sig att t.ex. folja
med en film samtidigt som man stickar strum-
por. Jag upplever det koncentrerade tillstand
hantverkandet kriver vildigt meditativt, att
totalt dgna sig at nagot och slukas upp av det sd
resten forsvinner. Jag ser dessutom flera paral-
leller mellan hantverkandet och meditation och

att de tva stéder varandra.

Under tillverkningsprocessen av den moderna
allmogesoffan hade jag i verkstaden en tiljpin-
ne. Detta var en pinne som jag utan att planera
eller fundera desto mer tiljde hack och ménster
i under stunder da det kiindes att jag kort fast
med arbetet eller annars behévde en paus. Det
var vildigt befriande att skapa i farten och

att genast se slutresultatet. Dessutom fick det

Bild 34. Tillverkning.

mig i ett mer meditativt tillstdnd in jag innu
nagonsin kunnat dstadkomma med att faktiskt

sitta ner och meditera.

En av de bista stunderna i tillverkningen av
nagot ir enligt mig dd man bérjar se slutresul-
tatet, eller en del av det. I detta projeke kom
denna stund da jag placerade ihop sidornas
bitar pa bordet och sig hur de passade ihop.
Detta skapade en kinsla av glidje over att det

sdg vilgjort ut och si som jag tinkt mig.

Under tillverkningen av soffan lirde jag mig en
hel del nya saker. Att tillverka laxstjirtar, fogen
framtill p4 soffan, med en vildigt "hantver-
kande" metod. En fysiskt stor produke krivde
dven lite mer tankearbete da det plotsligt inte
gick att ensam lyfta en bit upp pa cirkelbordet.
Dessutom blev jag sikrare med de olika maski-
nerna och kom éver min ridsla for &verfrisen.
Allt som allt fick tillverkningen av denna pro-
duket mitt intresse for trd act 6ka exponentiellt.
P foljande sidor har jag samlat bilder frin

tillverkningens olika faser.

Bild 35. Taljpinnen.
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Bild 36. Tillverkingen av laxstartarna var smépetigt och

koncentrationskrévande, nagot jag gillar.
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llmogesofforna har tillverkats av ljusa
Ainhemska trislag och sedan kunnat
malas ate likna ddla trislag som t.ex. mahogny
(Nokela 1985, 5. 132). Det har funnits manga
orsaker till att mobler tillverkade i mjuka
trislag malats runt om i Norden och en teori
ir att de ljusta trislagen helt enkelt kinnts for
vanliga och inte tillrickligt fina. Precis som gre-
kerna malade marmor och engelsminnen sten,
har nordborna valt att mala sitt tri. Ytbehand-
lingen av triet har ocksa haft en funktion att
skydda mot smuts och slit och didrmed ge en
lingre livslingd at materialet. (Tnnes & Martin
1996, 5. 9-10)

Att se trd som ndgot bristfilligt som behover
skyddas och ytbehandlas 4r ndgot Markku Ko-
sonen (2010) behandlar i en artikel med titeln
Ikuisuuden dilemma (evighetens dilemma).
Han skriver om hur vi skolan [ir oss om stenil-
dern, bronsildern, jirnidldern och den atomal-
dern. Trdaldern upplever han som nagot som
funnits innan dessa, mellan dem och som pagar
hela tiden. Problemet ir att triet formultnar
och didrmed kan inte historiker gora forskning-

ar baserat pd materialet.

Kosonen ser detta som en orsak till att trd anses
som nagot bristfilligt. Det skall impregneras,

malas, skyddas, pressas och 6verdras for ate fa
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YTBEHANDLING

det att halla lite lingre. Lingtan efter det eviga
speglas i materialen omkring oss. Han skriver
om en generation som vuxit upp med tanken
att alla mirken och skramor ir fel och misstag

som bor suddas ut, skrubbas bort.

Han fortsitter med att konstatera att trots
detta dr minniskor galna i gamla triféremal,
skrimiga som man kan se livets tecken ifran.
Dessa har hogt samlarvirde och kostar mer dn
sitt tillverkningspris. Antika stolar beundras
trots att de inte skulle klara moderna stoltester
och skulle antagligen i dagens ldge utrubriceras

som farliga.

Denna artikel fick mig att tinka om pa ytbe-
handlingen. Jag skulle tillverka en produkt i
furu och min férsta tanke var att hur kunde

jag hindra det frdn att gulna? Efter att ha ldst
denna artikel samt forskat i wabi sabi borjade
mina 4sikter indra. Varfér inte lata triet vara
naturligt? P4 det sittet skulle tidens ging, som
hjilper oss att uppskatta nuet (Brown 2007,
5.28-29) synas tydligast i produkten. Den skulle
patineras vackert samt andas det dkta och na-

turliga som jag ville uttrycka med produkten.

Baserat pa dessa argumentationer har jag alltsd

valt att [imna min soffa obehandlad.



Bild 40. "Puun aika koittaa aina uvudelleen”

(Kosonen 2012,s.11)
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RESULTAT

l ’ tgangspunkten fér mitt arbete har varit

att hitta en teori eller definition som
berittigar mig som formgivare att skapa en ny
produke till en virld som redan ir till brist-
ningsgrinsen full med saker. Jag stotte pd ett
pastdende enligt vilket behov berittigas, kriti-
seras och ifragasitts pd basen av ett 16fte om en
bittre framtid (Pantzar, 2000, s.12). En bittre
framtid definierades genom lycka, att umgas
med minniskor omkring oss dr vad som gor oss

lyckliga (Blond 2012).

Jag hittade alltsd redan i ett tidigt skede svar
pa mitt dilemma och upplever att jag kunnat
folja den teori jag fick som svar vildigt bra i
planeringen och formgivningen av produkeen.
En av mélsdttningarna jag stillt mig var att
genomfdra en noggrann planeringsprocess som
resulterade i en vil genomtinkt produkt som
respekterar de gamla allmogesofforna samti-

digt som den 4r modern och tar dagens anda i

beaktande.

Jag ir sjilv vildigt n6jd med planeringsproces-
sen och anser att min slutprodukt verkligen 4r
en modern allmogesoffa. Det moderna byggde
jag upp av tre delar dir jag i den forsta gran-
skade trender idag. Frin dem har jag hittat
inspiration till formen och materialvalen. I

den andra delen tog jag en titt pd att befinna
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mig i nuet och begreppet offline. Dessa teorier
stddde den férsta och gav bekriftelse pa former
och material. I den tredje delen sdg jag pa for-
indringar som sker idag, av vilka manga hade
med forindrade konsumtionsbeteenden och
tankebanor att gora. Dessa stddde tankarna om
att umgds och igen dven formen och material-

valen med ekologiska och héllbarhetsaspeketer.

Nir jag forskat i allmogesoffor kindes det vil-
digt bra att inse att dessa soffors utseende tagit
inspiration kors och tvirs fran olika inrednings-
stilar och att de kombinerats, forenklats och
dndrats att passa bestillarens och tillverkarens
smak (Hagelstam & Nevaluoma 2005, s5.26).
Detta gav ett lugn att anpassa dagens stilar i

en gammal produkt utan att det kindes som

hidelse.

Trots den utférliga planeringsprocessen finns
det saker i soffan som kunde vidareutvecklas.
Den forsta saken ir stédlisten som haller locket
uppe. Sparet som listen bildar borde vara
bredare in den nu ir eftersom triet di det lever
indrar form och bojer sig. Detta resulterar i att
lutningen pé locket inte blir tillrickligt stor och
att locket dirmed inte hélls uppe. Detta kinns
aningen snopet efter allt planeringsarbete. I
mina tester anvinde jag mig av en bit som inte

var lika bred som locket, vilket resulterade i att



jag inte kunde forutspa hur den stora skivans

béjningar piverkade funktionen.

I en gammal allmogesoffa har jag nyligen sett
en 18sning dir locket hélls uppe med hjilp av
en tapp som sitter fast i lockets undre sida och
sticks in i ett hdl i armstddet. Detta kunde vara
en mojlig 16sning som eventuellt kunde vara
effektivare om man tinker pd ace soffan skulle

tillverkas i storre mingder.

Ifall soffan skulle produceras och siljas, nagot
som jag strivar efter, kunde den fis med olika
ytbehandlingsalternativ som t.ex. sdpa, olja
eller travax. Naturliga alternativ som later
materialet andas och ir i riktlinje med teorin
om det naturliga. En helt obehandlad mébel

i gulnande furu har antagligen inte en alltfor
stor kundgrupp och 4ven frin min sida har det
krivts en hel del omtinkande och discliplin f6r

att bara lita soffan vara.

Finns det d4 en framtid for en mébel av detta
slag? Mitt svar ir sdklart att absolut, visst finns
det! Om man tar en titt tillbaka pa vad som
ledde till att allmogesoffan blev den vanligaste
singmodellen hos oss under hela 1800-talet
kan forindringar i snickarnas stillning pa
landsbygden ses som delorsak. Frin och med

1824 fick socknen tillatelse att ha permanent

bosatta och arbetande skickare (tidigare hade
det krivts speciella lov), vilket ledde till en
flytevag av snickargesiller frén stiderna till

landsbygden. (Sammallahti & Lehto 2006, 5.88)

Jag ser detta intressant med tanke pd dagens
trend av uppskattning av snickare och sméska-
lig produktion. Minniskor skaffar mactbestill-
da inredningsdetaljer till sina hem och jag ser
inget hinder for varfor detta inte i framtiden
kunde inkludera iven mébler. Den moderna
allmogesoffan kunde vara nigot som planerades
i sammarbete med anvindare och snickare och
vars stilmissiga inspiration kunde hittas frain

open source databaser.

Valet av produke, allmogesoffan, stdder tanken
om att féra mianniskor samman och erbjuda
plats att umgas. Jag upplever att produkeen
med sin form och materialvalet stoder de
teorier om att vara nirvarande och njuta av
stunden som jag forskat i och som hjilper oss
att vara lyckliga. Dirmed har jag lyckats skapa
en produkt som fér sin anvindare betyder en
bittre framtid och pa sa sitc har jag berittigat

mig att skapa dnnu en ny produke.
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Bild 41,42,43. Resultat.
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Bild 44,45,46. Resultat.
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REFLEKTION

Mitt examensarbete har varit en lang
process men frimst av allt har den varit
vildigt ldrorik. En av mina mélsittningar for
arbetet var att tillimpa de kunskaper jag samlat
pa mig under dessa studier i en mébelform-
givnings- och tillverkningsprocess. Jag kinner
att jag lyckats med detta bittre 4n nagonsin

forr men dessutom har jag lirt mig sd otroligt

mycket nytt.

Jag kinner att jag "hittat" mig sjilv som
formgivare under denna process och dirmed
uppfyllt ett annat mél, att uttrycka min egna
designestetik i produkten. Det handlar kanske
mera om en ideologi 4n ett tydligt formsprik,
nigot som dndras och utvecklas beroende pa
de behov som behéver fyllas och problem som

behover 16sas.

Min fascination for tri som material har

skjutit upp i rymden i och med denna process

— 89 —

vilket har lett till att jag efter detta och min
examen vill fortsitta arbeta med trid. Som den
dagdrdmmande idealist jag ar skulle jag sjilv
vilja himta mitt material frin skogen med hist
och kirra och pé det sittet kombinera min

livs stora passion, histarna, med mitt blivande
yrke. Den mer rationella delen av mig nojer sig

med att arbeta f6r hand tills vidare.

Di jag i bérjan av arbetet stillde fragan vad det
moderna 4r hittade jag ett svar som under hela
processen fitt mig att iaketa och foja med nuet
samt forandringar i min omgivning. Ju mera
saker jag liggt mirke till desto flera nya saker
har jag mirke. Jag har utévat meditation for att
lira mig att njuta av nuet. Jag har ocksa upp-

levt den meditativa effekt hantverkande kan ha.

For ett ér sedan tittade jag pa trendrapporter
for &r 2013 och som jag sedan anpassade i

planeringen av min produket. Nir jag nu fick



"Eladmdan metaforista futuimpia on fie.

Moni kokee tielld olemisen

tarkeammaksi kuin perille paasyn.

Moni myds on perilla jo, tietamattaan.

Tie on hitaita varten, tielle ehtii se

joka osaa jaada vauhdista.”

(Ojanen 2006, s. 140)

tag pa trendspaningar for ar 2014 var jag bade
ivrig och orolig 6ver att lisa vad det stod i dem,
hade jag lyckats plocka med de ritta sakerna?
Marten Claesson (Koskinen 2014, s. 46) arki-

tekt och formgivare siger pa foljande sitt:

"Uudenlainen, kisillitekemiseen perustuva
minimalismi nikyy vahvasti. Se ei ole kylmii
minimalismia, vaan historiaan sekoitettua
késitydldisyyttd, jossa arvostetaan pieteetilld
ja ammattitaidolla tehtyjd asioita. Se on my6s

hintavaa, mutta laadukasta ja hienoa."

Det vill siga att en nyslags minimalism som
baserar sig pd att gora for hand syns starke.

Det dr inte kall minimalism, utan med historia
blandat hantverk dir man uppskattar saker
gjorda med pietet och yrkesskicklighet. Det 4r
dven dyrt, men kvalitativt och fint. Jag tycker
sjdlv att jag lyckats plocka ut dessa punkter och

anpassa dem i min produke. Det kiindes vildigt

bra att ldsa detta och all oro som tidigare fun-
nits dd jag tog i tidnigen var som bortblst.
Jag kiinner mig vildigt nojd Gver detta arbete
och slutprodukten, i sjilva verket har jag aldrig
varit s nojd over en produkt jag tillverkat
under min utbildning hittills. Det har tagit sin
egna tid, men det har varit nédvindigt for att

nd slutresultatet och leda mig pé ritc vig.

"Vigen ir den mest kinda metaforen om livet.
Minga upplever resan och att vara pa vig
viktigare in mélet. Ménga ir dven framme utan
att de ens vet om det. Vigen dr menad for de
lingsamma, den som kan hoppa av farten har
tid att hitta vigen." (Ojanen 2006, s. 140)

— 90 -




KALLFORTECKNING

Abductee S.D. (2004). Won't Stand Down (LP). Communichaos Media COMKSO018.

Bertilsson, C. & Hellmark, M. (2008). Grin Design. Naturskyddsforeningens temabok. (Arging
99) Stockholm: Naturskyddsféreningen.

Blond, P. (2012). Four Horsemen. Dokumentir av Ashcroft, R.
hetp:/fwww.youtube.com/watch?v=5fbvquHSPJU (himtat 24.3.2014)

Brown, S.G. (2007). Wabi sabi: Eli tissi hetkessi kotona. Helsingfors: WSOY.

DNA (2014a). Kenen kanssa keskustelen?
hetp:/fwww.youtube.com/watch?v=7WLJR1wVDPM (Himtat 12.3.2014)

DNA (2014b). Kaikki on verkossa - Illallinen yhdessi
hetp:/fwww.youtube.com/watch?v=rtwjGSgccTE (Himtat 12.3.2014)

Enkama, K. (2003). Statistikcentralen. Suomi maailman kymmenenneksi metsiisin maa.
hetp:/fwww.stat.fi/tup/tietoaika/tilaajat/ta_01_03_metsat.html (Himtat 20.3.2014)

Fredriksson, C. (1996). Loppmarknader och ruiner. Ingar i: R. Valeri, I. Nordstrom (red.) & E.
Berglin, C. Fredriksson, L. Larsén, E. Londos & ]J. Stattin, Tycke och smak sju etnologer om este-

tik. Stockholm: Carlssons.

Hagelstam, W. & Nevaluoma, K-O. (2005). Suomalaista talonpoikaisantiikkia : Kosti Tuomen
kokoelmat. Helsingfors: WSOY.

Hammarsbick, L. (2013) Stilexperternas trender 2013. Plaza Interior, 2, 72-76.

Helsinki Zen Center. (u.3.) Miti on zen?
htep://www.zazen.fi/whatlsZen/whatlsZenText.html (Himtat 12.3.2014)

Innes, J. & Martin, S. (1996). Nordisk mébelmdlning. Stockhol: Raben Prisma.
Juurinen, J. (2013). 2013. Deko, 1, 60-69.

Koskinen, R. & Hagelstam, K. (2003). Sidryliiskoti Suomessa : sisustuksia, historiaa ja tapakulttuu-
ria 1700-luvulta. Helsingfors: WSOY.

—_ 9] —



Koskinen, U. (2014). Tissd ajassa. Deko, 1, 42-47.

Kvint, A. (2009). Skogssillskapet. Sveriges mest utskillda trislag : FURU — inte lingre bara gult och
Sult

heep:/ Iwww.skogssallskapet.se/skogsvarden/2009_4/sv32.php (Himtat 21.3.2014)

Markham, D. (2014). Trechugger. If you can go 10 minutes without touching your phone, Giorgio
Armani will fund a day of water for a child in need
htep:/fwww.treehugger.com/gadgets/if-you-can-go-10-minutes-without-touching-your-phone-
georgio-armani-will-fund-day-water-child-need.html#13946206645981 &action=collapse_
widget&id=5788738 (Himtat 12.3.2014)

Nilsson, S. (2013). Ett liv offline. Plaza Interior, 2, 30.

Nokela, L. (1985). Antiikkihuonekalut : Tyyli- ja korjausopas. Helsingfors: Otava.

Ojanen, E. (2006). Tien filosofia. Helsingfors: Kirjapaja OY

Pantzar, M. (2000). Tidevaisuuden koti: arjen tarpeita keksimdssi. Helsingfors: Otava.

Pohjonen, R. (1997). Allmogens skatter : en redogorelse jver dsterbottninska allmogenmébler och friar-
gdvor : 1700-1900. Karleby.

Rawsthorn, A. (2011). New York Times. Sustainism: It's Got a Name, Now Do It
http://www.nytimes.com/2011/01/10/arts/10iht-design10.html?pagewanted=all&_r=3& (Himtat
13.3.2014)

Sammalahti, L. & Lehto, M-L. (2000). Suomalainen sinky. Helsingfors: Suomalaisen kirjallisuu-
den seura.

Sarantola-Weiss, M. (2003). Sohvaryhmdin lipimurto: kulutuskulttuurin tulo suomalaisiin olohuonei-
siin 1960- ja 1970-lukujen vaihteessa. Helsingfors: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Schwarz, M. & Elffers, J. (2010). Sustainism is the new modernism. New York: D.A.P.

—92_



Bild 2.

Bild 9.

Bild 11.

Bild 34.

Bild 47. Ritningen jag anvént mig
av i tillverkningen av produkten.
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ILLUSTRATIONER, SKISSER OCH RESTEN AV BILDERNA
AV EMMI AMBERLA (2013—2014)
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TAC

L =

fill TOMMY f&r inspirerande handledning,
fill NIKLAS for higlp vid materialhédmining, bada géngerna,
fill MAMMA och PAPPA, darfér aft jag séger sé
och sist men inte minst

fill VESA for fina bilder samt stéd och forstéelse under hela processen.









