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Detta examensarbete dr en studie som jamfor studieplanen inom komposition pa
kandidatniva vid tre olika hogskolor. I Finland kan man studera komposition pa
kandidatniva vid Sibelius-Akademin och vid Tammerfors yrkeshdgskola. Studieplanen
vid Tammerfors yrkeshogskola har fornyats, och jag har valt att granska bade den
gamla och den nya studieplanen for att denna studie skall vara sd omfattande som
mojligt. For att fa ett bredare perspektiv har jag valt att dven ta med studieplanen for
komposition vid Konservatoriet i Valencia (Conservatorio Superior de Musica de
Valencia “Juaquin Rodrigo”). Aven vid Konservatoriet i Valencia har studieplanen
fornyats, och jag har likaledes hér valt att ta med bade den gamla studieplanen och den

nya studieplanen.

Syftet med denna studie ér att bereda ett underlag for att man i framtiden skall kunna
forbattra studieplanen inom komposition. Jag har gjort en kvalitativ forskningsstudie
bland eleverna inom komposition vid de ndmnda hogskolorna for att fa reda pa vad de

anser att borde forbéttras inom sina studier.

Eftersom @ndamaélet med studier inom komposition ar att man skall kunna livnira sig
som tonséttare, har jag darfor dven valt att skildra vad en tonséttares arbetsuppgifter &r
idag, for att ddrigenom kunna se vad som behovs i studieplanen. Da det ar 14tt att lagga
till mycket i studieplanen, men svart att fullborda alla planer, har jag dven velat beakta
faktorer som hilsa och rimlig arbetsborda. Utbréndhet ér ett allt vanligare problem

bland studerande och detta borde dven beaktas vid planering av nya studieplaner.



Jag hoppas att detta arbete kan vara till nytta vid planerandet av framtida studieplaner
inom komposition bade vid Sibelius-Akademin, Tammerfors yrkeshogskola och

Konservatoriet 1 Valencia.

Nyckelord: studieplan, utbrandhet, komposition, jamférande undersokning.
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Tama opinndytety6 on kvalitatiivinen tutkimus joka vertailee kolmen eri korkeakoulun
sdvellyksen aineen kandidaatintutkintoon tdhtddvd4 opintosuunnitelmaa. Suomessa
voi suorittaa kandidaatin tutkinnon sdvellys pddaineena Sibelius-Akatemiassa ja Tam-
pereen ammattikorkeakoulussa. Tampereen ammattikorkeakoulun sévellyksen opinto-
suunnitelma on hiljattain uusittu, ja olen sen takia ottanut sekd vanhan ettd uuden opin-
tosuunnitelman mukaan tutkimukseen jotta tutkimuksesta tulisi mahdollisimman kat-
tava. Jotta tutkimukseen tulisi laajempi perspektiivi olen myds ottanut mukaan Valen-
cian Konservatorion (Conservatorio Superior de Musica de Valencia ”Juaquin Rodri-
g0”) opintosuunnitelman tdhan tutkimukseen. My6s Valencian Konservatorion opinto-
suunnitelma on vasta uusittu ja olen tissékin tapauksessa ottanut sekd vanhan ettid uu-

den opintosuunnitelman mukaan tutkimukseen.

Tamaén tutkimuksen tarkoitus on luoda alusta sitd varten ettd tulevaisuudessa voitaisiin
luoda vield parempi sdvellyksen opintosuunnitelma. Olen tehnyt kvalitatiivisen tutki-
muksen sédvellysopiskelijoiden mielipiteistd ylld mainituissa kouluissa ja yrittédnyt sel-

vittd mitd heiddn mielestddn voitaisiin tehdd opintosuunnitelman parantamiseksi.

Koska sdvellysopintojen pddmaérind on, ettd valmistunut voisi eléttidd itsensa sidvelti-
malla, selostan yksityiskohtaisesti mitd sdveltdjan tyokuvaan kuuluu tiné péivani, jot-
ta ilmenisi mitd olisi tarpeellista lisdtd opetussuunnitelmaan. Koska teoriassa on help-
poa lisdtd paljon oppiaineita opintosuunnitelmaan mutta vaikeata toteuttaa kaikki
suunnitelmia, olen halunnut ottaa huomioon asioita kuten terveys ja kohtuullinen tyo-
taakka. Opiskelu- ja tyduupumus ovat yleistymaissa opiskelijoiden kesken ja timaé asia

pitéé ottaa huomioon tulevaisuudessa uutta opintosuunnitelmaa laadittaessa.



Toivon ettd timé opinndytetyd voisi olla hyddyksi tulevaisuudessa laadittaessa savel-
lyksen opintosuunnitelmia Sibelius-Akatemiassa, Tampereen ammattikorkeakoulussa

ja Valencian Konservatoriossa.

Asiasanat: opintosuunnitelma, vertaileva tutkimus, tyd-uupumus, siveltdjd, koulutusoh-
jelma.
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Este trabajo es una investigacion comparativa entre los planes de estudios de grado en
composicion de tres escuelas superiores. En Finlandia se pueden cursar, a nivel de
grado, en la Academia Sibelius y en Universidad de Tampere de Ciencias Aplicadas.
Al renovarse el plan de estudios de composicion en la ya citada universidad, elegi ad-
juntar en esta investigacion, tanto el antiguo como el nuevo haciéndolo lo mas exhaus-
tivamente posible. Para conseguir una perspectiva mas profunda tomé la decision,
ademas, de incluir el también renovado plan de estudios de composicion del Conserva-
torio Superior de Musica "Joaquin Rodrigo" de Valencia incluyendo, de igual forma,

tanto el antiguo como el nuevo.

El proposito de esta investigacion es el que se pueda conseguir una mejora en los pla-
nes de estudios de composicion. Para ello he hecho una investigacion cualitativa entre
los estudiantes de esta especialidad en las ya citadas escuelas para asi conocer la opi-

nion sobre mejoras en sus estudios.

La finalidad de los mismos seria poder ganarse la vida con esta profesion. Por ende,
voy a escribir sobre lo que es el trabajo del compositor hoy en dia y, a través de €I, ser
capaz de observar las posibles necesidades en dichos planes de estudios. Siempre es
facil anadir multitud de cosas en estos planes pero la dificultad esta en cumplirlos vy,
por ello, voy a incluir factores como la salud y qué son cantidades saludables de traba-
jo. El cansancio extremo suele ser bastante comun entre los estudiantes y ese factor

deberia tomarse en cuenta al desarrollar un nuevo plan de estudios.



Espero que esta investigacion, en vias de futuro, pueda resultar 1til a aquellos que ha-
cen los nuevos planes de estudios de composicion ya sea en la Academia Sibelius, la
Universidad de Tampere de Ciencias Aplicadas o el Conservatorio Superior de Musica

"Joaquin Rodrigo" de Valencia.

Etiquetas: plan de estudios, inverstigacion comparativa, cansancio extremo, com-
positor.
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This thesis is a study that compares the curriculums of composition as a main subject
at bachelor level at three universities. In Finland you can study composition as a major
subject at the Sibelius Academy and at Tampere University of Applied Sciences. The
curriculum at Tampere University of Applied Sciences has recently been renewed, and
I have chosen to examine both the old and the new curriculum so that this research
will be as far-reaching as possible. For getting a broader perspective I have also cho-
sen to include the curriculum of the Conservatory of Valencia (Conservatorio Superior
de Musica de Valencia ”Juaquin Rodrigo™) in this research. This curriculum has also
recently been renewed at the Conservatory of Valencia, and therefore I have chosen to

include both the new and the old curriculum in this research.

The purpose of this research is to provide a basis for further improvement of the curri-
culums of composition as a main subject. I have made a qualitative survey among the
students in composition at these three universities for obtaining knowledge of what

they think should be improved within their studies.

The purpose of studying composition is that one afterwards will be able to make a liv-
ing as a composer, and therefore I have chosen to give a detailed account for what a
composer’s work consists of today. This would make it clear what is needed in the
education of composers. Due to the fact that it is easy to include a lot of subjects in a
curriculum, but hard to fulfil all the plans, I have also chosen to consider factors such

as health and what would be a reasonable amount of work. Burnout is getting increas-



ingly common among students, and this should also be taken into consideration when

preparing a future curriculum for composition as a subject.

I hope this study can be of use in the development of future curriculums of compo-
sition, both at the Sibelius Academy, at Tampere University of Applied Sciences as

well as at the Conservatory of Valencia.

Key words: studyplan, composer, comparative study, burnout.
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1 INLEDNING

Nar jag ar 2010 studerade som utbytesstudent vid Konservatoriet i Valencia hade jag att
vilja vilka d@mnen jag skulle studera. Dessa @mnen skulle motsvara mina studier i
Finland, men jag fann avsevérda skillnader mellan de dmnen som man studerar vid
Tammerfors yrkeshogskola och de som studeras vid Konservatoriet i Valencia. Jag
upplevde systemet vid Konservatoriet i Valencia som ogenomtinkt och daligt, men jag
ville inte bara skylla ifran mig. Dérfor forsokte jag verkligen utforska skillnaderna 1
studieplanerna for komposition for att kunna sitta fingret pa vad som var fel enligt mig.
Eftersom man kan studera komposition vid endast tvd hogskolor i Finland var det
naturligt att dven inbegripa Sibelius-Akademin i studien, och det &r sé vi sd en intressant
fraga huruvida Tammerfors yrkeshdgskolas och Sibelius-Akademins
kandidatutbildningar motsvarar varandra. Men vad jag inte hade rdknat med var att
savdl Konservatoriet 1 Valencia som Tammerfors yrkeshogskola har kommit med var
sin nya studieplan, och for att gora en sa utforlig studie som mojligt bestimde jag mig
for att ta med bade de nya och de gamla studieplanerna i komposition vid dessa

hogskolor.

Inom konsten finns det inte nagot sddant som lagstadgade arbetstider och det forvintas
dven av studerande att de skall vara beredda att arbeta dygnet runt. Dérfor ville jag ta
med aspekten av hilsa respektive utbridndhet 1 denna studie, efter att jag sjdlv hade
upplevt en total utbrindhet under min utbytestid vid Konservatoriet i Valencia, vilket
krivde ett helt ars aterhdmtning. Men fOr att studien inte skall basera sig pd mina
upplevelser har jag valt att kartligga kompositionsstuderandes bakgrunder, &sikter,
vialmaende vid de tre nimnda hogskolorna. Sammanlagt har 36 personer svarat pa min

enkaét.
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2 EN KOMPOSITORS ARBETSUPPGIFTER

Kompositorer sa som de flesta andra konstndrer har ett vildigt mystifierat yrke. Om
man sOker pa orden ’en kompositors arbetsbild” pa internet, far man vildigt roande svar
som brukar ha véldigt litet att gora med verkligheten. Om man ddremot frigar
kompositérer, far man inte heller nagra direkta svar utan mest ndgot mummel om
svarigheterna med att livnéra sig. Detta kapitel utreder finldndska tonséttarnas arbetsfalt
ur en ekonomisk och statistisk synvinkel och undersoker pé vilka sétt tonsdttare livnért

sig frdn 1990-talet fram till idag.

2.1 Varfor behovs konst och varfor behovs ny musik?

Tonséttarens uppgift dr att skapa ny musik for samhéllet, och for att kunna gora det
behovs vid sidan om gedigen yrkeskunnighet dven en stark skapande talang. Men
samhillet kunde sdkert klara sig dven utan vissa verk eller kanske helt och hallet utan
vissa tonsittare? Det finns ju gott om bra musik som redan har skrivits och som kan
framforas. Pa lang sikt skulle dock musiklivet i ett samhélle utan ny musik snart
forvandlas till nagot foraldrat, och tanken pa att skéra bort en skapande del av samhillet
skulle inte kunna leda till ndgonting annat dn en kulturell utarmning av samhaéllet.

(Salmenhaara, 1995, s.132)

Ofta argumenterar man for att konsten borde kunna forsorja sig sjdlv, och om konsten
inte sdljer behovs den inte. Med detta argument blir konsten helt beroende av
kommersiella intressen, medan estetiska aspekter kommer 1 andra hand, eller negligeras
helt och hallet. Men eftersom konsten helst inte skall vara beroende av ekonomiska
intressen lever den 1 hog grad pa subventioner frdn samhéllet, och bygger i gengdld upp
den rddande kulturen. Kulturen har forutom ett egenvérde dven ett viarde for samhillet,
eftersom den formedlar en bild av samhillet till omvéirlden. Denna kulturbild som
formedlas dr dven av betydelse for hela samhéllsekonomin. Enligt en utrdkning fran
1990-talet ger de pengar som satsas pa kulturen redan en rent ekonomisk aterbéring pa
upp till 150 procent. Till exempel enligt en utredning fran 1991 uppgick mervérdet av
alla upphovsrittsskyddade yrken till omkring 13 miljarder finska mark, det vill sidga
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fyra (4) procent av bruttonationalprodukten, vilket var lika mycket som jordbrukets

andel under samma ar. (Salmenhaara, 1995, s.133)

2.2 Ekonomi och statistik i Finland

Ar 2011 anvinde den finska staten 1,1 miljarder euro av sin budget till kulturella
andamal, det vill siga 1,05 procent av statsbudgeten 2011 som uppgick till 104,3
miljarder euro (av vilket 2,2 miljarder euro finansierades genom okad skuldséttning).
Ar 2012 var musikbranschens totala omsittning i Finland 837,2 miljoner euro. Den
storsta sektorn var levande musik med 413,8 miljoner euro, upphovsrétternas virde var
79,2 miljoner euro och fOrséljningen av skivor uppgick till 67,9 miljoner euro.
Utbetalda stipendier uppgick till 18,7 miljoner euro och utbildningens arliga kostnader

uppskattas vara kring 270 miljoner euro. (Tolppanen, 2013)

2.3 Vad ir en professionell konstnér?

Eftersom arbete &r ndgot relativt bundet, och arbete anses vara nagot modosamt och
otrevligt som man gor for att fa 16n (Aho 1988, 15, 21), brukar skapandet av konst falla
lite utanfor detta begrepp. Konstnirens arbete anses vara behagligt och roligt. Man har
alltid ansett konstnérer vara fria och oberoende, men pa 1800-talet kom dven en ny bild
vid sidan om den fria konstndren, ndmligen konstndren som hantverkare med en
regelbunden inkomst (Wolff 1981, Nironen 1991, 10). Till skillnad fran minga andra
konstnédrer sasom till exempel dansare och musiker som kan frilansa for olika
institutioner och organisationer, dr tonséttaren tillsammans med bildkonstnidren och
forfattaren i ett mera utsatt lige. Det erbjuds sd gott som inga jobb inom de omraden
som dessa har utbildats for (Eerikkild — Vesanen 1989, 41). Enligt Bourdieu “’kan
konstnéren sjdlv inte gora sig till konstndr, utan hans tillvaro som konstnir beror pa

konstfaltet som omger honom och hur det utvecklas”.
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2.4 En tonsittares arbetsbild

En kompositors arbetsuppgift ar att skriva ner sina musikaliska idéer pa papper med
hjalp av noter. Tonséttaren utvecklar pa basen av sin arbetsgivares idéer eller pa basen
av eget initiativ olika kombinationer av melodier, harmonier och rytmer. Dessa idéer
skriver tonsittaren ner for respektive instrument eller programmerar dem pa datorer ifall
det dr fraga om elektroakustisk musik. Féardiga verk presenteras till arbetsgivaren
varefter tonsdttaren gor eventuella dndringar ifall sa onskas. Verk som tonsittaren
skrivit utan bestéllning kan hen erbjuda exempelvis till forlag, operahus,
musikinstitutioner, filmstudior eller reklamagenturer. En kompositér kan &dven
undervisa bland annat komposition och musikteori vid musikinstitut eller
musikhdgskolor och dven ge privatlektioner. Institutioner som brukar bestilla verk av
tonsdttare dr: Radions symfoniorkester och oOvriga symfoniorkestrar, korer,
teatergrupper och balettgrupper. Kompositorer arbetar ofta d&ven som konsert- eller
evenemangarrangdrer och konstnirliga ledare for festivaler. (Berufsnet — Steckbrief —

Komponist)

En tonsittare méste ha goda kunskaper i1 de olika historiska stilarter som man har
komponerat 1 under de senaste 400 aren, goda kunskaper 1 orkestrering och en stark
skapande kraft och rik fantasi. Aven goda kunskaper i ndgot instrument anses utveckla
kompositérens musikaliska forutsédttningar. En stor allménbildning inom musik brukar

darutover kravas.

2.5 Betydelsen av kompositionsutbildningen

Med den tekniska utvecklingen blir det allt littare att spela in musik och distribuera den,
vilket for med sig att allt fler kan kalla sig “tonsédttare”. Darfor borjar organisationer sa
som Finlands Tonsittare rf 1 allt hogre grad Overvdga kravet pa en professionell
utbildning som f6rutsdttning for medlemskap i1 organisationen. Man har talat om att
andra stadgarna sa att man officiellt skulle kriva examen inom dmnet. Men detta
forslag har mott kraftigt motstdnd, eftersom ett antal av vara framsta tonsittare i dag
aldrig har avlagt sin examen trots att de kan ha studerat vid till exempel Sibelius-

Akademin 1 upp till tio ar.
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I dagens alltmer tévlingsinriktade varld ar utbildning och formell kompetens ocksa allt
viktigare ifall man vill arbeta som ldrare. For tillfillet kan man studera komposition
professionellt endast vid tva ldroinréttningar 1 Finland, ndmligen Sibelius-Akademin
och Tammerfors yrkeshogskola. 1 Tammerfors finns det endast ett lektorat och en
timldrare inom komposition. Vid Sibelius-Akademin dr komposition i samma avdelning
som musikteori, och avdelningen har sammanlagt 42 lirare av vilka tre ar professorer,
13 ar lektorer och 26 ar timldrare (Sibelius-Akademin — Utbildningsutbud). Av

Sibelius-Akademins 42 larare har 18 studerat komposition.

I Nironens utredning frin 1991 hade endast 43 procent av dem som besvarat hennes
enkdt till medlemmar i1 Finlands Tonséttare rf avlagt examen 1 komposition vid Sibelius-
Akademin. Omkring 29 procent av de tillfragade svarade att de studerat komposition pa
annat sétt dn vid Sibelius-Akademin och 60 procent hade ndgon form av avgéngsbetyg
fran Sibelius-Akademin. Endast 9 procent hade ett avgingsbetyg fran ett
konservatorium men hela 46 procent sade sig ha kompletterat sin utbildning med andra
musikstudier. Gédllande fragan om “6vriga studier” hade 22 procent gatt mellanskolan,
39 procent hade avlagt studentexamen, 22 procent hade ndgon form av
universitetsexamen och 17 procent svarade att de hade ndgon annan form av examen.

(Nironen 1991, 39)

2.6 Av vad bestir en tonséttares 16n?

En tonsédttare dr som en egenforetagare som forvéntas fa sina inkomster frain manga
olika kallor. Eftersom de rekommenderade priserna pa bestédllda verk inte brukar ricka
till for levnadskostnaderna, méste kompositdren antingen undervisa vid sidan om sitt
skapande, eller sa maste hen erhalla stipendier som vanligen beviljas for ett, tre eller
fem ar. Om en tonsittares verk spelas och/eller séljs far tonsdttaren ersdttning fran
upphovsrittsorganisationer sdsom Teosto och Gramex i Finland. Forutom dessa
nidmnda sitt kan man ibland “extraknicka” genom att delta i tdvlingar. Men detta &r
forstas en véldigt osdker inkomstkilla, eftersom det ofta 4ven handlar om vad domarna

rakar ha for musiksmak, det vill sdga det handlar s& gott som alltid om tur eller otur.
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Enligt Nironen livndrde sig &r 1991 omkring 23 procent av dem som besvarat hennes
enkédt genom sitt kompositionsarbete, 12 procent genom att arbeta som upptradande
artist, omkring 35 procent genom undervisning, 7 procent genom arbete inom
organisation och ledning och 18 procent var pensionerade. Ingen som besvarat enkéten
arbetade inom medier eller inom forlag eller skivindustrin, men 5 procent sade sig
arbeta med nigot annat dn de ovan nimnda. Omkring 36 procent hade vid tillféllet da
frageformuldret sédndes ut ett statligt stipendium, 9 procent ett stipendium av kommunen
eller lanet, 11 procent hade nédgot annat stipendium och 43 procent hade inget

stipendium. (Nironen 1991, 39)

2.6.1 Bestillningar

Som ovan ndmnts dr de utdelade summorna for bestidllningsverk inte stora och detta
forutsétter att kompositoren antingen maste vara mycket produktiv eller att hen far ett
stipendium vid sidan om. Dessa stipendier ar dock léttare att f& d& man kan hanvisa till

att man har ett bestédllningsverk pa gdng som véntar pa att bli fardigt.

Eftersom det alltid ar svart att prissitta sitt eget arbete har Finlands Tonséttare rf satt
upp en rekommenderad taxa pa sin webbplats. Tyvérr anser manga amatorforbund trots
allt att dessa taxor dr for hoga, eftersom de flesta inte inser att &ven en musiker méiste

leva pa sitt arbete.

Har dr nagra exempel pé foreslagna tariffer:
Kormusik: 1-5 minuter 2000 euro, 10 minuter 3000 euro, 15 minuter 4000 euro.

Kammarmusikverk (1-3 instrument): 1-5 min. 1500 euro, 10 min. 2500 euro, 20 min.

4500 euro.

Kammarmusikverk (4-9 instrument): 1-5 min. 2000 euro, 10 min. 3250 euro, 15 min.

4500 euro, 20 min. 5500 euro, 25 min. 6500 euro.

Orkester- och kammarorkesterverk: 1-5 min. 3000 euro, 10 min. 4250 euro, 15 min.

5500 euro, 20 min. 6750 euro, 25 min. 8000 euro, 30 min. 9250 euro.
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Stora orkesterverk (for mer &dn 30 personer och med solister/korer): 1-5 min. 4000 euro,
10 min. 5500 euro, 15 min. 7000 euro, 20 min. 8500 euro, 30 min. 11500 euro, 40 min.

14500 euro. (Suomen Sdveltdjat — Suositustariffit)

Man kan sammanfattningsvis konstatera att taxan for korverk ligger mellan 267-500
euro per minut, i fraga om kammarmusik mellan 225-500 euro per minut och for
orkesterverk mellan 363-800 euro per minut. Generellt sett sjunker den
rekommenderade taxan for varje minut, vilket egentligen ar vildigt konstigt eftersom
det 1 allménhet anses vara svarare att skriva ett langt, sammanhéngande stycke som é&r
bra dn ett stycke som &r kort och bra. Kompositorer skriver sjédlvfallet alla 1 sin egen
takt, men enligt fOrfattarens egen empiriska forfrigan komponerar tonséttare (som
arbetar fulltid med att tonsétta) omkring 40-90 minuter musik per ér, vilket beroende pa
vilken sorts musik det dr frdga om ger en arsinkomst som kan variera mellan 13 500 och
72 000 euro. Den hogre summan &r bara ett hypotetiskt exempel ifall att en tonséttare
skulle 4 20 bestéllningar pa orkesterverk som endast ska vara omkring 4-5 minuter
langa, vilket skulle medfora den hogsta moéjliga taxan. Tyvérr hidnder inte sadant 1
verkligheten. Det dr mycket mer sannolikt att kompositoren kan fa en bestillning och
hinner skriva ett stort orkesterverk virt 14 500 euro eller tva stora kammarmusikverk
som sammanlagt bringar in omkring 13 000 euro om aret. Kortfattat far en kompositor
ungefar lika mycket 16n for en ny symfoni som dirigenten som framfor verket i en
konsert. Skillnaden dr den att tonséttaren arbetar pd verket i omkring ett ar, medan
dirigenten bekantar sig med verket ungefar en vecka, och dvar in det med orkestern

annu en vecka, det vill sdga sammanlagt arbetar dirigenten pa det i tva veckor.

2.6.2 Teosto och Gramex

Upphovsritten dr i kraft under en konstnérs livstid och dven 70 ér efter hens dod. Varje
institution som spelar upp musik som &r skyddade av upphovsritten maste betala
erséttning for musiken. Om tonséttaren sjdlv organiserar en konsert med sin egen musik
maste ocksd han betala erséttning for upphovsrétt. Upphovsréttsorganisationerna Teosto
och Gramex fungerar 1 Finland som tonséttares och musikers organisation som ser till
att erséttning for upphovsritt betalas ut till de enskilda medlemmarna beroende péd hur

ofta deras musik spelas och/eller siljs.



20

Teosto grundades 1928 och uppger sig foretrdda 27 000 finlindska och upp till 3
miljoner utlindska upphovsmin och forlag. Ar 2008 hade Teosto 676 medlemmar av
vilka 41 dr musikforldggare. Omkring 90 personer arbetar inom organisationen. Enligt
Teostos arsberittelse for ar 2011 samlade Teosto in sammanlagt 53,6 miljoner euro som
ersittning for upphovsritt, av vilket 86,9 % delades ut till organisationens medlemmar
och de resterande 13,1% (7,5 miljoner euro) anvindes for att ticka organisationens

kostnader. (Teosto och Wikipedia 13.1.2014)

I Nironens utredning fran 1991 uppger fem procent av tonséttarna att de ersittningar de
fatt fran Teosto Overskridit 100 000 finska mark, 19 procent fick mellan 50 000 och 100
000 finska mark i ersdttning, 19 procent fick mellan 25 000 och 45 000 mark, 22
procent fick 10 000-24 000 mark, 25 procent fick 1000-9000 mark, 7 procent fick
mindre dn 1000 mark och 3 procent fick ingen ersittning alls. Av dessa inkomster
frigades hur stor andel kom av radiosdndningar. Sju procent sade att alla deras
ersittningar kom fran radiospelningar, 21 procent uppgav att 4/5 delar kom fran
radiospelningar, 37 procent att 3/5 kom fran radiospelningar, pd 2/5 och 1/5 svarade
bada att 14 procent av deras Teosto-erséttningar kom fran radiospelningar och sju
procent svarade att de inte alls fatt nagra intdkter fran radiospelningar. (Nironen 1991,

39)

Enligt vissa kéllor har upphovsritterna for tonsittare forsdmrats avsevért under de
senaste 30 aren. Bland annat nimns 1 Chaconne att ndr Magnus Lindbergs verk Kraft
uruppfordes & 1985 och sidndes bade via tv och radio fick han 1
upphovsrittserséttningar en summa som motsvarar 7000 euro i dagens lidge. Pa den
tiden skiljde man dnnu pa olika musikgenrer, och till exempel orkestermusik hade ett
mycket hdgre minutpris &n till exempel rockmusik. Idag dr taxan den samma oberoende
av musikgenre 1 Finland. Idag skulle Lindberg fér samma spelning i Finland fa omkring
300 euro. I Sverige ddaremot skiljer man fortfarande pa musikgenrer och darfor dr det
mycket mer fordelaktigt for klassiska tonséttare att fa sina verk framforda i bland annat
Sverige och Japan. De laga ersdttningarna for upphovsrétt beror inte endast pa att man i
Finland slopat de olika musikgenrerna, utan dven pa att man i Finlands radio spelar
valdigt lite kontempordr musik sa som Lindberg, och for att radion spelar en

jamforelsevis liten del musik som skyddas av Teosto eller Gramex. Dessutom ridknas
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ersittningar for musik som spelas pa svensksprakiga kanaler i1 Finland enligt den
svensksprékiga befolkningens relativa storlek, det vill sdga erséttningarna fran dessa
kanaler &r avsevirt mindre. Utan internationellt genombrott har finldndska tonséttare
inte mycket att vinta sig géllande upphovsrittsliga ersittningar. (Stenius 2006, 186-
187)

2.6.3 Stipendier

Det finns olika slags stipendier. Pa finska anvinds ordet ”stipendi” vid sma bidrag som
mest anses vara en uppmuntran, medan ordet “apuraha” anvédnds vid storre bidrag som
ar tillagnade nédgot sdrskilt &ndamal. Déarutover finns det konstnérsstipendier som &r

avsedda att understoda det konstnirliga arbetet for enskilda konstnérer.

Stipendier som offentliga samfund beviljat for studier eller for vetenskaplig eller
konstnirlig verksamhet ir inte skattepliktiga. Aven pris som ges som erkinnande for
konstnérlig, vetenskaplig eller allménnyttig verksamhet ar skattefria. Men bidrag som
enskilda personer beviljats kan vara skattepliktiga. Da den totala summan av stipendier,
studiebidrag, bidrag och hederspris dr mer dn det &rliga beloppet for ett statligt
konstnérsstipendium (19 728,90 euro), rdknas den O&verskridande delen som
skattepliktig inkomst. (Skatteverket — Detaljerade skatteanvisningar — Bidrag,
13.1.2014).

2.6.3.1 Statliga stipendier

Centret for konstfrdmjande (Taike) dr ett expertorgan inom konst som dr understillt
Undervisnings- och kulturministeriet. Dess fradmsta uppgift &r att fraimja all konst bade
nationellt och internationellt. Konstndrer kan ans6ka om konstnérsstipendier som
beviljas for ett, tre eller fem ar. Konstnirstipendiet utbetalas ménatligen och dess storlek
dr 1 649,77 euro per ménad fran och med 1.3.2013. Ar 2013 &r totalsumman av
konstnérstipendiet 19 728,90 euro per ar. Stipendiet dr skattefritt, men mottagaren &r

forpliktad att ta en personlig pensions- och olycksfallforsdkring. Stipendiet péverkar
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dock beskattningen av andra stipendier som erhéllits av fonder, kommuner och andra

instanser. (Taike)

Arligen arbetar omkring 75 konstnirer med stdd av stipendier som delats ut av statens
musikkommission. Fem- eller tredrigt stipendium innehas av dver hélften, och resten
har antingen ett ettirs eller halvérs stipendium. Den sammanlagda summan av dessa

stipendier uppgar till ca 1,4 miljoner euro. (Taike)

For ar 2014 mottogs 265 ansdkningar om konstnérstipendium inom tonkonst (bdde
upptrddande artister och tonsittare) och man delade ut 44 stipendier av vilka fem
stycken var femariga, sex konstndrer fick ett tredrs stipendium, 21 konstndrer fick ett
ettars stipendium (bland dem dven popartisten Maija Vilkkumaa) och 12 fick ett halvars
stipendium. Det betyder att 16,6 procent av de sokande fick konstnérstipendium, men
att endast omkring 4 procent av de aktiva konstnirerna far ett stipendium. (Dérutéver
delades 1,3 miljoner euro ut for frimjandet av tonkonst till samfund och organisationer.)

(Taike)

2.6.3.2 Suomen Kulttuurirahasto

Fonden bestar av en centralfond och 17 regionalfonder. Hosten 2013 hade fonden en
sammanlagd formogenhet pa 1,1 miljarder euro. Under aret 2012-2013 delades
sammanlagt 32,5 miljoner euro ut av fonden, av vilket 44 procent gick till konst.
Sammanlagt 11,6 procent av den totala summan, det vill sdga 3,8 miljoner euro delades
ut inom musik. Centralfonden tog ar 2013 emot omkring 8300 ansdkningar av vilka
omkring 1000 beviljades. Man ansokte totalt om 184,5 miljoner euro av vilket 21,3

miljoner beviljades. (Suomen Kulttuurirahasto — Vuosikertomus 2012-2013)

Man kan ansdka om arbetsstipendium av Suomen Kulttuurirahasto for ett, tre eller fem
ar. Stipendiet betalas ut en géng om éret, dess storlek dr 22 000 euro, och dven om
stipendiaten fatt till exempel ett trearigt stipendium maste han av formella skél varje ar

anhdlla om att fa fortsétta sitt stipendium. Den totala summan innefattar lagstadgat
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socialskydd (omkring 15 % av stipendiet) sd vdl som ocksa rese- och materialkostnader.

(Suomen Kulttuurirahasto — Hakuohjeet)

2.6.3.3 Svenska kulturfonden

Som namnet sdger dr fondens uppgift att stodja den svenska kulturen och utbildningen,
det svenska spraket och finlandssvensk verksamhet i Finland. Svenska kulturfonden dgs
och forvaltas av Svenska litteratursillskapet. Ar 2013 delade fonden ut 33 miljoner
euro. Arligen behandlar fonden omkring 8000 ansdkningar. Ar 2012 delades
sammanlagt 30,9 miljoner euro ut, av vilka 44,9 procent gick till konst. Sammanlagt 8,0
procent det vill sdga 2,5 miljoner euro delades ut inom musik. Kulturfonden beviljade
ar 2012 sammanlagt 82 arbetsstipendier (inom alla delomrdden) av vilka 77 var ettars
stipendier, fyra tvaariga och ett trears stipendium. (Svenska kulturfonden -

Arberittelse)

2.6.4 Tavlingar

Det finns ndstan hur manga tivlingar som helst inom komposition pa internet.
Tavlingarnas regler och pris varierar mycket, men generellt forutsétter man 1 tdvlingen
en viss instrumentation, en viss ldngd pa verket, sista inldmningsdatum, att verket &r
ouppfort och att organisatoren far réttigheter att uruppfora verket och/eller alla
rattigheter till verket. I vissa tdvlingar maste man betala en summa pa mellan 10 och 60
euro for att delta. Som redan ndmnts ar tdvlingar mest en friga om tur eller otur,
eftersom bedomningen alltid 4r en frdga om smak. I de flesta tdvlingar kan
kompositéren vinna ungefir likadana summor som de rekommenderade tarifferna for
bestéllningsverk, 1 vissa fall annu mycket mindre. I Nironens utredning sade sig 58

procent ha deltagit i ndgon kompositionstdavling under de gangna 10 aren.
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2.6.5 Undervisning

Ar 1991 livnirde sig 35 procent av de finlindska kompositdrerna pa undervisning enligt
Nironen. Det finns inga nyare utredningar i detta @mne, men som jag tidigare skrivit
finns det sammanlagt 18 larare vid Sibelius Akademin som har studerat till tonséttare,
tva ldrare 1 Tammerfors yrkeshogskola och atminstone en ldrare vid Helsingfors
Universitet, vilket betyder att det finns sammanlagt 21 ldrarbefattningar inom
tonsdttarutbildningen pé hogskoleniva. (Sibelius Akademin — Utbildningsutbud &
Nironen 1991, s.39) Detta skulle betyda att omkring 10,5 procent av medlemmarna i
Finlands Tonséttare rf arbetar som ldrare pd hogskolenivd. Man kan studera
komposition som biimne vid Konservatoriet i Abo, vid Konservatoriet i Lahtis samt vid
Tammerfors konservatorium och pa institutnivd vid vissa musikinstitut, som till
exempel Keski-Helsingin musiikkiopisto. Eftersom det finns en ldrare 1 komposition
vid varje av de sist ndmnda institutionerna betyder det att sammanlagt 25 tonséttare, det
vill sdga 12,5 procent av medlemmarna i Finlands Tonséttare rf arbetar som ldrare.
Dartill arbetar manga tonséttare dven som teorildrare vid musikinstitut och hégskolor,

pa vilket det inte finns ndgon statistik tillgénglig.
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3 BELASTNING AV ARBETE OCH STUDIER

3.1 Vad ar arbete?

Man brukar definiera arbete som det man gor for att kunna forsorja sig sjilv och en
mojlig familj. Aristoteles sammanfattade begreppet med orden Vi arbetar for att fa

fritid, av vilken var lycka &r beroende”. (Wikipedia)

Med ordet fritid menade Aristoteles inte tid da man inte gor nagonting alls, vilket skulle
fa ménniskan att bli uttrakad, utan den tid hon kan anvinda till produktivt arbete av

vilket hon njuter for sin egens skull. (Gutting, 2012 ).

Till begreppet arbete brukar man vanligen inkludera begreppet hushéllsarbete, men trots

detta exkluderas hushallsarbetet av de flesta undersokningar som handlar om arbetstid.

Enligt en studie av Chandler gjord 1 Kanada utgér dock hushéllsarbetet upp till 46,3%
av bruttonationalprodukten, ifall man rdknar virdet av den potentiella arbetskraften som
gér forlorad, eller 41,4% av bruttonationalprodukten ifall man skulle betala ersattningar

at nagon for det gjorda hushéllsarbetet. (Eichler & Matthews, 2004)

Trots att studier egentligen inte rdknas som arbete, anser jag att samma faktorer
paverkar savél studiemiljon som arbetsmiljon. Som kompositor &r man sa som de flesta
konstnérer alltid snarare egenforetagare dn nagot annat, och detta géller savél under
studietiden som dven darefter. P4 basen av detta anser jag det vara relevant att jamfora

en god arbetsmiljé med studiemiljon 1 komposition.

3.2 Tidigare forskning om lagom arbetsmingd

D& man planerar en (ny) studieplan maste man beakta alla de faktorer som ska
inkluderas enligt lag och alla de dmnen som behdvs for det framtida yrket. Men
studieplanen borde dven vara mojlig att fullgéra med maénskliga arbetstider. Detta

ifragasitts ofta da man studerar nagot som konst, eftersom vi “dlskar vért jobb”.
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Oberoende av hur mycket man tycker om sitt jobb kan man inte jobba obegrdnsat utan

att det blir ohdlsosamt och tér pa bade kropp och psyke.

Om man utgar frdn att evolutionsteorin dr sann, vet man att evolutionen fortskrider

mycket langsamt dven nar det giller manniskan. (Hesselbom — Vad dr evolution?)

Detta beror sd vél niring som arbetsmédngder och allt annat som péverkar véar vardag
idag. Enligt Marshall Sahlin i artikeln ”Stone Age Economics” fran 1972 arbetade den
neolitiska minniskan ungefar 15 till 20 timmar per vecka. Detta inkluderade inte tiden
som anvindes for att tillreda maten, men om man dven beaktade detta s& var tiden per
vecka 44,5 timmar for min och 40,1 timmar for kvinnor. Lee papekade att detta d&nda &r
mindre dn arbetstiden for manniskor 1 vistvérlden idag, ifall man rdknar samman tiden

bade for jobbet och hushéllssysslorna. (Kaplan, D. 2000)

De senaste 150 aren har man diskuterat vad en lagom arbetsméngd dr. Man har kommit
fram till att alltfor 1anga arbetsdagar forsamrar produktivitet och avkastning samt tréttar
ut arbetstagarna. Ar 1914 tog bilfabrikdren Henry Ford pa basen av ett artionde av
interna undersokningar det stora steget och overgick till att betala mera 16n medan han
forkortade arbetsveckan till 40 timmar. Flera artionden av undersdkningar har kommit
fram till samma resultat, att 40 timmar arbete 1 veckan haller arbetstagarna som mest
produktiva, vakna, vid god hélsa, stabila och effektiva Over en lang tidsperiod.

(Robinson, 2012)

P& 1980-talet uppdagades en ny undersokning som papekade undantagsfall. S& som
redan Ford kommit fram till, var det mdjligt att forldnga arbetsveckan med 50 % till 60
timmar 1 veckan, men detta betydde inte ett produktionsuppsving pa 50 %, utan endast
ett uppsving pd 25-30 %. Uppsvinget inom produktiviteten varade dock endast 1 2-3
veckor. Direfter sjonk produktiviteten sa kraftigt att den sammanlagda produktiviteten
for en étta veckors period var den samma som de som jobbat 40 timmar i veckan hela
tiden. Dessutom, trots att man endast ndgra veckor skulle jobba overtid (60 timmar 1
veckan) varefter man skulle atergé till en vanlig jobbvecka (40 timmar 1 veckan), kan
det ta flera veckor att fa produktiviteten till normal niva pa grund av aterhdmtningen

som pagar efter den utmattande perioden. (Robinson, 2012)
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Som slutsats kan man dra att en ansvarsfull arbetstagare inte borde arbeta mera dn 40
timmar per vecka, sdsom dven en klok arbetsgivare inte borde krdva mer dn si. Detta
ma vara en av orsakerna till att arbetsveckan inte far overskrida 40 timmar per vecka

enligt bade finsk och svensk lag. (Finlex, 1996), (Svensk forfattningssamling 1982:673)

3.3 Modeller for arbetsvalbefinnande

Detta stycke kommer i huvudsak att behandla Pédivi Rauramos bok ’Ty6hyvinvoinnin
portaat — viisi vaikuttavaa askelta” (2008), som vidhéller att arbetsvilbefinnandet bestar
av flera faktorer. Hon har 1 sin bok anpassat och jamfort grunderna for

arbetsvilbefinnande med Abraham Maslows behovshierarki.

Ar 1943 presenterade Abraham Maslow sin behovshierarki som forklaring till hur
manniskor prioriterar sina behov, i artikeln ”A Theory of Human Motivation”. Enligt
Maslow ar dessa behov 1) kroppsliga behov 2) behov av trygghet 3) behov av kirlek
och gemenskap 4) behov av uppskattning 5) behov av sjélvforverkligande. Enligt teorin
maste behoven uppfyllas 1 denna ordning, till exempel méste man forst hallas vid liv
fore man hinner vara orolig for sin sdkerhet. (Kreitner & Kinicki 2010, 213-214) Senare
har Maslow sjdlv dven medgivit att uppfyllandet av behov inte ndodvindigtvis maste
uppfyllas enligt hans hierarki. Olika stadier i hierarkin kan framhdvas och betonas pa

olika sitt vid olika tillfdllen. (Kehusmaa 2011, 16-17)

Ett sunt och sdkert arbete sasom dven en sund och sdker arbetsmiljo, mojliggér a sin
sida ett framgangsrikt arbete och vdlmaende i arbetet. Det &r dven viktigt att beakta
individens livssituation och hilsa samt hur dessa paverkas av arbetsmotivationen och
karridren. Daértill behdvs en Oppen, uppskattande, fortroendeingivande och
samvetsgrann arbetsmiljo. En kunskap om detta ger bade arbetsplatsen och individen
ett béttre konkurrensldge och hjélper till att klara av belastningen och hanterandet av
forandringar. I ledandet av organisationen &r det viktigt att man kan hantera ekonomiska
realiteter samtidigt som man maste forstd sambandet mellan ménniskor och arbete som
helhet. Som méal har man ett bra arbete, som &dr bade produktivt men samtidigt stoder
arbetstagarens védlmédende. Individens vidlmaende bestdr av en kombination av
grundbehov och vérderingar. Det ar viktigt hur vél behoven uppfylls i arbetet s& som

aven 1 privatlivet och hur vdl man kan leva enligt sina egna varderingar.
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3.3.1 Psykofysiologiska behov

Som redan ndmnts ar de psykofysiologiska behoven de behov som maste uppfyllas for
att levande varelser skall hallas vid liv. Dessa behov éar att andas, &ta, dricka och sova.
Det ar viktigt att dessa behov dven beaktas pa arbets- respektive studieplatsen. Arbetet
maste utmana arbetstagaren tillrackligt, men dndé inte uttrotta hen. Arbetstagaren méaste
ha tillrdckligt med tid for att aterhdmta sig, mojlighet till hdlsosam och tillrdcklig kost
och d@ven mojligheter till motion. Arbetstagare skall skyddas mot sjukdomar pé ett
forebyggande sétt och ha rétt till sjukvard. Det dr dven viktigt for saval arbetstagare
som arbetsgivare att komma ihdg att bade fritid och arbete rdknas ihop till en helhet da

det géller belastning. (Rauramo 2008, 36-38)

Arbetstagaren maste kdnna att hen klarar av sina arbetsuppgifter. Om arbetstagaren
utsétts for en stor arbetsborda som hen kédnner att hen inte klarar av, aktiverar kroppen
automatiskt stressrelaterade mekanismer. Da detta tillstdnd varar en lingre tid kan det
paverka bade den fysiska och den psykiska hélsan. Den viktigaste nyckeln till fysiskt
och psykiskt vilmaende dr att arbetstagaren har kontroll dver sin egen arbetssituation.
Planering, strukturering och forutsédgbarhet ger arbetstagaren denna kénsla. (Jarvinen P,

2008, 38-40.)

3.3.2 Behov av sikerhet

Kénslan av sdkerhet dr viktig for minniskan 1 vardagslivet. For arbetstagaren dr det
viktigt att veta att arbetet dr bestdende och att 16nen ar tillracklig for att forsorja sig sjalv
och mojligen en familj. Pa arbetsplatser déir det finns mycket deltidsanstillda dr det
viktigt att arbetstagaren far tillrickligt med information fran arbetsgivaren och stdd fran

arbetsgemenskapen. (Rauramo 2008, 85-86.)

Aven arbets- respektive studieplatsen méste vara siker och inte utsitta sina arbetare for
hilsorisker. Idag dr mogel ett av de vanligaste hilsoriskerna péd arbetsplatser, och den
kan ha negativ paverkan ladngt efter man flyttat eller bytt arbetsplats. Det dr en trist

realitet att pa grund av att det dr sd dyrt att renovera och reparera byggnader med
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mogelskador, vdgar manga arbetstagare inte klaga eller krdva forbattring av sin

arbetsmiljo, trots att detta kan medfora till och med allvarliga konsekvenser for hilsan.

3.3.3 Behov av gemenskap

Varje ménniska har behovet av att hora till ndgon storre gemenskap. P& arbetsplatsen sa
som &dven pa studieplatsen &r relationerna till arbets- och studiekamraterna av avsevérd
betydelse bade for arbetsmotivationen och produktiviteten, och en ytterst viktig faktor
for arbetstagarens vilmaende. (Rauramo 2008, 123.) Som kompositor arbetar man
frimst som egenforetagare, darfor dr banden man knyter under studietiden till andra
kompositorer ytterst viktiga for socialt vdlmaende bade under studietiden och dven

darefter.

Med arbetsatmosfiar menar man en helhet som bestar av organisationens atmosfdr,
formannens sétt att leda och arbetsplatsens mottagande av detta. Inom arbetsatmosfaren
kan man dven definiera olika faktorer som é&r del av den. En av dessa faktorer &r till
exempel arbetsplatsens struktur, som innebédr arbetsplatsens regler, instruktioner,
forfaranden och ansvar. Detta innebar mojligheten att kunna péverka sitt eget arbete,
fatta beslut och agera sjdlvstindigt. Att arbetet upplevs som tillrackligt utmanande,
belonande, inspirerande och stodande samt att mojliga konflikter 16ses sa fort som
mojligt dr faktorer i arbetsgemenskapen. En bra arbetsgemenskap leder till arbetsgliddje

(Rauramo 2008, 124-125.), och en bra studiegemenskap leder till studieglidje.

3.3.4 Behov av uppskattning

Man kan dela uppskattning i tva olika sorter av uppskattning: andras uppskattning av en
individ och individens sjdlvuppskattning. Uppskattningen som individen far av andra
manniskor kallas for social uppskattning. Exempel pa detta &r ett gott rykte och status.
Social uppskattning ar bade litt att vinna och forlora. Individens sjalvuppskattning som
kallas sjdlvkénsla, dr ddremot mycket svar att bade forlora eller vinna. Exempel pa detta

ar sjalvfortroende, prestationer, ledarskap samt frihet och oavhéngighet i det egna livet.
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Sjalvkédnslan véxer hos individen d& hon far uppskattning av andra, speciellt om

individen sjdlv uppskattar och respekterar motparten. (Rauramo 2008, 143-144.)

Arbetstagarens uppskattning av sitt arbete beror framst pa dennes forhallande till sitt
arbete. Om arbetstagaren anser arbetet endast vara tillfalligt, brukar man inte heller
uppskatta sitt arbete vildigt hogt. Om arbetet dédremot motsvarar den anstilldas
utbildning och naturliga begdvningar blir den anstéllde tillfredsstilld av resultat i arbetet
och han stridvar efter storre ansvarsomraden och framsteg i den egna karridren. Ofta
kallas detta arbete d&ven for en kallelse och i1 dessa fall dr 16nen mindre viktig, eftersom

man far forverkliga sig sjidlv (Rauramo 2008, 145.)

3.3.5 Behov av sjilvforverkligande

Utbildning och undervisning strdvar efter att eleven lar sig, det vill sdga sjdlva malet &r
att lara sig. Forskning har kommit fram till att elever som studerar med fokus pa att ldra
sig fakta lar sig simre dn de elever som stravar efter att ldra sig att forsta. Det &r viktigt

att lararen kdnner sin elevs utgangsliage och forutsittningar. (Rauramo 2008, 167.)

Som ndmnts tidigare kan en person som ar uppslukad av sitt arbete pa ett positivt sétt
komma 1 ett flow-tillstdnd. I ett flow-tillstand glommer personen till exempel hunger
och trotthet, dd han dr s fokuserad péd sin arbetsuppgift. Men personen lyckas dnda
forverkliga sig sjdlv och har saledes uppnatt det hogsta steget i Maslows behovshierarki.

(Kehusmaa 2011, 17.)

Ordet flow-tillstdnd betyder att arbetstagaren genuint njuter och dr motiverad av sitt eget
arbete. Personen dr stolt Gver sitt eget arbete och kdnner att det dr viktigt, vilket for med
sig vilja att anstringa sig for sina mal. Flow-tillstind har dven kraften att sprida sig
inom arbetsgemenskapen. Om arbetsomstidndigheterna och formannens attityd ger
upphov till ett flow-tillstdnd, dr individernas vilja att klara av sitt jobb storre. D& flow-
tillsdnd uppnas 1 arbetslivet paverkar det dven positivt det privata livet. (Hakanen 2011,

38-40, 42, 49.)
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3.4 Utbrandhet

Efter att ha gatt igenom faktorer som behdvs for vilbefinnandet pa arbetsplatsen,
kommer jag i detta kapitel behandla vad som kan hénda da dessa aspekter inte beaktas.
Utbrandhet — termen som lanserades pa 1970-talet i USA — héller pa att bli allt vanligare
1 dagens samhdlle, inom alla yrkesomraden. Utbrindhet ses &ven som en av de
vanligaste orsakerna till Idngtidssjukskrivning, vilket innebér stora kostnader for bade

den drabbade, arbetsgivaren och samhéllet. (Adler)

3.4.1 Faktorer bakom utbrindhet

Bakom utbrindhet kan man identifiera tre huvudfaktorer enligt Adlers text Utbrandhet

och dess forstadier

1. Stark motivation

Den som brinner for sitt jobb dr den vanligaste typen som kan bli utbrdnd. Detta later
paradoxalt, men den mest motiverade glommer ldttast att ta hand om sig sjalv. Om en
arbetsplats eller studieanstalt kan forebygga utbridndhet, kan de behalla sina mest

motiverade anstéllda respektive studerande.

2. Déliga arbetsforhédllanden

Som namnts 1 kapitel tre, kan daliga arbetsforhallanden leda till utbranning. Exempel pa
detta &r tidspress, daligt eller otillrdckligt stod fran ledning, otydliga riktlinjer eller
oklara malséttningar for arbetet, stindig omorganisation och fa mojligheter for

individen att inverka pa sin arbetssituation.

3. Svarigheter med problemldsning

Det ér essentiellt hur problemldsningen bemistras av den engagerade anstéllde. Om
uppgiften dr lamplig och problemldsningen lyckas leder det i bésta fall till en positiv
forbattring som kan kallas professionell utveckling, vilket stirker kédnslan av
kompetens, kunnande och kraft. Om problemldsningen dédremot upprepade ganger
misslyckas trots stora insatser, uttdoms den drabbades engagemang, krafter och dven

sjalvkinsla.
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3.4.2 Symptom av utbrindhet

Symptomen av utbridndhet kan variera hos olika ménniskor. Kinslan av att vara
utmattad och tomd pa bade mental och fysisk energi hor dock till det mest centrala
symptomen pa utbriandhet. I vissa fall klarar den drabbade av att arbeta men har ingen
energi kvar for vinner, familj eller fritid, utan gar hem for att endast vila sig. I andra fall

rader kdnslan av utmattning jamt, det vill sdga dven pa arbetet. (Vartiovaara 1996, s.30)

Ett annat symptom ir att den tidigare sa hidngivne anstillde eller studerande borjar visa
negativa attityder till sina arbetsuppgifter eller klienter. Arbetsuppgifterna kénns
motbjudande eller meningslésa och attityden kan bli cynisk. Dessutom innefattar
utbridndhet dven ett minskat professionellt sjalvfortroende och kinslan av otillricklighet
och inkompetens dominerar. Dessa negativa attityder och sjalvuppfattningar kan rent av

leda till depression. (Vartiovaara 1996, s.28)

3.4.3 Utbrindhet bland studenter

Utbrandhet forekommer nufortiden i alla aldrar. P& senaste tiden har man dven bdrjat
framhdva att dven studerande kan bli utbrinda. De vanligaste psykiska symptomen
bland studerande dr somnldshet och koncentrationssvarigheter. (Salmela-Aro 2009,
s.50). Ar 2008 foretog Studenternas Hilsovardsstiftelse en undersdkning om
studerandes védlméende 1 Finland med sammanlagt 5086 studerande frdn bade

universitet och yrkeshogskolor.

Utbrandhet bland hogskolestuderande dr foljden av ett prolongerat stressyndrom, som
fororsakas av konstant studierelaterad stress. (Salmela-Aro 2009, s.11) Enligt

undersokningen bestar utbrédndhet bland studerande av tre faktorer:

1. Trotthet som har ett starkt emotionellt samband med studierna och dess krav. Det ér
en stark trotthet som inte gar bort genom att sova. Denna emotionella trétthet uppstar da
studenten for lange har stravat efter mal med otillrdckliga forutséttningar for att nd dessa

mal.



33

2. En cynisk instéllning till studierna vilket medfor en negativare attityd till studiernas
betydelse. Motivationen till studierna kan minska eller forsvinna pa grund av manga
orsaker. Ohjdlpligen minskar dock den studerandes motivation om hen upplever att hen

inte klarar av kraven som studierna forutsatter.

3. Kénslan av otillracklighet och oduglighet som studerande. Nar studenten upplever att

han inte klarar av att fa tillrackligt till stand sjunker dennes sjalvfortroende.

Enligt forskning upplever 15% av de studerande att de drunknar i arbetsméngden som
studierna forutsdtter. Kénslan av utbridndhet var vanligare hos kvinnor &n hos mén, och
vanligare hos studerande vid yrkeshogskolor &n vid universitet. (Kunttu & Huttunen
2009, s.75) Men sammanlagt led 27% av studerande (médn 19%, kvinnor 32%) av
psykiska svarigheter och samma procentuella antal upplevde stor stress pa grund av

studierna (Kunttu & Huttunen 2009, s.94).

3.5 Beaktandet av dessa faktorer vid utformandet av studieplanen

Ilkka Vartiovaara skriver i inledningen till sin bok “Burnoutista jaksamiseen — aika
itked, aika iloita” att utbrindhet ofta borjar krypa in 1 arbetsbilden da den
nyutexaminerade yrkeskunniga minniskan borjar i arbetslivet, snabbt kommer in i
rutinerna och bdrjar uppfatta sitt arbete som meningslost och det enda man har att se
fram emot &r att bli pensionerad (Vartiovaara 1996, s.21). Det har talats mycket om
utbrdndhet inom arbete, men det har blivit allt vanligare med utbrdndhet redan under
skolans eller studiernas géng (Salmela-Aro, Kiuru, Pietikdinen & Jokela 2008). Precis
som Mats Adler, konstaterar 4ven Salmela-Aro att det oftast dr den tysta samvetsgranna

eleven som lider av utbriandhet 1 skolan.

Sa som arbetsgivaren maéste se till att de anstdllda kan arbeta i en sdker miljé med
lampliga arbetsuppgifter, méste dven de som gor upp nya studieplaner beakta samma

faktorer.
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3.5.1 Laérarens roll

Som Rauramo konstaterar kan en positiv och uppmuntrande arbetsmiljo forebygga
utbrindhet. For unga vuxna &r deras ldrare och den feedback de far av sina ldrare
viktiga. Kamppi och Leppdnen har samlat ihop punkter for larare och instruktorer for
unga vuxna:

-Stod elevens motivation. Berétta for eleven ifall du har nagot positivt att sédga
till honom.

- Hjdlp eleven att hitta sddant som intresserar hen.

- Stérk elevens tro pa sig sjilv

- Ge gradvis svarare uppgifter a4t eleven och uppmuntra hen att ta emot
utmaningar. Kénslan av att lyckas motiverar ménniskor.

- Uppmuntra eleven att fraga och lyssna till eleven.

- Miérk och anmirk dven smé framsteg.

- Ge drlig och uppmuntrande respons. Undvik dock att berémma da det inte
finns orsak.

- Hjédlp eleven att koppla ihop gammal och ny kunskap.

- Visa klara modeller som exempel och forsok att hjélpa eleven att lira sig.

- Var positiv och fundera pé hur du kan utvecklas som handledare.
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4 STUDIEPLANEN I KOMPOSITION FOR TAMK, SIBELIUS
AKADEMIN OCH KONSERVATORIET I VALENCIA

4.1 Den gamla studieplanen vid Tammerfors yrkeshogskola

Med “gamla” studieplanen menas hér den frdn 2008, enligt vilken jag sjédlv har studerat.
Studieplanen &r vildigt lika dem fran 2010, 2011 och 2012. Alla dessa studieplaner

varar 4,5 &r och omfattar 270 studiepodng for en kandidatexamen i komposition.

Kandidatexamen omfattar 197 podng musikstudier, varav 70 podng ar komposition.
Dartill hor 10 podng valbara dmnen, 30 podng praktik, 15 podng for examensarbete
(kandidatavhandling) och 21 podng inom sprdk och &vriga administrativa @mnen. De
sistnimnda 21 podngen vicker mest fortret bland studenterna, d& dessa upplevs som

onddiga inom musikstudier, men dr en obligatorisk del av examen vid yrkeshdgskolor.

Med mycket praktik och bland annat en kurs om foretagsamhet strdvar denna examen
till att forbereda studenterna infor arbetslivet. Utexaminerade fran denna linje kan dven
sOka till magisterprogram inom komposition som varar 2-2,5 ér, till exempel vid

Sibelius-Akademin eller utomlands.

Inom komposition far varje student en 45 minuters privatlektion per vecka och
sammanlagt 31 lektioner per ar. Elever forviantas dven delta i kompositionsseminariet
som dr 90 minuter, en gang i veckan. Detta rdknas in i helheten av studiepodng som ges
1 komposition. For att utexamineras maste eleven lamna in 3-6 verk, som representerar
minst tre av foljande kategorier: soloverk, kammarmusikverk (for hogst 5 musiker),
vokalmusik, kormusik, elektronisk musik och orkestermusik. Minst ett av verken skall

ha en stor ssmmanhéngande form.
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4.2 Den nya studieplanen vid Tammerfors yrkeshogskola

TAMK 2014 versus 2008

Med ’nya” studieplanen menas hir den fran 2014 som endast varar 4 ar och omfattar
240 studiepodng. Den nya studieplanen &r anpassad enligt en ny lag 1 Finland, som
foreskriver att en kandidatexamen vid en yrkeshogskola skall vara 4 ar lang. I den nya
studieplanen dr den minsta enheten 3 studiepodng, darfor har man blivit tvungen att sla

samman manga kurser.

Exempel
Orientaatio opiskeluun ja sisdiseen yrittdjyyteen 2 -> Orientaatio opiskeluun ja vuoro-

vaikutustaidot 3p

Tiedonhankintataidot 1p + Kirjoitusviestintd -> Tiedonhankintataidot sekd kirjallinen

viestintd 3p

Ura ja rekrytointi 1p -> Taiteilija yrittdjyys, tydyhteisosaaminen sekd urasuunnittelu 3p

Informaatiotekniikka 3p + nuotinkirjoitus 2p -> Informaatioteknologia ja nuotinkirjoitus

tietokoneella 4p

4.3 Studieplanen for kandidatexamen vid Sibelius-Akademin

Studieplanen for kandidatexamen vid Sibelius Akademin &r den kortaste av alla de fem
studieplaner jag har undersokt. Den omfattar endast 180 podng pd 3 ar. Realiteten dr
dock att majoriteten av eleverna gor sin kandidatexamen pd 4 ar eller flera. Men
eftersom alla elever som antagits for kandidatstudier automatiskt far fortsdtta med

magisterstudier dr gransen mycket mer diffus mellan dessa tvé examina.

Examen omfattar 149 obligatoriska podng inom musik, varav 35 dr komposition. Dartill
skall den studerande avlidgga minst 10 podng valbara studier inom musik, samt 10

podng inom sprak och dylika &mnen och en kandidatavhandling vérd 10 studiepoédng.
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Inom komposition far varje student hégst 28 timmar undervisning om &ret och 10
timmar gruppundervisning. For att utexamineras som kandidat méste eleven ldmna in 3-
6 verk, som representerar minst tre av foljande kategorier: soloverk, kammarmusikverk
(for hogst 5 musiker), vokalmusik, kormusik, elektronisk musik. (Vid utexaminering i

magisterprogrammet ndmns dven orkestermusik som en av kategorierna.)

4.4 Den gamla studieplanen vid Konservatoriet i Valencia

Med den gamla studieplanen avses hiar den som varat fram till och med den arsklass
som borjade sina studier 2008. Om de spanska studieplanerna har det varit svérast att
hitta information, badde pa internet och pa papper. De kurser som anges pa internet &r
namligen inte alla de som krivs for utexaminering. Enligt konservatoriets webbplats
kraver man 240 studiepodng pa 5 &r, men dirutdéver maste den studerande dven skriva
ett examensarbete (kandidatavhandling) och avlagga sprakstudier vid andra institut for

att avldgga sin examen.

Vid konservatoriet finns tva larare inom komposition som bada vidhéller mycket noga
sin egen plan pa vad som skall ldmnas in varje ar for att man skall klara av arskursen.
Det vill sdga, 1 motsats till de finldndska skolorna, ddr man skall ldmna in sina verk
endast d& man avlagger examen, sitter Konservatoriet i Valencia eleverna varje ar “’pa
prov”. I Tammerfors skall man ldmna in sina verk efter tva ar for C-examen och efter
sista aret for B-examen, i1 Sibelius-Akademin efter sista aret i kandidatprogrammet for

”Komposition 1"’ -examen.

4.5 Den nya studieplanen vid Konservatoriet i Valencia

Med nya studieplanen avses hidr den som tritt i kraft frdn och med ar 2009, da
konservatoriet forkortade och anpassade sin kandidatexamen till Bolognamodellen.
Examen omfattar enligt nitsidorna 186 podng pa 4 ar, men dértill skall studerande dven
skriva ett examensarbete (kandidatavhandling) och avldgga sprakstudier vid andra

institut for att avldgga sin examen.
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Den nya studieplanen har littat pa kraven vad studenterna skall hinna komponera under
studiernas gang. Jag hittade tyvérr ingen lista pa vad som krdvs inom komposition enligt
gamla studieplanen, men héar &r listan pa vad som skall vara komponerat for att man
skall bli utexaminerad tonsittare enligt den nya studieplanen. Jag vill papeka att
studenterna dven har d&mnen som kontrapunkt, harmoni (stildvning) och nutidsmusik
(innehaller stildvningar). Denna lista dr alltsd endast vad som behdvs for att man skall

klara av huvuddmnet komposition.

Tekniska 6vningar 1 melodi, rytmik, harmoni, textur, form och klangfirg. Varje ar ett
stort antal dvningar. Arskurs 2 innehdller dvningar med post-tonala aspekter, arskurs 3
med aspekter av 1900-tals musik och arskurs 4 aspekter pad bade 1900- och 2000-tals

musik.

Akademiska arbeten (och stilovningar)

En sats ur en barocksvit for antingen cello eller violin

Komponera en sdng, med betoning pa uttrycksfullhet

Forsta satsen ur en wienerklassisk sonat

Verk for kor (a capella)

Tema med variationer for orkester 1 nagon viss stilepok

Ett fragment av scenmusik, helt f6r opera.

Ett symfoniskt verk for orkester eller blasorkester, som dven kan innehalla
kor, séng eller solister. Verket skall pavisa att du har lart dig att komponera komplexa

verk under utbildningen.

Egna kompositioner
4 kompositioner med experimentell karaktir
3 kompositioner for valbar kammarmusikgrupp samt ett verk antingen for

blandad kor eller kammarmusikgrupp.
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4.6 Jamforelse av studieplanerna

Inom alla konstomraden rader rena vilda véstern nir det giller innehéllet pé olika kurser
och studieplaner. Det finns inga reglerade foreskrifter for vad en tonsittare maste kunna
da hen utexamineras, och det dr véldigt besvirligt for elever att hitta kursinnehéllet pa

forhand eller att kunna jimfora olika skolor.

4.6.1 Studiernas lingd

Den forsta stora skillnaden har vi redan 1 studieplanernas olika ldngder. Tammerfors
yrkeshdgskolas gamla studieplan ér 4,5 &r och omfattar 270 studiepodng. Tammerfors
yrkeshdgskolas nya studieplan frdn och med 2014 ar 4 &r och omfattar 240 studiepodng.
Sibelius-Akademins studieplan for kandidatskedet ar 3 ar och omfattar 180 studiepoédng.
Den gamla studieplanen vid konservatoriet i Valencia dr 5 ar och omfattar 240
studiepodng. Den nya studieplanen vid konservatoriet i Valencia dr 4 ar och omfattar

186 studiepodng.

I Tammerfors yrkeshogskola dr man, s som 1 alla yrkeshogskolor, mycket noga med att
man inte overskrider studierdtten, och att man inte far 1dgga till enskild undervisning
utover 4,5 ar. I Sibelius-Akademin har det varit s gott som vardag att studietiden
Overskrids sé att avlaggandet av en kandidatexamen i1 medeltal tar fyra ar. Detta haller
dock pé att stramas &t under dessa svara ekonomiska tider. I Konservatoriet i Valencia
ar det pa studentens eget ansvar att han utexamineras, och det hdnder att elever méste ta
om ett ar ifall ldraren inte godkénner deras verk, det vill siga man kan latt forldnga sina

studier (sa ldnge man fortsitter att betala studieavgifterna).

4.6.2 Kompositionsstudier

Studiepodngen 1 komposition varierar mycket mellan de olika hogskolorna. I gamla
studieplanen vid Tammerfors yrkeshdgskola far man sammanlagt 70 studiepodng under
4 ars tid inom komposition, varje studerande far 45 minuter enskild undervisning per
vecka och sammanlagt 32 lektioner om é&ret. Enligt den nya studieplanen vid

Tammerfors yrkeshogskola far man sammanlagt 47 studiepodng under 4,5 ars tid inom
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komposition, varje studerande far 45 minuter enskild undervisning per vecka och
sammanlagt 32 lektioner om aret, samma antal lektioner men 12 studiepodng féarre dn

enligt den gamla studieplanen.

Vid Sibelius-Akademin fir man sammanlagt 35 podng under 3 ars tid, med 60 minuter i
veckan. Vid Sibelius-Akademin brukar man fa enskild undervisning dven under fjarde
och femte aret och direfter maste man avldgga sin kandidatexamen for att fa mer
enskild undervisning pa magister niva. Det vill siga sammanlagt dr det mojligt att fa
ungefdr 2 ar mera kompositionstimmar vid Sibelius Akademin, men podngméngden

forblir hélften av den vid Tammerfors yrkeshogskola.

I Tammerfors yrkeshogskolas studieplan finns dven varje vecka en 90 minuters
foreldsning om modern musik, som ingir som en del av kompositionsstudiepodngen.
Vid Sibelius-Akademin finns det en liknande foreldsningsserie, som heter ”Aikamme
musiikkia” (Nutidens musik), och de studerande far sammanlagt 4 studiepodng fran att

ha gétt 2 (eller 3) ar pé foreldsningarna.

Vid konservatoriet i Valencia far man for komposition minst studiepodng per ar jamfort
med de finldndska hogskolorna, trots att kravet pa antalet obligatoriska kompositioner

per ar dr Overldgset storst av alla studieplanerna.

4.6.3 Solfege

Vid Sibelius-Akademin finns det officiellt bara tva kurser i solfege for sammanlagt 9
podang. Vid Tammerfors yrkeshogskola finns det totalt 4 kurser véirda 12 studiepodng
sammanlagt, av vilka den sista kursen (Solfege 4 eller "Fordjupade kunskaper i
solfege”) officiellt &r pa samma niva som Sibelius-Akademins solfege A som tillhor
magisterstudierna, men som snarare motsvarar Sibelius-Akademins andra kurs i
kandidatskedet, det vill sdga solfege B. Generellt forvintas mindre kunskaper 1 solfege
av studerande pa alla linjer inom musikutbildningen i Tammerfors yrkeshogskola
(endast 3 kurser for de som inte studerar komposition eller musikteori, vilket ungefar
motsvarar Sibelius-Akademins forsta kurs, solfege C) dn vid Sibelius-Akademin (dér

alla studerande maste avldgga solfege B).
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Varken den gamla eller den nya studieplanen vid konservatoriet i Valencia innehaller
nagra kurser 1 solfege. Dé jag fragade forundrat om detta fick jag svaret att alla elever
froviantas ha avlagt grundexamen inom musik (ndgot som hos oss motsvarar “andra
stadiets utbildning”) och har ddrmed klarat av all nddvéndig solfege. Jag maste tilligga

att eleverna sjilvfallet inte hade gjort nagon atonal solfege i sin grundutbildning.

4.6.4 Satsliara

Generellt fokuserar Sibelius-Akademins studieplan 1 komposition mycket mera pa
satsldra (40 studiepodng satsldra) &n Tammerfors yrkeshdgskolas gamla studieplan (16
studiepodng satsldra) . I Tammerfors yrkeshogskolas nya studieplan har man Okat
antalet kurser inom satsldra med en kurs, det vill siga med ett ars undervisning och
sammanlagt har helheten inom satsldra Okat frdn 16 studiepodng pa tre ar till 24
studiepodng pa 4 ar. Dartill innehaller studieplanerna vid Tammerfors yrkeshogskola en
kurs som skall hjdlpa renskrivning av verk. Kursen heter ”Notskrivning med datorer”
och den &r vird 2 studiepodng enligt den gamla studieplanen, och i den nya studieplanen
ar samma kurs sammanslagen med informationsteknologi och ar vérd 4 studiepoédng. |
Sibelius-Akademins studieplan dr det sammanlagt 40 studiepodng inom satsldra i
kandidatskedet (och ddrutdver ytterliga 28 podng i magisterskedet). Sibelius-Akademin
lagger stort virde pa sin undervisning i satsldra och krédver av manga studerande som
soker till magisterprogrammet att de som villkor for att bli antagna dven maste avlidgga
Sibelius-Akademins kandidatkurser i satsldra (utan att dessa podng inkluderas i deras

magisterexamen).

Nar det géller de gamla och de nya studieplanerna for konservatoriet i Valencia ar det
igen svart att finna nagon enhetlig linje ndr det giller utbudet av kurser 1 satsléra.
Officiellt avlidgger de studerande enligt gamla studieplanen 30 studiepodng satslédra
inom 3 ar, och 28 studiepodng inom 3 &r enligt den nya studieplanen. Men dven kurser
sé som till exempel “modern musik™ och dven sjidlva kompositionsundervisningen hos

vissa ldrare innehéller uppgifter om satsldra och stilovning.
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4.6.5 Orkestrering

I Sibelius-Akademins studieplan har endast ett &r reserverats for orkestrering, vilket ger
sammanlagt 6 studiepodng, medan Tammerfors yrkeshogskolas studieplaner har
reserverat tva ar for orkestrering, vilka ger 10 studiepodng enligt den gamla

studieplanen och 9 studiepodng enligt den nya studieplanen.

Allra mest orkestrering har bada studieplanerna vid konservatoriet i Valencia, ddr man
enligt gamla studieplanen studerade 5 ar orkestrering virda 22,5 studiepodng och enligt
nya studieplanen 4 ir virda sammanlagt 24 studiepodng, det vill sdga 160% mera &n
Tammerfors yrkeshogskolas nya studieplan och 300% mera dn Sibelius Akademins

studieplan.

4.6.6 Musikanalys

Inom musikanalys har Tammerfors yrkeshdgskolas gamla studieplan fyra obligatoriska
kurser och en valbar kurs (Schenkeranalys) som ordnas endast vartannat eller vart tredje
ar pd basen av efterfrigan. De fyra obligatoriska kurserna &r sammanlagt 15
studiepodng och utdelade pa fyra ar. Den femte &r 3 studiepodng och kan tas efter att
eleven har avlagt analys 3. I den nya studieplanen vid Tammerfors yrkeshdgskola finns
det endast fyra obligatoriska kurser 1 musikanalys, dir &ven Schenkeranalys ingar som
en av kurserna. Kurserna dr utdelade pa fyra &r och sammanlagt viarda 20 studiepodng,

det vill sdga tvd podng mera én i den gamla studieplanen.

I Sibelius-Akademins studieplan finns det ocksd fyra kurser 1 analys, som é&r
sammanlagt 16 studiepodng och vilka avldggs inom tvé ar. Eftersom dessa analyskurser
vid Sibelius-Akademin endast dr menade for tonsittare och musikteoretiker, dr de
mycket mera ingdende och krdvande dn kurserna vid Tammerfors yrkeshdgskola, dér
grundkurserna i analys besoks av alla musikstuderanden. Att dela upp kursen enligt
intresse och niva verkar fungera motiverande pa studenterna, trots att det &r ekonomiskt

dyrare att ordna skilda kurser.
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Vid konservatoriet i Valencia har man minskat méngden analyskurser fran fem kurser
pa fem ar virda 30 studiepoéng till 4 kurser pa fyra ar viarda 24 podng, det vill sdga en

minskning pd 20%.

Min egen erfarenhet fran att ha gatt tredje &ret enligt gamla ldroplanen vid
konservatoriet i1 Valencia &r att méingden studiepodng inte ndrapd motsvarar
arbetsmingden. Under tredje arets analyskurs, som da var vérd 6 studiepodng, skulle
man skriva tva stora prov och dessutom ldmna in bokstavligen 500 sidor analyserade

symfonier (innehdllande bade tonal-analys, tema-analys och formanalys).

4.6.7 Musikhistoria

Nar det géiller musikhistoria vid Tammerfors yrkeshdgskola tycks innehallet pa kurserna
ha skiftats om samtidigt som studiepodngantalet minskade fran gamla studieplanen till
nya studieplanen. Enligt den gamla studieplanen vid Tammerfors yrkeshogskola avlade
man 3 kurser pd tre ar inom musikhistoria, totalt virda 17 studiepodng. I den nya
studieplanen far eleven endast 13 podng for samma antal kurser, och flera poang for den
forsta kursen 1 musikhistoria, d& man fick fler podng for den andra kursen enligt den

gamla studieplanen.

I Sibelius-Akademins studieplan finns det sammanlagt 4 obligatoriska kurser i

musikhistoria med totalvirdet av 9 studiepodng fordelade pa 3 éar.

Nar det giller konservatoriet i Valencia har det skett en radikal fordndring géillande
musikhistoria; 1 den gamla studieplanen fanns det fyra kurser i musikhistoria virda
sammanlagt 18 podng, medan det i den nya studieplanen endast finns tva kurser i
musikhistoria vdrda sammanlagt 8 studiepoing, det vill siga en minskning pad 66%.
Fran att ha haft mest kurser och podng av dessa fem studieplaner som jamfors i denna
studie har konservatoriet i Valencia Overgatt till att ha minst podng och kurser i

musikhistoria 1 sin nya studieplan.
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4.6.8 Huvudinstrument

Bade 1 Sibelius-Akademins studieplan och Tammerfors yrkeshogskolas studieplan finns
det sammanlagt tre ar studier i ens eget huvudinstrument (vid sidan om komposition). I
bada skolorna &r det vanligt att undervisningen forléings med ett ar till sammanlagt fyra
ar enskild undervisning i det egna huvudinstrumentet. Sibelius-Akademins studieplan
ger sammanlagt 20 studiepoing medan gamla studieplanen vid Tammerfors
yrkeshogskola ger 38 studiepodng for dessa studier. Enligt den nya studieplanen vid
Tammerfors yrkeshogskola far eleven officiellt fyra &r undervisning 1 sitt
huvudinstrument, vért 35 studiepodng. Alla dessa tre studieplaner krdaver dessutom en

avklarad examen (C-examen) i huvudinstrumentet.

Vid konservatoriet i Valencia studerade inte elever sitt eget huvudinstrument, eftersom
det antogs att eleven redan hade tillrackligt goda kunskaper i nagot instrument. Alla
elever 1 komposition maste ddremot ta pianolektioner, darfor har jag satt det in i min
tabell som motsvarighet till huvudinstrument. Enligt den gamla studieplanen vid
konservatoriet i Valencia fick man 4 &r undervisning, virda endast 6 podng sammanlagt.
Detta ldga podngantal dr svart att forsta, for enligt avtal & 1 ECTS vérd 27 timmar
arbete, det vill sdga 1,5 studiepodng per ar motsvarar 40 timmar arbete, vilket redan 1 sig
ndstan motsvarar antalet timmar eleven sitter pa lektion (utan att ha dvat). Det dr kanske
orsaken till att man minskat pianolektionernas tid med ett ar frén 4 ar till 3 &r, men Okat
méangden studiepodng till 12 studiepodng i den nya studieplanen vid konservatoriet i

Valencia.

4.6.9 Sidoinstrument och/eller partiturspel

I Sibelius-Akademins studieplan dr det mojligt att f4 bade undervisning under 2 ars tid 1
ett sidoinstrument for sammanlagt 9 studiepodng och dirutéver vélja som

kompletterande studier partiturspel under 3 ars tid for sammanlagt 8 studiepoing.

I Tammerfors yrkeshogskolas bdde nya och gamla studieplan kan man antingen vélja 2
ars undervisning 1 ett sidoinstrument eller lika mycket undervisning i1 partiturspel, bada

viarda 9 studiepodng sammanlagt. Det dr s& gott som omdjligt att for sina 10 frivalda
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studiepodng vilja nagot dmne som krdver enskild undervisning i1 Tammerfors

yrkeshdgskolas studieplan.

Vid konservatoriet i1 Valencia studerar elever inte nagot sidoinstrument eller
partiturspel, utan de har ett &mne som kallas improvisation och fritt ackompanjemang
(pé piano). P4 dessa timmar gar man igenom continuospel och jazzackompanjemang. I
bada studieplanerna fir man tva &r undervisning, enligt den gamla studieplanen é&r
totalvardet 9 studiepodng och enligt den nya studieplanen ar totalvardet 10 studiepodng.

Kravet pé elevernas kunnande varierar i detta &mne kraftigt beroende pa lararen.

4.6.10 Ovriga musikimnen

I Tammerfors yrkeshogskolas gamla studieplan finns det 10 studiepodng for fritt valbara
kurser. Inom komposition brukar de ofta fyllas med t.ex. en kurs i programmering med
Max MSP som édr vird 5 studiepodng. Man kan dven vélja kurser fran andra linjer, som
till exempel grunderna i kordirigering (9 studiepoédng), obligatoriska studier som hdnger
thop med utbyte (2 studiepodng), grundkurs i studioanvéndning (9 studiepodng) osv.
Dartill ar det obligatoriskt att sjunga 1 kor (2 studiepodng) antingen 1 ett projekt, 1
skolans Kujo-kor eller ett ar i kammarkdren Nisin Aéni (3 timmar per vecka), och dven

en kurs 1 instrumentléra ar obligatorisk (3 studiepodng).

I Sibelius-Akademins studieplan maste eleven vélja minst 10 fritt valbara studiepodng.
Jag har redan nimnt tidigare att partiturspel (8 podng) hor till alternativen. Dartill finns
att vélja kurser som orkesterinstrument (6 podng och rekommenderat att tas forst under
tredje aret medan den 1 Tammerfors yrkeshogskola dr obligatorisk, vird 3 podng och tas
under forsta aret). Man kan vilja ett kompositionsseminarium for 3 studiepodng, en
praktik inom text/diktanalys for 2 studiepodng, ett eller flera kompositionsprojekt virda
1-4 studiepodng och en eller flera kompletterande kurser inom musikanalys eller

komposition vérda 1-4 studiepodng.

Vid konservatoriet i Valencia har de obligatoriska @&mnen som inte finns i1 de finlindska
studieplanerna. Dessa dmnen &r en filosofisk kurs om musikestetik vird 6 studiepodng i
den gamla studieplanen och 4 i den nya studieplanen, tva kurser i partiturreduktion

viarda 9 studiepodng 1 den gamla studieplanen och 8 podng i den nya studieplanen och
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dartill tvd kurser i1 akustik och végldra 1 den gamla studieplanen som var vérda 9

studiepodng, som nu minskats till en kurs vdrd 4 poédng.

4.6.11 Musikteknologi

Som ovan ndmnts kan man i Sibelius-Akademins studieplan och dven 1 Tammerfors
yrkeshdgskolas bada studieplaner vélja kurser 1 elektroakustik och elektronik. Dessa

kurser dr dock inte obligatoriska.

Vid konservatoriet 1 Valencia ddremot ar elektroakustik obligatoriskt och en betydande
del av undervisningen. Bdde 1 den nya och i den gamla studieplanen ar kurserna
fordelade pa fyra &r, men i den gamla studieplanen &ar kurserna vérda 24 studiepoing

medan i den nya studieplanen ar kurserna virda 22 studiepoédng.

4.6.12 Sprak

Bade vid Tammerfors yrkeshogskola och vid Sibelius Akademin krdvs det studier 1
engelska och svenska. I Sibelius-Akademin dr det mojligt for svenskspréakiga att ersitta
studierna 1 svenska med en kurs i1 finska, medan detta inte 4r mgjligt 1 Tammerfors
yrkeshdgskola. (I Tammerfors yrkeshogskola har man inte kommit fram till nagot
enhetligt beslut vad som skall goras ifall eleven har svenska som modersmal. Till min
kdnnedom har kommit tre fall, dir varje fall 10sts péd olika sétt.) I Sibelius-Akademins
studieplan dr sprékstudierna virda sammanlagt 8 studiepodng (5 i engelska och 3 i
svenska) medan totalsumman 1 Tammerfors yrkeshogskolas studieplan ér 6 studiepodng

(3 1 svenska och 3 i engelska), bade i gamla och i nya studieplanen.

Enligt den information som finns péa internet om studieplanerna vid konservatoriet 1
Valencia finns det inga kurser i sprak. Jag fick dock under mitt utbyte veta att eleverna
maste sjdlva anmaéla sig och ga pa sprakkurser i tva olika sprak och hdmta intyg med sig

till konservatoriet pa sina avklarade sprakkurser.
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4.6.12 Kandidatavhandling

I Sibelius-Akademins studieplan ingér en kort kandidatavhandling pa cirka 20 skriftliga
sidor 1 slutet av studierna, vdrd sammanlagt 10 studiepodng. I Tammerfors
yrkeshdgskola kan man vélja mellan att gora ett konstnarligt slutarbete och dartill en
skriftlig del (ca 30-40 sidor) eller ett skriftligt arbete pa 40-100 sidor, i bada fallen vérda
sammanlagt 15 studiepodng. I samband med kandidatavhandlingen ingar ett

mognadsprov 1 de bada finlandsk hogskolorna.

Kandidatavhandlingen vid konservatoriet 1 Valencia skall vara kring 120 sidor, bade
enligt nya och gamla studieplanen. Det fanns ingen information tillgdnglig om hur

manga poing kandidatuppsatsen ger vid konservatoriet i Valencia.

4.6.13 Ovriga kurser (icke musik)

I Sibelius-Akademins studieplan finns det endast en kurs som inte gar in under nagon av
de tidigare nimnda rubrikerna, det dr kursen “’Studiernas planering” under forsta éret

som &r vird 2 studiepodng.

I Tammerfors yrkeshdgskolas gamla studieplan finns det ménga kurser som inte gér
under nagon av de ndmnda rubrikerna. Forutom “Orientering till studierna” (dven 2
studiepodng) finns det Informationsteknik (3 studiepodng), Skriftligt uttryck (2
studiepodng), Argumentations och moteskunskaper (1 studiepoéng), Social kompetens
(2 studiepoidng), Informationssoknings fardigheter (1 studiepodng), Forsknings- och

utvecklingskompetens (3 studiepodng), samt Karridr och rekrytering (1 studiepodng).

I den nya studieplanen vid Tammerfors yrkeshogskola har som tidigare ndmnts flera av

kurserna slagits samman till stérre enheter.

4.6.14 Praktik

Eftersom Tammerfors yrkeshogskola lyder under lagarna for yrkeshogskolor méste

bade nya som gamla studieplanen innehélla 30 studiepodng praktik. Inom komposition
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gors dessa studiepodng ofta jamnt vid sidan om studiernas gang. Men eftersom Sibelius-
Akademin &r en hogskola behdver dess studieplan inte innehalla nagon praktik alls.
Aven konservatoriet i Valencia har ingen praktik i komposition, varken i den gamla

eller den nya studieplanen.
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5. FORSKNINGSRESULTAT

De universitet och hogskolor som varit med i undersokningen har vildigt olika
studieplaner och undervisning sinsemellan. Darfor kommer jag att dela upp resultatet av

mina forskningsresultat enligt skolorna.

5.1 Forskningsresultat vid Konservatoriet i Valencia

Vid Konservatoriet 1 Valencia svarade sammanlagt 14 personer pa min enkét 1 oktober
2011. Alla som svarade studerade for tillfallet vid Konservatoriet mellan arskurs tva och

5. Ingen utexaminerad svarade pa enkéten.

5.1.1 Bakgrundsinformation

Storsta delen av dem som besvarat enkdten (10 utav 14) bodde hos sina forédldrar. Tre av
de fyra som inte bodde hos sina fordldrar sade att de hilsade pa hemma varje veckoslut,

den fjdrde personens fordldrar bodde utomlands.

En overvidgande majoritet (10 utav 14) av de som svarat sade att de arbetade vid sidan
om sina studier, i medeltal kring 10 timmar 1 veckan. Nio utav tio arbetade inom musik,

den tionde arbetade heltid inom ett annat yrkesomrade vid sidan om studierna.

Det vanligaste huvudinstrumentet bland dem som svarat pa enkiten var piano (7 utav 14
och en som sidoinstrument). Andra instrument som studerande spelade var slagverk,
eufonium, klarinett, gitarr, oboe och tva spelade trumpet. I medeltal hade de studerande

spelat sitt huvudinstrument i 11 ar.
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5.1.2 Prioritering

I enkdten ombads studerande att sétta prioritetsordning pé sina studieimnen och vid ett

annat tillfdlle ombads de skriva prioritetsordning pa 6vriga faktorer i livet.

Nar det gillde studier ansag storsta delen (12 utav 14) att komposition var det viktigaste
amnet for dem. Pa andra plats kom teoretiska d&mnen, pa tredje plats elektroakustik och
pa fjarde plats studier i huvudinstrumentet. Vid teoretiska dmnen fick svararna sjilv
skriva vilka &mnen de ansdg viktiga och &mnen som ndmndes var: analys (8 utav 14),
harmoni (5 av 14), orkestrering (4 av 14), kontrapunkt (4 av 14), historia 1 nutida musik
(3 av 14), piano (2 av 14), estetik (2 av 14), historia (2 av 14), akustik, improvisation,

reduktion av partitur och dirigering.

Da det gillde prioritering i allménhet i livet kom det mycket kommentarer om att denna
friga dr omdjlig att besvara, och jag vill dven poédngtera att dessa svar dr endast
riktgivande. Jag bad eleverna att skriva nummer 1 vid det som var viktigast for dem, tva
vid det som var ndstviktigast och sa vidare. Jag har rdknat medeltalet pa svaren, och det
minsta medeltalet ar alltsa det som flest anser vara det viktigaste for dem. Ordningen &r
1. Familj (med medeltalet 1,92), 2. Musikstudier (med medeltalet 2,54), 3. Vanner (med
medeltalet 2,69), 4. Hilsa (med medeltalet 2,85), 5. Ovriga studier (med medeltalet 5,2),
6. Sport (med medeltalet 5,6), 7. Hushéllsarbete och stidning (med medeltalet 6,27) och
8. Ovriga hobbyer (med medeltalet 6,3). Som man kan se p& medeltalen ir
placeringarna 2-4 (musikstudier, vdnner och hélsa) vildigt ndra varandra. Att
musikstudierna fick det nidsthogsta medeltalet d4r ndgot missledande da hela 5 av 13 som

besvarat frdgan hade givit den placeringen 4, efter vinner och hilsa.

5.1.3 Distribuering av tid

Konservatoriet i Valencia hade de dystraste siffrorna vad géillde studerandes uppfattning
om sina mgjligheter att klara av sina ldxor i komposition och musik. Endast en utav 14
ansag att hen hade gott om tid for bidde kompositionsldxor som dven lédxor i Ovriga
amnen. 6 utav 14 svarade att de inte hade helt tillrdckligt med tid for ldxorna och 7 utav

14 (50%) svarade att tiden inte rackte till Gverhuvudtaget for varken kompositionsldxor
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eller ovriga laxor. Dessa siffror tyder pa att det foreligger en hog risk for eleverna vid

Konservatoriet 1 Valencia att bli utbranda.

Eleverna skrev att de i medeltal komponerade kring 10 timmar i veckan (mellan 5 och
15 timmar), 6vade sitt huvudinstrument kring 4 timmar 1 veckan (svaren varierade
mellan 0 och 14 timmar), satsldra kring 3 timmar i veckan, orkestreringsldxor kring 3

timmar och anvénde tid pa dvriga laxor kring 6 timmar i veckan.

Pé frdgan om eleverna komponerar om sommaren svarade 8 av 14 ’sd mycket jag bara
hinner”, och 5 av 14 ”en aning”. Pa fragan varfér de komponerar om sommaren svarade
hilften (7 av14) att de tonsdtter for sitt eget behovs skull och 6 av 14 att de tonsitter for

att klara av det gangna studiearets ldxor och komma igenom till ndsta arskurs.

Pé& fragan om de holl lediga dagar (utan skol- eller arbetsuppgifter) svarade ingen vid

Konservatoriet 1 Valencia.

5.1.4 Terminsavgifternas inflytande

Studierna vid Konservatoriet 1 Valencia kostar ungefir 600 euro per ldsar per
studerande, vilket dr en aning billigare dn studier vid de flesta universitetet i Spanien
(dér det kostar kring 1000 euro per ldsér). Jag fragade sdledes om eleverna skulle
studera hérdare om utbildningen kostade mera. Pa denna fraga svarade hilften (7 av 14)
svarade nej” eller “troligtvis inte”. Tre svarade (3 av 14) “kanske”, tre ansag att de

skulle eller troligtvis skulle studera mera. En person svarade inte pa denna fraga.

Pé frdgan om eleverna skulle studera mindre om studierna var gratis svarade en klar

majoritet (12 av 14) “nej” eller troligtvis inte” och tva svarade “kanske”.

Pé fragan vad de skulle vara beredda att betala for sina studier varierade svaren mycket

mellan ”ingenting” (3 av 14), ”det som dr nddvandigt” (2 av 14) till 1500 euro om aret.
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5.1.5 Utbyte

Pé& fragan om eleven ville gé i utbyte svarade 9 av 14 “ja” och 4 av 14 “kanske”. En
person som svarade pa enkédten var pa utbyte vid tillfdllet. Daremot svarade endast 2 av
14 »ja” pa fragan om de tankte aka i1 utbyte. 10 av 14 svarade “kanske” och en svarade
”nej”. Orsaker att dka 1 utbyte var att ldra sig nya sprak, se andra realiteter, for att musik
har mer vidrde utomlands eller att dka efter en viss ldrare. Storsta orsaken varfor

studerande inte tinkte dka 1 utbyte var bristen pa pengar.

Jag bad dven eleverna att uppskatta sina egna sprakkunskaper i enkéten, och eleverna i
Spanien var som véntat simst i sprak. Sa gott som alla (13 av 14) sade sig kunna
flytande spanska och valencianska, men endast tva sade sig kunna flytande engelska,
tva sade sig ha goda/beromliga kunskaper i engelska, 6 av 14 skrev att deras kunskaper
var “bra”, 3 av 14 ansag att deras engelska var "nojaktig” och en person kunde inte alls
engelska. Aven endast 1 av 14 hade goda kunskaper i ndgot annat sprak (tyska) och 3 av
14 hade ”nojaktiga” kunskaper 1 ndgot annat sprak (franska och italienska). Halften (7
av 14) skrev att de hade ndjaktiga kunskaper i franska och fyra i italienska. Ingen

ndamnde att deras déliga sprakkunskaper skulle vara orsak till att inte aka 1 utbyte.

5.1.6 Nojdhet med studierna

Av de tre skolorna med i denna studie var eleverna vid Konservatoriet i Valencia minst
ndjda med sina studier. 6 av 14 var “ganska ndjda” med studieplanen och 6 av 14 valde
“inte sd n6jd”. Pa frdgan “lar du dig vad du vill?” svarade hélften ”’jo, ungefar” och 6 av
14 svarade “inte precis” medan en svarade “inte alls”. Hela 4 av 14 svarade att
studieplanen “inte alls” uppfyllde deras forvéntningar, 7 av 14 svarade “inte helt” och

tva svarade “ungefdr vad jag forvintade”.

De som hade gett hogre vitsord till studieplanen skrev att det hdga vitsordet berodde pa
att de hade en bra ldrare i komposition. Man kommenterade att det borde finnas mera
specifika @mnen att vdlja mellan sd att man kunde vilja nagon viss inriktning. Flera
niamnde dven att det finns for mycket overflodiga amnen som tar bort tiden man skulle
behdva for viktigare (kompositionsrelaterade) dmnen. Aven klagomal om dalig

organisation av studieplanen kom in.
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I medeltal ansig eleverna vid Konservatoriet i Valencia att systemet vid Tammerfors
yrkeshdgskola med 45 minuter individuell undervisning och 90 minuter klasslektion var
”ganska bra” (4 av 14) eller ”véldigt bra” (8 av 14). Den allménna attityden var nagot
negativare mot systemet i Valencia didr man antingen har 45 minuter individuell
undervisning eller 3-4 timmar l&nga grupplektioner. 8 av 14 tyckte detta system var
“ganska bra”, 4 av 14 ansag det vara “ganska daligt” och tva ansidg systemet vara

»daligt”.

5.1.7 Nojdhet med ldrarna

Aven statistiken pa hur ndjda eleverna var med sina lirare i allménhet var det dystraste
av de tre skolorna. En knapp majoritet med 8 av 14 ansag att ldrarkaren dr relativt
kompetent”, medan 4 av 14 ansag lararna ha tillfredsstidllande kompetens™ och 2 av 14

ansag att lararna var inkompetenta.

Eleverna var vildigt n6jda med sina ldrare 1 komposition och 1 sitt huvudinstrument
(vilket troligen snarast betyder “’piano”, eftersom man inte far undervisning i ndgot
annat instrument i studieplanen for komposition). Aven lirare i improvisation,

kontrapunkt och elektroakustik fick berdom av eleverna.

5.1.8 Forbittringsforslag av eleverna

Det som eleverna var mest missndjda med vid Konservatoriet i Valencia var att deras
verk inte uppfordes alls. Endast tre av 14 hade fétt nagot av sina verk uppfort en gang.
Fem av dem som svarat pd enkéten foreslar att det borde finnas en kurs for musikerna
vid Konservatoriet i Valencia som géar ut pa att de spelar musik av skolans tonséttare
och fér studiepodng och handledning for det. En person nimnde att man kunde bilda
“kompromissgrupper”, det vill sdga att tonsdttarna skulle skriva for de elever som fanns
med 1 en viss grupp istéllet for att skriva verk for stora sammanséttningar som é&r
omdjliga att fa uppvisade. Allmint Onskades det av eleverna att ldrarna skulle

kommunicera sinsemellan.
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Pé& frdgan om skolan erbjuder tillrickligt med utrymmen for att komponera eller 6va
svarade en person “helt okej” och resten “inte helt tillrickligt” (7 av 13) eller inte alls
tillrackligt” (5 av 13). Allmént 6nskade eleverna flera dvningsrum med pianon som
skulle vara 1 hyfsat skick. Det nimndes dven att det borde finnas rum med bord, internet
och datorer och nagot stille att kunna gora ldxorna 1 programmering och elektroakustik.
En person foreslog att man borde ha exaktare tidtabeller, sa att klassrum dir det
vanligen sker undervisning dven kan anvindas till 6vning da det inte sker undervisning.

Tva personer klagade pa otrevlig ledning i skolan (i huvudsak vaktmaéstarna).

I enkéten fragade jag eleverna vilka @mnen de skulle vilja ha mera respektive mindre av
1 sin studieplan. Vid konservatoriet i1 Valencia var eleverna véldigt ivriga pa att kryssa

for vad de skulle vela ha mera av, men ganska fa &mnen ville de minska pa.

De d&mnen eleverna ville minska pé var: sidoinstrument (”’lite mindre” svarade 4 av 14),
musikhistoria (”lite mindre” eller “mycket mindre” svarade 7 av 14), akustik (“lite
mindre” eller “mycket mindre” svarade 7 av 14) och kor (’lite mindre” eller "mycket

mindre” svarade 8 av 14).

De @mnen eleverna skulle ha velat ha mera undervisning i var: komposition (“mera ”
eller "mycket mera” svarade 10 av 14), piano ("mera ” svarade 9 av 14), solfege ("mera
” eller ”mycket mera” svarade 11 av 14), instrumentldra ("mera ” eller “mycket mera”

2

svarade 11 av 14), harmoni ("mera ” svarade 10 av 14), orkestrering (“mera ” eller
”mycket mera” svarade 8 av 14), analys ("mera ” svarade 8 av 14), praktik ("mycket
mera” svarade 7 av 14) nutids musikhistoria ("mera > svarade 6 av 14) och sprék (“mera
” eller "mycket mera” svarade 8 av 14). Ett stort antal (8 av 14) hade dven intresse av att

man skulle kunna avlidgga studier i pedagogik for att f4 ut en ldrarexamen.

Dartill hade eleverna kommenterat att det skulle vara bra att ha en kurs eller ett &mne
thop med instrumentalister, sd att tonséttaren skulle jobba en ldangre tid ihop med négon
eller nagra vissa instrumentalister, sa att bade tonsittaren skulle lira sig om instrumentet
och instrumentalisten om ny musik. For 6vrig ndmndes igen att det skulle vara bra om
man hade mojlighet att specialisera sig pa ndgot specifikt omrade och skulle kunna vilja
kurser direfter. Aven hir klagade eleverna pa den daliga koordinationen av studieplanen

och lararna sinsemellan och onskade att det skulle finnas en tydlig generell studieplan.
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5.1.9 Elevernas egna framtidsutsikter

Jag var sjélv positivt overraskad over hur positiva framtidsutsikter studenterna sjélva
hade vid Konservatoriet i Valencia (med tanke pa Spaniens ekonomiska situation for
tillfallet). Néastan alla (13 av 14) svarade att de hoppades jobba inom musik i framtiden,
och en hoppades kunna kombinera sitt andra yrke med musik sd att han skulle kunna
vara en tonsittande ldkare. 9 av 14 svarade att de trodde att de kommer att jobba som
larare inom musik (musikinstitut och konservatorier). P4 fragan vad deras dromyrke
skulle vara svarade 2 av 14 “’tonséttare”, 2 av 14 “tonséttare och lirare inom musik”, 3
av 14 ”larare inom musik™, 3 av 14 “tonsittare och dirigent”. Av de 6vriga 4 av 14 ville
en bli tonséttare for filmmusik, en ville bli ackompanjator, en ville ha ett rikt liv med

bade musik och familj och en person sade att hen inte hade ett dromyrke.
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5.2 Forskningsresultat vid Sibelius-Akademin

Vid Sibelius-Akademin svarade sammanlagt 13 personer pa min enkét varen 2014. Av
dem som svarade var 10 nirvarande studerande, en franvarande studerande och tva hade

utexaminerats.

5.2.1 Bakgrundsinformation

I motsats till Konservatoriet i Valencia bodde ingen av de 13 som svarat langre hos sina
fordldrar. Dessutom hélsade endast 3 av 13 pad hos sina forédldrar lika ofta som de
spanska studenterna, det vill sdga varje vecka. Forédldrarna till 3 av de som svarat pa
enkiten bor utomlands. Aven bland de elever vars foréldrar bor i Finland var det vanligt

att hilsa pa varannan eller var tredje manad (3 av 13).

Majoriteten (10 utav 13) av de som svarat sade att de arbetade vid sidan om sina studier,
i medeltal kring 8 timmar i veckan. Atta utav tio arbetade inom musik, en arbetade bade
som deltidsarbetare med icke-musikrelaterat arbete samt med musik dé tillfdllet gav sig

och en arbetade regelbundet 12 timmar i veckan med icke-musikrelaterat arbete.

Aven vid Sibelius-Akademin var det vanligaste huvudinstrumentet bland de som svarat
pa enkiten piano (7 utav 13). Andra instrument som studerande spelade var perkussion,
elbas, kantele, gitarr, oboe och fagott. I medeltal hade de studerande spelat sitt

huvudinstrument 1 13 ar.

5.2.2 Prioritering

I enkdten ombads de studerande att sitta prioritetsordning pa sina studiedmnen och vid

ett annat tillfdlle ombads de skriva prioritetsordning pa dvriga faktorer i livet.

Nar det gillde studier ansdg alla 13 att komposition var det viktigaste &mnet for dem. Pa
andra plats kom teoretiska amnen, pa tredje plats elektroakustik titt efterfoljt av studier

1 huvudinstrumentet som igen kom pa en fjirde plats. Vid teoretiska d&mnen fick
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svararna sjilv skriva vilka dmnen de ansidg viktiga och d&mnen som ndmndes var:

orkestrering (4 av 13), satsldra (3 av 13), analys (1 av 13) och harmoni (1 av 13).

Dé det gillde prioritering i allménhet i livet kom det igen mycket kommentarer att
denna fraga dr omdgjlig att besvara, och jag vill &n en ging podngtera att svaren ur min
studie endast dr riktgivande. Jag har rdknat medeltalet pd svaren, och det minsta
medeltalet dr alltsd det som flest anser vara det viktigaste for dem. Ordningen &r 1.
Musikstudier (med medeltalet 1,83), 2. Vanner (med medeltalet 2,81), 3. Familj (med
medeltalet 3), 4. Hilsa (med medeltalet 3,3), 5. Ovriga hobbyer (med medeltalet 4,83),
6. Sport (med medeltalet 5,09), 7. Ovriga studier (med medeltalet 5,14) och 8.
Hushallsarbete och stadning (med medeltalet 7). Placeringarna dr alltsd annorlunda &n
medeltalet av kompositionseleverna vid Konservatoriet i Valencia. Som man kan se pa
medeltalen dr igen placeringarna 2-4 (familj, vinner och hélsa) véldigt ndra varandra,
men musikstudier var klart viktigast for majoriteten (7 av 12) som svarat pa denna

fraga.

5.2.3 Distribuering av tid

Sibelius-Akademin hade rentav de positivaste siffrorna vad gillde elevernas upplevelse
om sina mdjligheter att hinna klara av sina ldxor. Endast en utav 14 ansag att hen hade
“inte alls tillrdckligt med tid” for sina kompositionslixor. Men &dven vid Sibelius-
Akademin svarade 7 utav 13 att de inte hade helt tillrdckligt med tid for laxorna. En
knapp minoritet svarade att de hade relativt gott om tid” (4 av 13) eller tillrackligt
med tid” (2 av13) for alla laxor och ungefar samma siffror géllde elevernas &sikter om
sin tid for kompositionsldxorna. Det &r positivt att eleverna med den officiellt kortaste
studieplanen anser sig ha mest tid for sina ldxor (av de tre skolorna som undersoks i

denna studie).

Eleverna skrev att de i medeltal komponerade kring 11 timmar i veckan (mellan 7 och
30 timmar), 6vade sitt huvudinstrument kring 4 timmar i veckan (svaren varierade
mellan 0 och 14 timmar), satsldra kring 7 timmar i veckan, orkestreringsldxor kring 3

timmar och anvénde kring 6 timmar i veckan for 6vriga laxor.
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Pé frdgan om eleverna komponerar om sommaren svarade 5 av 13 s mycket jag bara
hinner”, 6 av 13 “mattligt”, en svarade “lite” och en ”inte alls”. Svaren blev véldigt
jamt fordelade pa frdgan “mdste du komponera pd sommaren”. Pa frdgan varfor de
komponerar om sommaren svarade 5 av 13 att de tonsétter for sitt eget behovs skull, 5
av 13 for att de har olika deadlines dven pd sommaren och 3 av 13 sade att de arbetade
heltid med komposition &ven om sommaren. Ingen av de som svarat pd enkiten ndmnde

att de skulle beh6va komponera for utbildningens/skolans skull.

Endast 6 av 13 svarade pa frdgan om de holl lediga dagar (utan skol- eller
arbetsuppgifter). De fa svar jag fick varierade mycket sinsemellan: en svarade att hen de
forsta fem &ren av studier inte hade hallit nagra lediga dagar men de sista fem &ren hade
hallit veckosluten lediga, en svarade att hen maximalt en dag i manaden holl ledigt, en
svarade om mojligt en dag 1 veckan, en svarade minst tva dagar i veckan, en holl endast
flera dagar ledigt pa en gang da hen var pa resor, och en sade att hen holl inga lediga

dagar men ansdg sig ha tillrdckligt med ledigt i alla fall (till exempel halva dagen).

5.2.4 Terminsavgifternas inflytande

For nagra av eleverna vid de finska hogskolorna var fragan om terminsavgift absurd,
eftersom studier sa gott som alltid har varit gratis 1 Finland. Jag frigade saledes om
eleverna skulle studera hardare om utbildningen kostade pa vilket majoriteten (9 av 13)
svarade ”nej” eller “troligtvis inte”. Tva svarade (2 av 13) “kanske”, och tva ansag att

de skulle studera mera.

Pé fragan om eleverna skulle studera komposition 6verhuvudtaget om studierna kostade

1000 euro 1 aret svarade majoriteten (9 av 13) “troligtvis” eller ’jo”, 3 av 13 svarade

“kanske” och en svarade “troligtvis inte”.

Pé fragan vad de skulle vara beredda att betala for sina studier varierade svaren mycket
mellan “ingenting”, “maximalt 1000 euro i dret” (4 av 13) upp till 6000 euro om é&ret.
Eleven som skrev 6000 podngterade att hen endast skulle vara beredd att betala denna

summa for studier utomlands da hen anser att studier skall vara gratis 1 Finland.



59

5.2.5 Utbyte

99: 4,20

Pé frdgan om eleven ville ga i1 utbyte svarade 7 av 13 ”ja” och 2 av 13 “’kanske”. Fyra
personer som svarade pd enkdten hade varit pa utbyte. Igen svarade endast 3 av 13 ja”
pa frdgan om de tdnkte &ka i utbyte. 3 av 13 svarade “kanske” och 3 av 13 svarade
”nej”. En orsak for att dka 1 utbyte som ndmndes var att musik dr bunden till kultur och
darfor hjédlper utbyten att fordjupa perspektiv. Storsta orsaken varfor eleverna inte

tdnkte aka 1 utbyte var pa grund av brist pa tid eller att de missat sin chans redan.

Eleverna vid Sibelius-Akademin hade enligt egen uppskattning de baista
sprakkunskaperna av alla de tre skolorna i denna studie. Hela 12 av 13 skrev att de
talade flytande engelska och en person skrev att deras engelska var “beromlig”. Endast
9 av 13 skrev att de talade flytande finska men hela 8 av 13 skrev att de talade nagot
annat sprak flytande (bland annat svenska, ruménska, tyska och franska). 5 av 13 hade
berdmliga kunskaper i nagot sprak (tyska, svenska och spanska) och 11 av 13 hade goda
kunskaper 1 ett sprak (tyska, svenska, franska och holldndska). Dartill hade dven 12 av
13 nojaktiga kunskaper 1 ett sprak (bland annat franska, tyska och spanska). Det att 4 av
13 hade varit i utbyte, 3 av 13 inte &r finldndare och 1 av 13 hade bott storsta delen att
sitt liv utomlands bidrar sjdlvfallet till att eleverna vid Sibelius-Akademin har de bésta

sprakkunskaperna.

5.2.6 Nojdhet med studierna

Eleverna vid Sibelius Akademin var rétt n6jda med sina studier. 10 av 13 var ”ganska
ndjd” med studieplanen och 3 av 13 valde till och med vildigt n6jd”. Pa fragan “lar du
dig vad du vill?” svarade néstan hélften (6 av 13) ”jo, ungefér”, 4 av 13 svarade precis
vad jag vill” och 3 av 13 svarade “inte precis”. Hela 4 av 13 svarade att studieplanen
“helt och héllet” uppfyllde deras forvédntningar, 8 av 13 svarade “ungefiar vad jag

forvintade” och en svarade “inte helt”.

I medeltal ansdg eleverna vid Sibelius-Akademin att systemet vid Tammerfors
yrkeshdgskola med 45 minuter individuell undervisning och 90 minuter klasslektion var
”ganska bra” (8 av 13) eller "vildigt bra” (4 av 13). Det ndmndes att 45 minuter dr en

ganska kort tid for individuell undervisning, men att det &r bra att det finns
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grupplektioner. Den allménna attityden var en aning negativare mot systemet i Valencia
dir man antingen har 45 minuter privat lektion eller 3-4 timmar langa grupplektioner. 7
av 13 tyckte detta system var ”ganska bra”, 4 av 14 ansig det vara “ganska daligt” en

ansag systemet vara ~’daligt” och en ansag det vara “vildigt bra”.

5.2.7 Nojdhet med ldrarna

Eleverna vid Sibelius-Akademin dr vildigt ndjda med sina ldrare i allmdnhet. En knapp
majoritet med 7 av 13 ansdg att lararkaren ar ’relativt kompetent”, medan 6 av 13 ansag

lararna vara “ypperliga”.

Eleverna var vildigt ndjda med s& gott som alla sina larare, och betygsatte dem néistan

alla med minst “bra” kunskaper, men majoriteten med vitsorden “berdmlig” eller

“ypperlig”.

5.2.8 Forbittringsforslag av studenterna

Eftersom eleverna vid Sibelius-Akademin i allménhet var ritt n6jda med studieplanen
och sina studier kom det inte sé radikala forslag pa vad som borde forbittras. Eftersom
det varierar vid hur manga tillfidllen man fér sina verk uppférda vid Sibelius-Akademin
hade en person skrivit att det vore bra om projekten delades ut pa nagot rittvist och klart
vis sd att alla skulle fa ungefér lika manga upptriddanden. Flera elever nimnde dven att
det vore bra med mindre konserter dar musikstuderande skulle uppfora elevernas verk,
sé att det dven skulle finnas mindre och informellare tillfillen for verk att uppforas
under drets gang. En person ndmnde att man borde utdka de praktiska projekten och en

person ansdg att upptradanden inte borde vara sa bundna till skolan.

Pé fragan om skolan erbjuder tillrdckligt med utrymmen for att komponera eller 6va var
svaren vildigt jadmt distribuerade. Endast en person ansig att det ”inte alls” fanns
tillrackligt med 6vningsutrymmen, 5 av 13 ansdg “inte helt tillrickligt”, 5 av 13 ansag
att laget ar “helt okej;” och 2 av 13 ansag att det fanns gott om utrymmen. Eleverna
ansadg att Ovningsutrymmen &r bra, men att det helt enkelt borde finnas mera

ovningsutrymmen (5 av 13). Tre personer nimnde dven att det borde finnas mera
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utrymmen specifikt for komposition. Det onskades ljudisolerade utrymmen utrustade
med datorer. Det ndmndes att det &r viktigt att fa kunna anvdnda dessa utrymmen dven

om natterna.

I enkéten fragade jag eleverna vilka @mnen de skulle vilja ha mera respektive mindre av
1 sin studieplan. I allmédnhet var eleverna vid Sibelius-Akademin ritt ndjda” (7 av 13)
eller "vildigt ndjda” (2 av 13) med utbudet av kurser. Aven vid Sibelius-Akademin ville
eleverna fa flera &mnen men 1 allménhet endast minska pa ett &mne: satsldra (8 av 13

ville ha mindre” eller "mycket mindre”).

2

De dmnen eleverna skulle vilja ha mera undervisning i var: komposition (’mera
svarade 5 av 13), improvisation ("mera ” svarade 5 av 13),, instrumentldra ("mera ”
eller ”lite mera” svarade 5 av 13), akustik (mera > svarade 7 av 13), orkestrering (lite
mera ” svarade 4 av 13), praktik ("mycket mera” eller "mera” svarade 5 av 13) och
musikhistoria av nutida musik (“’lite mera ” svarade 5 av 13). Ett litet antal (3 av 13)
hade dven intresse av att man skulle kunna avldgga studier i pedagogik for att fa en

lararexamen.

For ovrigt hade eleverna kommenterat att de onskade att ha fler kurser 1 filmmusik,
kurser 1 annat dn konstmusik som till exempel etnologi eller filosofi. Det 6nskades dven
att kompositionsstudierna skulle vara mera uppdaterade och innehalla sddant som till
exempel kognitionsvetenskap, blandkonst och mer internationalitet och en person hade
skrivit att det borde finnas &tminstone ett seminarium om producentskap och

foretagsambhet.

5.2.9 Elevernas egna framtidsutsikter

Vid Sibelius-Akademin svarade alla 13 personer att de hoppades arbeta inom musik 1
framtiden. P4 fragan vad de sjdlva tror att de kommer att arbeta med svarade en knapp
majoritet (7 av13) att de ser sig sjdlva som tonsittare samt larare i framtiden, hela 4 av
13 sag sig sjidlva som konsertproducenter, tva som musikkritiker och de 6vriga allmént
inom musikbranschen. Jag var lite forvanad Gver att pd frdgan om dromyrke svarade

endast 6 av 13 tonsdttare, tvd svarade “tonsdttare och upptrddande musiker”, en
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“tonsittare och ldrare”, en dnskade att arbeta som arrangor och musiker, en hoppades pa
att kunna arbeta med nagot kreativt och vilavlonat och en person skrev att hens

dromyrke skulle vara att vara matkritiker.
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5.3 Forskningsresultat vid Tamemrfors ykeshogskola

Vid Tammerfors yrkeshogskola svarade sammanlagt 9 personer pa min enkdt. Av de
som svarade studerade endast fyra for tillfallet vid Tammerfors yrkeshogskola, tva var

for tillfallet franvarande fran sina studier och tre hade utexaminerats.

5.3.1 Bakgrundsinformation

Storsta delen av de som besvarat enkdten (8 av 9) bodde inte ldngre hos sina foréldrar.
P& frdgan hur ofta man hélsade pa hos sina fordldrar svarade en person “varannan
vecka”, tva personer “en gang i méanaden”, tvi personer “med en eller tvd manaders

mellanrum” och tre personer nigra ganger om aret”.

Majoriteten (6 av 9) av de som svarat sade att de arbetade vid sidan om sina studier. 5
av 9 skrev att de arbetade inom musik och en person svarade att hen inte arbetade inom

musik men endast pd loven.

Det vanligaste huvudinstrumentet bland de som svarat pa enkéten var dven hér piano (4
utav 9). Andra instrument som studerande spelade var perkussion, violin, cello, gitarr

och sang. I medeltal hade de studerande spelat sitt huvudinstrument 1 14 ar.

5.3.2 Prioritering

I enkdten ombads studerande att sétta prioritetsordning pé sina studieimnen och vid ett

annat tillfdlle ombads de skriva prioritetsordning pa 6vriga faktorer i livet.

Nar det géllde studier ansag alla 9 att komposition var det viktigaste &mnet for dem. Pa
andra plats kom huvudinstrumentet, pd tredje plats teoretiska dmnen, pa fjarde plats
Ovriga amnen och pa femte plats elektroakustik. Vid teoretiska &mnen, s& som vid
”$vriga dmnen”, fick svararna sjilv skriva vilka dmnen de ansig viktiga. Amnen som
ndamndes var orkestrering (2 av 9), satsldra (3 av 9), kontrapunkt (1 av 9), analys (2 av

9) och sidoinstrument (2 av 9).
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Aterigen méttes fragor gillande prioritering i allménhet i livet med protester, och jag
podngterar saledes dn en gang att dessa svar dr endast riktgivande. Jag har rdknat
medeltalet pd svaren, och det minsta medeltalet &r alltséd det som flest anser att vara det
viktigaste for dem. Ordningen dr 1. Musikstudier (med medeltalet 1,55), 2. Familj (med
medeltalet 2,55), 3. Vinner (med medeltalet 3,33), 4. Hilsa (med medeltalet 3,38), 5.
Ovriga hobbyer (med medeltalet 4,63), 6. Sport (med medeltalet 4,87), 7. Ovriga studier
(med medeltalet 5,14) och 8. Hushéllsarbete och stddning (med medeltalet 6,25).
Placeringarna ér alltsa igen annorlunda &n resultaten for de tidigare tva skolorna. Vad
som kanske statistiskt kan verka en aning forvanande dr att familj kom pa andra plats
trots att eleverna ritt sidllan hilsar pa hos sina fordldrar, men detta beror pa att de flesta

antingen redan har familj eller rdknar sina sambon som familj.

5.3.3 Distribuering av tid

Vid Tammerfors yrkeshdgskola var det relativt dystra siffror vad géllde hur studerande
upplevde sina egna mdjligheter att hinna gora sina ldxor. Endast en utav 9 ansag att hen
hade gott om tid for bade kompositionsldxor som dven laxor i ovriga @mnen och tva
ansag att de hade relativt gott om tid”. Men 5 av 9 svarade att de inte hade helt
tillrackligt med tid for ldxorna och 3 utav 9 svarade att tiden inte rickte till

Overhuvudtaget for varken kompositionsldxor eller 6vriga laxor.

Eleverna skrev att de i medeltal komponerade kring 11 timmar i veckan (mellan 5 och
20 timmar), 6vade sitt huvudinstrument kring 6 timmar i veckan (svaren varierade igen
mellan 0 och 14 timmar), satsldra kring 4 timmar i veckan, orkestreringsldxor kring 5

timmar och anvénde tid pa dvriga laxor kring 7 timmar i veckan.

Pé fragan om eleverna komponerar om sommaren svarade 4 av 9 ”’sa mycket jag bara
hinner”, 3 av 9 ”mattligt”, en person svarade lite” och en skrev att hen inte
komponerade alls under sommaren. Pa fragan varfor de komponerar om sommaren
svarade ungefdr hilften (4 av 9) att de tonsétter for sitt eget behovs skull, 3 att de
tonsdtter fOr att klara av det gangna studieérets ldxor, 3 skrev att de hade deadlines och

2 skrev att de hade jobb.

Pé frdgan om de holl lediga dagar fick jag ater manga svar: 2 av 9 skrev “nej”, 2 av 9
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haller 1 dag i veckan ledigt, en person héller 1-2 dagar ledigt i veckan, tva personer
haller 2 dagar ledigt, en person haller 2,5 dagar ledigt och en person skrev att hen séllan

har en ledig dag.

5.3.4 Terminsavgifternas inflytande

Pé fragan om eleverna skulle studera komposition 6verhuvudtaget om studierna kostade

1000 euro 1 aret svarade hela 4 av 9 “kanske”, 2 av 9 troligtvis” , 2 av 9 ”jo” och en

person svarade att hen inte skulle studera komposition i sé fall.F

Jag fragade om eleverna skulle studera hardare om utbildningen kostade, pa vilket en
knapp majoritet (5 av 9) svarade “nej” eller "troligtvis inte”. Hela 4 av 9 ansag att de

“troligtvis” skulle studera mera.

Pé fragan vad de skulle vara beredda att betala for sina studier varierade svaren mycket
mellan “’ingenting” upp till 5000 euro om é&ret och en person svarade ”den efterfragade

summan’.

5.3.5 Utbyte

Pé fragan om eleven ville ga i utbyte svarade endast 2 av 9 ”ja” och 4 av 9 kanske”.
Tva personer som svarade pa enkdten hade varit pa utbyte. Endast en av 9 svarade ja”
pa frdgan om de tdnkte &ka i utbyte. 5 av 13 svarade “kanske” och 3 av 13 svarade
”nej”. En orsak for att aka i utbyte som ndmndes var att internationalitet dr viktigt. En
stor orsak till varfor personer inte tdnkte dka i1 utbyte var pa grund av familj och barn.
Andra orsaker till att inte aka var att det &r fOor stressande, att det byrdkratiska

papperskriget dr for anstrdngande och att man inte hunnit dka innan studierna tog slut.

Vid Tammerfors yrkeshogskola hade eleverna uppskattat sina sprakkunskaper simre dn
vid Sibelius-Akademin. Alla elever talar flytande finska, men endast 3 av 9 ansag sig
tala flytande engelska, medan de Ovriga 6 av 9 ansag sina kunskaper vara beromliga.
Endast en person talade nagot annat sprdk (svenska, tyska och spanska) flytande och

beromliga kunskaper hade eleverna i inget annat sprédk &n engelska. Goda kunskaper
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ansag majoriteten att de hade 1 nigot sprak (i bland annat svenska, tyska, franska och
italienska). Majoriteten ansag sig dven ha ndjaktiga kunskaper i nagot sprak (i bland

annat tyska, spanska, svenska och franska).

5.3.6 Nojdhet med studierna

Vid Tammerfors yrkeshogskola var eleverna i allménhet ndjda med sina studier. En
knapp majoritet med 5 av 9 var “ganska ndjd” med studieplanen och 4 av 9 valde
”vildigt nojd”. Pa fragan “ldr du dig vad du vill?” svarade ater en knapp majoritet (5 av
9) jo, ungefdr”, 4 av 9 svarade “precis vad jag vill”’. Endast en person svarade att
studieplanen helt och héllet” uppfyllde deras forvéntningar, 8 av 13 svarade “ungefdr

vad jag forviantade”.

I medeltal ansag eleverna vid Tammerfors yrkeshogskola att systemet vid deras skola
med 45 minuter individuell undervisning och 90 minuter klasslektion var ”ganska bra”
(6 av 9) eller 7vildigt bra” (3 av 9). En elev ansag att det fanns tillrackligt med privata
timmar och att grupplektionerna hdjer gruppandan. Tva personer ansag att det vore bra
med lite langre lektioner 1 komposition, en av dem foreslog att det vore bra med tva
kortare lektioner 1 veckan, sé att den sammanlagda tiden skulle vara ldngre men férdelad
olika. Attityden var ater en aning negativare mot systemet i Valencia dir man antingen
har 45 minuter individuell undervisning eller 3-4 timmar ldnga grupplektioner. 4 av 9
tyckte detta system var “ganska bra”, 4 av 9 ansdg det vara “ganska déligt” och en
ansag systemet vara ’déligt”. Tva personer anmaérkte att man alltid borde ha individuell

undervisning varje vecka och en person anmarkte att grupplektionerna dr for langa.

5.3.7 Nojdhet med ldrarna

Eleverna vid Tammerfors yrkeshogskola dr ndjda med sina ldrare 1 allménhet. En knapp
majoritet med 5 av 9 ansdg att lararkdren ar “relativt kompetent”, medan 4 av 9 ansag

lararna vara “ypperliga”.



67

Eleverna var vildigt ndjda med s& gott som alla sina larare, och betygsatte dem nédstan

alla med minst “bra” kunskaper, men majoriteten med vitsorden “berdmlig” eller

“ypperlig”.

5.3.8 Forbittringsforslag av eleverna

Eleverna vid Tammerfors yrkeshogskola var ndjda med de tillfdllen som gavs for att fa
sina verk uppforda (2-3 génger om aret). Tva personer ansag att kompositorernas
konserter borde marknadsforas béttre och programbladet kanske vara en aning
ambitiosare. En person onskade mer samarbete mellan de olika &mnens studerande och
olika fakultet. En person foreslog att skolans orkester under symfoniorkesterperioden
borde spela prima vista versioner av verk at tonsittare sd att tonsittare skulle ldra sig
vad det I6nar sig att skriva for orkester. Det foreslogs dven att instrumentldrare skulle
kunna spela upp kammarmusikverk (prima vista) for att tonsdttaren skulle fa en béttre

bild av hur det kan lata.

Pé fragan om skolan erbjuder tillrickligt med utrymmen for att komponera eller 6va var
svaren ater valdigt jamt distribuerade. Endast 3 av 9 ansdg att det finns “inte helt
tillrackligt” med utrymmen, och 6 av 9 ansag att laget ar “helt okej”. Det Onskades
klassrum dar det inte sker nagon undervisning om dagarna, flera rum for slagverk, flera

rum med Mac-datorer i och att man skulle fa arbeta pa konservatoriet aven om nétterna.

I allménhet var eleverna vid Tammerfors yrkeshogskola “ritt ndjda” (7 av 9) med
utbudet av kurser men tva ansdg att kursutbudet borde vara en aning storre ”. Eleverna
vid Tammerfors yrkeshogskola var ater véldigt flitiga pd att kryssa for vilka &mnen de
skulle vilja ha mera av, men de enda dmnen eleverna skulle vilja ha mindre av &r sprak
(’mycket mindre” valde 5 av 9), modersmal ("mycket mindre” valde 6 av 9) och praktik
(”’lite mindre” eller “mindre” valde 5 av 9).

De damnen eleverna skulle vilja ha mera undervisning i var komposition (mera ”
svarade 5 av 9), huvudinstrument (’lite mera” svarade 5 av 9), sidoinstrument (”lite
mera” svarade 6 av 9) , piano (’lite mera” svarade 7 av 9), improvisation ("mera ”’

2

svarade 5 av 9), instrumentldra ("mera > eller “lite mera” svarade 4 av 9), akustik

“mera ” svarade 7 av 9), orkestrering ("mycket mera ” svarade 6 av 9), elektroakustik
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(’mycket mera” eller “mera” svarade 7 av 9) och historia 1 nutids musik (“mera
svarade 6 av 9). Dessutom ville sa gott som alla ha mera teoretiska &mnen; kontrapunkt
“mera” eller “mycket mera” svarade alla 9), satslira ("mera” svarade 6 av 9),
harmonildra ("mera” eller "mycket mera” svarade 8 av 9), analys (”lite mera” svarade 5
av 9) samt solfege (“lite mera” svarade 4 av 9). Endast en person hade intresse av att

man skulle kunna avlidgga studier i pedagogik for att f4 en lararexamen.

For ovrigt hade eleverna kommenterat att de Onskade fler kurser 1 “ledning av

ensemblespel” och en storre kurs inom karridr och foretagsamhet.

5.3.9 Elevernas egna framtidsutsikter

Sa som vid Sibelius-Akademin svarade dven alla 9 vid Tammerfors yrkeshogskola att
de hoppades arbeta inom musik 1 framtiden. Pa fragan vad de sjélva tror att de kommer
att arbeta med kom det alla mgjliga svar: tonséttare och ldrare (2 av 9), tonsittare och
arrangor, producent och dven bonde. P4 fragan om vad deras dromyrke skulle vara
svarade 3 av 9 “kompositor”, en person “mansidigt tonséttare och musiker”, en person
ville bli dirigent och/eller tonsdttare for filmmusik, en person ville bli producent
och/eller spelplanerare, en ville bli en kompositor och bonde, en person svarade inte och

en person sade att hen inte hade ett dromyrke.
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6. DISKUSSION

De olika studieplanerna pa kandidatniva inom komposition dr véldigt olika pa manga
sétt och jag tror att det delvis beror pa att de har olika mélsittningar. Studieplanen vid
Tammerfors yrkeshogskola och vid Konservatoriet i Valencia har som malséttning att
forbereda sina elever direkt for arbetslivet, eller som alternativ till magisterstudier pa
nagon annan skola, medan studieplanen vid Sibelius-Akademin tycks rdkna med att
eleverna forstitter med skolans egna magisterstudier, sd de forbereder eleverna inom
kandidatexamen inte lika tydligt pa arbetslivet. Dessutom dr Tammerfors yrkeshogskola

mest praktiskt inriktad av alla de tre granskade hégskolorna.

I allménhet var det intressant att se att de elever som redan fran bdrjan hade de ldngsta
studierna och flest studiepoédng, det vill sdga eleverna vid Tammerfors yrkeshogskola
och vid Konservatoriet 1 Valencia, ville tilldigga mest @mnen till sin studieplan. Detta
trots att eleverna vid just dessa tvd skolor upplevde att de inte hade tillrdckligt med tid
att klara av alla sina ldxor och en del svarade att de “méiste” komponera om sommaren
for att klara av alla sina ldxor for studierna. Med tanke pa elevernas hélsa visar kanske

dessa svar att manniskan inte alltid vet vad som &r bast for henne sjélv.

Det var intressant att det fanns ett samband mellan elevernas goda sprakkunskaper och
studier 1 utlandet. Vid Konservatoriet 1 Valencia hade eleverna de sdmsta sprakkunska-
perna och endast tva tiankte dka pa utbyte och ingen hade varit i utbyte dn. Vid Sibelius-
Akademin hade eleverna igen de bista sprakkunskaperna och 4 av 13 hade varit pa ut-
byte och tre tinkte aka pé utbyte. Denna utredning svarar dock inte pd fragan om ele-
verna vid Sibelius-Akademin aker pa utbyte for att de har goda sprakkunskaper eller om

de har goda spriakkunskaper for att de varit pd utbyte.

Med tanke pa min utredning géllande tonséttares 16n 1 kapitel 2.6 anser jag att alla stu-
dieplaner har alldeles for lite kurser och information om foretagsamhet, stipendieansok-
ning, marknadsforing och byréakratiska angeldgenheter. Tammerfors yrkeshdgskola har i
detta anseende ett stort forsprang till de anrda hogskolorna 1 sin studieplan, da de har
inkluderat en kurs vid namn “karridr och rekrytering”. Denna kurs dr dock vildigt kort
och kunde vara mycket mer omfattande. Eftersom man som konstnér snarast &r sjalv{o-

retagare anser jag att utbildningen dven borde forbereda sina elever pa det, eller atmin-



70

stone erbjuda valbara kurser 1 detta @mnet. Pa kursen skulle det vara bra att man inte
endast skriver en ”6vning” for en stipendieansokning, utan att man skriver en riktig sti-

pendieansdkning som man dven skickar ivag.

Det ar vildigt intressant att se hur aspekter ur kapitel 3 gillande belastning av arbete
anpassas och inte anpassas 1 de olika hogskolorna. Enligt studien uppfyller Sibelius-
Akademin biést de olika omradden inom arbetsvilbefinnandemodeller (kapitel 3.3) , me-
dan Konservatoriet i Valencia uppfyller dem sdmst. Vid Konservatoriet i Valencia finns
det inget stille for studerande att dta billigt hdlsosam mat mitt pd dagen, detta anser jag
strida starkt mot elevernas fysiologiska grundbehov. I Tammerfors yrkeshogskola dér-
emot har manga pa senaste tiden klagat 6ver hilsoproblem som fororsakas av mogel 1
skolbyggnaden. Detta strider mot elevernas behov av sékerhet. Gillande behov av ge-
menskap uppfyller Tammerfors yrkeshdgskola ddaremot bést kriteriet, kanske tack vare
regelbundna grupplektioner eller pd grund av det lilla antalet elever som mojliggdr en
tiatare gemenskap. Enligt studien uppfylls behovet av uppskattning och sjalvforverkli-
gande (kapitel 3.3.4 och 3.3.5) vildigt bra i de finska hogskolorna, men inte vid Kon-
servatoriet i Valencia. Det faktum att elevernas verk inte spelas 6verhuvudtaget av né-
gon 1 Konservatoriet i Valencia &r det storsta problemet, eftersom det dr bland de vikti-

gaste formerna av uppskattning och sjalvforverkligande for tonséttare.

Enligt studien visar eleverna vid Konservatoriet i Valencia dven storsta risk till utbrand-
het. Personligen ér jag dnda positivt 6verraskad over resultatet for Konservatoriet i Va-
lencia, for varen 2011 dé jag sjilv var utbyteselev dir var stimningen sa pétryckande att
det kéindes som om precis varje elev 1 komposition var utbrénd. Jag var positivt overras-
kat av att eleverna vid Sibelius-Akademins kandidatprogram i denna studie visar minst
tecken pa utbriandhet, trots att det ar frdga om den kortaste studieplanen 1 denna jamfo-

relse.

Enligt studien verkar det som om de finska hogskolorna har forsokt ta i beaktande ele-
vernas vidlméende i studieplanen. Den gamla studieplanen vid Konservatoriet i Valencia
diaremot tycks inte alls ta i beaktande elevernas vdlméende, och inte ldrarna heller for
den delen. Den nya studieplanen vid Konservatoriet i Valencia dr mer rensad och ser

battre ut med tanke pa elevernas vilmaende.
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Slutligen vill jag sammanfatta att de olika skolorna har véldigt olika studieplaner och att
det dr upp till studerande sjdlva att hitta en lamplig skola at sig. Men for att en jamforel-
se mellan skolorna skulle vara enklare att gora borde alla skolor ha mera information
om sin studieplan atkomlig atminstone pé internet eller i pappersversion, och det vore

bra om man dven kunde se kursinnehallet pa de olika &mnena till exempel pa internet.
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BILAGOR

Bilaga 1: Kyselylomake (frageformulér pa finska)

Sibelius Akatemia — Savellys suuntautumisvaihtoehto

Opiskelen:

Vuosikurssi:

Asteikkol= ® 4=©

Miten tyytyvidinen olet opiskeluohjelmaan? (Ympyroi vaihtoehto)
1 2 3 4

Opitko mité haluat oppia?
1 2 3 4

Tayttadko opintosuunnitelma sinun odotuksia?

1 2 3 4

Tampereen ammattikorkeakoulussa oppilailla on viikoittain 45 min yksityistunti sével-
lyksessd ja 90 min luokkatunti/ryhméaine yhdessd muiden saveltdjien kanssa (3-10 hen-
kilod). Mitd mieltd olet tistd kaytdnnosta?

1 2 3 4

Perusteluja:-
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Valencian konservatoriossa oppilailla on joko 45 min sdvellystunti tai 3-4 tunnin luok-
katunti (oman vuosikurssinsa kanssa = 2-5 henkil6d) viikoittain. Mitd mieltd olet tistad
kaytinnostd?

1 2 3 4

Perusteluja:-

Asutko vanhempiesi luona?

Kylla Ei

Jos et asu vanhempiesi luona; kuinka usein kdyt kotona (vanhempiesi luona) kdymassa?

Oletko toissd opiskelujen rinnalla?

En Kylla, noin tuntia viikossa

Liittyykd tyosi musiikkiin?

Kerro omin sanoin:

Missé jarjestyksessd priorisoit oppiaineitasi? (Kirjoita arvonumero jokaisen aineen jal-

keen, jossa 1=tirkein)

Savellys

Padinstrumentti
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Ohjelmointia/elektroakustiikkaa

Teoreettiset aineet (joku tietty aine?

Muu aine? Aine:

Missé jarjestyksesséd priorisoit asioita eldmissisi? (Kirjoita arvonumero jokaisen asian

jélkeen, jossa 1=tdrkein)

Musiikin opiskelu

Muut opiskelut
Urheilu

Muita harrastuksia
Terveys

Ystavit

Perhe

Kotitditd/siivoaminen

Kommentteja:

Onko sinulla riittdvasti aikaa suoriutua léksyistisi?

1 2 3 4

Onko sinulla riittdvésti aikaa suoriutua siavellyslaksyistési?

1 2 3 4

Kuinka monta tuntia keskimaarin kaytét viikoittain sdvellyslédksyjen ja muitten ldksyjen
tekemiseen?

Savellys: tuntia ~ P&& instrumentti: tuntia

Satsioppi: tuntia Soitinnus: tuntia
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Muut aineet: tuntia

Savelldtko yleensd kesdisin?

Miksi sinun tdytyy saveltda?

Jos vastasit kylld, niin kuinka monta tuntia pdivéssé ja kuinka monta péivaa (tai viikko-

ja) sinun “tiytyy” sdveltda?

Tarjoaako koulusi mielestdsi hyvid mahdollisuuksia tiloihin jossa voi harjoitel-

la/saveltaa?

1 2 3 4
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Pitdisiko harjoittelumahdollisuuksia mielestisi parantaa jollain tavalla? Miten?

Tarjoaako koulusi mielestési tarpeeksi opetusta kaikilla osa-alueilla, jota sdvellys am-
matti vaatii?

1 2 3 4

Jos ei; milla osa-alueilla mielestési koulusi pitdisi antaa enemmaén/vahemmén opetusta?
( - - - paljon vihemmén, - - vihemmain, - hieman vihemman, + hieman enemman, ++

enemman, +++ paljon enemman)

Jos ei; milla osa-alueilla mielestési koulusi pitdisi antaa enemmén/vahemmén opetusta?
( - 3 paljon vahemman, - 2 vihemman, -1 hieman vihemman, +1 hieman enemmén, +2

enemman, +3 paljon enemman)

Savellys

Péa instrumentti
Sivu-instrumentti
Piano
Improvisaatio
Vapaa sdestys
Kamarimusiikkia
Teoriaa
Saveltapailua
Musiikinhistoriaa
Nyky-musiikki historiaa
Kontrapunktia
Satsioppi
Harmoniaa
Analyysia
Elektroakustiikkaa
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Orkestraatiota

Akustiikkaa (fysiikkaa)

Instrumenttioppia

Kuoro

Kehonhuolto

Pedagogiikkaa

Kielida

Aidinkieli

Tyoharjoittelua

Pedagogiikkaa & opettajanpétevyys

Muuta? Kommentteja:

Opiskelisitko sdvellystd jos opinnot maksaisivat 1000 euroa vuodessa?

En Luultavasti ei Ehka Luultavasti kylla Kylla

Kuinka paljon olisit valmis maksamaa sivellys opinnoistasi?

Opiskelisitko enemmaén/tekisitkd enemmén t6itd, jos opiskelusi maksaisivat?

En Luultavasti ei Ehka Luul-

tavasti kylld Kylla

Mitéd mielté olet opettajistasi kaiken kaikkiaan?
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Henkilokohtainen mielipide opettajan tuntemuksesta JA miten hyvin opit opettajalta.

(Asteikko 1 = el mitddn, 5=todella paljon)

Tietimys Opettajana
Savellys
Péadinstrumentti
Sivuinstrumentti
Piano
Improvisaatio
Vapaasaestys
Teoria
Saveltapailu
Historia
Nykymusiikki
Kontrapunkti
Harmoniaoppi
Analyysi
Elektroakustiikkaa

Orkestraatio
Akustiikkaa

Instrumenttioppi

Kuoro
Kehonhuolto
Pedagogiikkaa
Kieli

Haluaisitko menné vaihtoon?

Kylla En Ehké

Ajotko menni vaihtoon?
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Kylla En Ehké

Perustele:

Mité kielid puhut? Kuinka hyvin? (1 = ei ollenkaan, 5 = sujuvasti)

Englantia 1 2 3 4 5
Espanjaa 1 2 3 4 5
Saksaa 1 2 3 4 5
Suomea 1 2 3 4 5
Ruotsia 1 2 3 4 5

1 2 3 4 5

1 2 3 4 5

Kuinka montaa kertaa vuodessa koulusi jérjestdd tilaisuuden, jossa kappaleitasi soite-

taan?

Voisiko tdtd parantaa jollain tavalla? Miten?

Mitd mieltd olet arvosanojen antamisesta?
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Mika on sinun paa-instrumentti?

Kuinka monta vuotta olet opiskellut sitd tihdn mennessi?

Mité on vaikeinta ohjelmistoa mité olet soittanut padinstrumentillasi? (Mita kurssisuori-

tusta olet saavuttanut parhaimmillasi tai jos se on nyt, niin mité olet nyt soittamassa?)

Toivotko tekevisi toitd muusikkona/musiikin parissa tulevaisuudessa?

Kylla En Muu-

ta:

Jos vastasit kylld; milld osa-alueella luulet tekevési toitd tulvaisuudessa? Oletko opis-

kellut tai ajotko opiskella jotain muuta musiikkiin liittyvaa alaa kuin sdvellysta?




86

Mika olisi sinun unelmatydsi/unelma-ammatti?
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Bilaga 2. Questionnaire

Sibelius Academy — Composition

I study: Year:

Scale 1=® 4=0©

How pleased are you with you degreeprogram? (Ring in the correct answer)

1 2 3 4

Are you learning what you want to learn?

1 2 3 4

Does the degreeprogram furfill your expectations?

1 2 3 4
At Tampere University of Applied Sciences all pupils have every week a 45 minute

private lesson in composition and a 90 min group lesson/ seminar with all the other

composition students (3-10 people). What do you think about this practise?

Comments:

At the Concervatory of Valencia the pupils either have a 45 min private class in compo-
sition or a 3-4 hour group lesson with the same year (2-5 people) every week. What do

you think about this practise?



Comments:
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Do you live with your parents?

Yes No

If no, how often do you visit your parents?

Are you working alongside your studies?

No Yes, about hours a week

Does your work have to do with music?

Tell in own words:

In what order do you prioritize your subjects? (Write a ranking number beside every

subject, where 1 = most important)

Composition
Main instrument

Programming/electroacoustics
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Theoretical subjects (a certain one?

Other subjects? Subject:

In what order do you prioritize things in your life? (Write a ranking number beside eve-

ry subject, where 1 = most important)

Musical studies

Other studies
Sports

Other hobbies

Health

Friends

Family
Household/Cleaning up

Comments:

Do you have enough time to manage all your homework?

1 2 3 4

Do you have enough time to manage all your homework in composition?

1 2 3 4

How many hours per week do you in average use for doing you homework in compo-
sition and other subjects?

Composition: hours  Main instrument: hours

Counterpoint: hours Orchestration:

hours



Other subjects hours

Do you usually compose during the summer?

Why do you “have to” compose?

If you answered yes, then how many hours per day and how many days (or weeks) do

you “have to” compose?

Does your school according to you offer good possibilities and facilities for practis-

ing/composting?

Should the possibilities and/or facilities according to you be improved? How?
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Does your school in your opinion offer you enough teaching in all different fields re-

quired for being a professional composer?

If not, in which subjects/fields schould your school offer more/less teaching?

(- - - much less, - - less, - a bit less, + a bit more, ++ more, +++ much more)

Composition_

Main instrument
Side instrument
Piano
Improvisation

Free accompaniment
Chamber music
Theory

Solfego

History

History of contemporary music
Counterpoint
Satsioppi
Harmony
Analysis
Electro-acoustics
Orchestration

Acoustics (physics)



Instrumental knowledge
Choir

Body care
Pedagogics
Languages

Mother tongue
Internship

Teachers qualificaion

Other? Comments:
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Would you study composition of the studies would cost 1000 euro per year?

No Probably no Maybe Probably yes  Yes

How much would you be prepared to pay for studies in composition?

Would you study/work harder if you studies would cost?

No Probablyno  Maybe  Probably yes Yes

What is your general opinion about your teacher in overall?
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Personal opinion about your teachers knowledge in the subject AND how well you learn

from them. Scale 1 = nothing, 5 very much.

Knowledge Teacher

Composition

Main instrument
Side instrument
Piano
Improvisation
Accompaniment
Theory

Solfego

History
Contemporary music
Counterpoint

Harmony

Analysis

Electro acoustics

Orchestration

Acoustics

Instrumental knowledge
Choir

Kehonhuolto

Pedagogics

Languages

Would you like to go for exchange?

Yes No Maybe

Are you going to do an exchange?

Yes No Maybe
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Comments:

What languages do you speak? How well? (1= not at all, 5 fluent)

English 1 2 3 4 5
Spanish 1 2 3 4 5
German 1 2 3 4 5
Finnish 1 2 3 4 5
Swedish 1 2 3 4 5

1 2 3 4 5

1 2 3 4 5

How many times per year does your school organize occasions for your music to be

played?

Could this be improved in some way? How?

What is your opinion about how grades are given?
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What is your main instrument?

How many year have you studied it until now?

What is the most difficult program you have played on you main instrument? (Either

now or once upon a time?)

Are you hoping on working as a muscian in your future?

Yes No Oth-

Cr.

If you answered yes then within which area do you hope to work in future? Have you
studied or are you planning on studying anything else to do with music other than com-

position?




What would your dream job be?
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Bilaga 3: Cuestionario

Conservatorio superior de Musica de Valencia Joaquin Rodrigo.

Estudio Cur-

SO

Escala 1= muy mal 4=muy bien

(Estas contento con tu carrera de estudios? (Pon un circulo)
1 2 3 4

Porque:

(Aprendes lo que desearias aprender?
1 2 3 4

Porque:

(Cumple el plan de estudios tus expectativas?
1 2 3 4

Porque:

En Tampere (Finlandia) tenemos cada semana una clase individual de composicion de
45 minutos y ademas una clase comun de 90 minutos para todos los estudiantes de todos
los cursos (ca. 5-15 personas). ;Que piensas sobre este sistema?

1 2 3 4
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Porque:

En Valencia es normal tener una clase individual de 45 minutos o una clase conjunta de
2-3 horas con su curso (ca.2-8 personas) en la semana. ;Que opinas sobre esto?

1 2 3 4

Porque:

LVives en casa?

Si No

Si no vives en casa, jcuantas veces al mes/afio vas a casa?

[ Trabajas paralelamente a tus estudios?

No Si, ca. horas cada semana

(Es tu trabajo relacionado con la musica?

Cuentame:
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(En que orden priorizas tus asignaturas? (Escribe un nimero detras de cada asignatura,
1=la mas importante)
Composicion

Instrumento principal

Electroactstica

Asignaturas tedricas  (alguna especial?
)

Otra asignatura? Asignatura:

Otros asignaturas de musica

(En que orden priorizas cosas en tu vida? (Escribe un nimero detras de cada opcion,

1=la mas importante)

Estudios de musica
Otros estudios
Ordenar

Deporte

Otros hobbies
Salud

Amigos

Familia

Commentarios:

[ Tienes bastante tiempo para hacer todos tus deberes?

1 2 3 4

[ Tienes bastante tiempo para hacer tus deberes de composicion?
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(Cuanto tiempo estimadamente utilizas cada semana para hacer tus deberes de compo-

sicidon y cuanto tiempo para las otras asignaturas?

Composicion: horas Instrumento principal:
horas

Armonia: horas  Orquestacion:

Otros: horas

(Compones normalmente durante las vacaciones de verano?

1 2 3 4

LTIENES QUE” componer en el verano?

(Porque “tienes que” componer en el verano?

horas

Si has puesto si, jcuantos horas al dia y cuantas dias en total “tienes que” componer?
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(Qué opinas sobre las posibilidades a practicar en el conservatorio?

1 2 3 4

(Opinas que se necesitaria mejorar los posibilidades a practicar en el conservatorio?

(Como?

[ Tienes suficiente clases y asignaturas en todas las areas que son necesarias para la
composicion?

1 2 3 4

Si no, ;que asignaturas opinas que deberia intensificar mas o menos en la carrera de
composicion? ( - - - mucho menos, - - menos, - poco menos, + poco mas, ++ mas, +++
mucho mas)

Composicion_

Instrumento principal

Segundo instrumento

Piano

Improvisacion

Acompafiamiento libre

Musica de camara

Teoria

Solfége

Historia

Historia de musica contemporanea

Contrapunto

Armonia

Andlisis

Electroacustica



Orquestacion

Acustica

Conocimiento de instrumentos
Coro

Cuidado de cuerpo

Idiomas

Espanol

Practicas

Pedagogia

Pedagogia & certificacion de profesor

(Algo mas? Comentarios:
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(Cuanto estarias dispuesto a pagar para tus estudios de composicion?

(Estudiarias/trabajarias mas si tus estudios costarian mas?

No Creoqueno  Quiza Creo que si  Si

(Estudiarias/trabajarias menos si tus estudios fueran gratuitos?

No Creoqueno  Quiza Creo que si  Si

(Que opinas sobre la formacion de tus profesores en general?

1 2 3 4

Opini6én personal sobre el conocimiento Y TAMBIEN cuanto aprendes de tus profeso-

res. (Escala: 1 = nada hasta 5= muy bien)



Conocimiento
Composicion
Instrumento principal
Segundo instrumento
Piano
Improvisacion

Acompafiamiento libre

Profesor

Teoria
Solfege
Historia

Musica contemporanea

Contrapunto

Armonia

Analisis

Electroacustica

Orquestacion

Acustica

Conocimiento de instrumentos
Coro

Cuidado de cuerpo

Pedagogia

Idiomas

Espaiiol

(Quisieras hacer una temporada de estudios en el extranjero?

Si No Quizas

[ Vas a ir al extranjero para estudiar?

Si No Quizas

Motivaciones:
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(Qué¢ idiomas sabes hablar y a qué nivel? (1 =nada, 5 = fluido)

Inglés 1 2 3 4 5
Espaiol 1 2 3 4 5
Valenciano 1 2 3 4 5
Aleman 1 2 3 4 5
Francés 1 2 3 4 5
Italiano 1 2 3 4 5

1 2 3 4 5

1 2 3 4 5

(Cuantas veces al afo la institucion organiza ocasiones donde se tocan tus obras?

(Piensas que se pudiera mejorar eso? ;Como?

(Qué opinas sobre como te dan las notas?

(Cual es tu instrumento principal?
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(Cuantos anos has estudiado hasta ahora?

(Cual es el programa mas dificil que has tocado alguna vez? (;Que nivel has tenido

como el mejor, o si es ahora, que tocas ahora?)

(Esperas trabajar como musico en el futuro?

Si No
Otro:

Si has puesto si, /con qué crees que vas a trabajar en la musica? ;Has estudiado o vas a

estudiar algo aparte de composicion relacionado con musica?

(Cuadl seria el trabajo de tus suefos?




