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TIVISTELMA

Toteutin opinnaytetydteokseni kayttaen time slice -tekniikkaa,
joka pysayttaa ajan ja liikkuu pysahtyneen hetken sisélla. Rak-
ensin Kierratysmateriaaleista, pahvista ja metallista, kameroita
jolla kuvata teokseni. Tekniikka oli hidasta ja haastavaa — mit&
halusin silla saavuttaa?

Tutkin tekniikan kayttdtarkoituksia kirjallisessa opinnayte
tydssani, Ajaton Lasnédolo: time slice -tekniiikka taiteellisen
ilmaisun keinona. Lahestyn aihetta Liisa Lounilan teosten,
‘Popcorn’(2002), ‘Flirt’(2003) ja ‘Play’(2004), kautta sekd oman
opinnaytetydteoksen '00:00°, avulla. Pohdin mité time slice

- tekniikka mahdollistaa naissé teoksissa ja millaisia aikakasit-
teita silld luodaan.

Avainsanat: time slice, videotaide, neulanreikdkamera,
aikakasite

ABSTRACT

In my Fine Art BA -work | used the time slice technique, which
separates time and space from each other, to film people in
abstract forms. The work was filmed with self made pinhole
cameras made from recycled materials. The prosess in all, was
slow and difficult - what did | want to accomplish with it?

Artist Liisa Lounila has used the method to create experimen-
tal studies on time and space. How does the method actually
work and what kind of time and space does it capture? In
this thesis work, the Timeless Presence: time slice art, | will
examine her work and the possibilities and purpose of using
the time slice tehcique.

Keywords: time slice, video art, pinhole photography, concept
of time
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1. JOHDANTO

Aikaa tulkitaan eri kulttuureissa eri tavoin. Itdmaisessa kulttuurissa
aika ndhdééan usein kehdmaisena, kun taas lansimaisessé ajattelus-
samme aikaan suhtaudutaan lineaarisesti.

Mika ikind onkaan oma suhtautumisemme aikaan, koitamme tal-
lentaa sitd eri menetelmin. Onhan aika arvokkainta mitd meilld on.
Tieddmme aikamme olevan rajallista, ellemme ajattele olevamme
kuolemattomia. Filosofi Eero Ojanen kirjoittaa teoksessaan ‘Ajan Filo-
sofia’ (2007: 13):

“Aika on ihmisen ajallisuutta ja ihmisen tietoisuutta omasta ajal-
lisuudestaan. Inminen tietdd &arellisyytensa, aikansa rajallisuuden,
siis oman kuolevaisuutensa. Ihminen rientad itsensa edelld kohti
kuolemaa. Tdéma voi kuulostaa mahtipontiselta tai lilan surumieliselta,
mutta tdssa yhteydessé se on vain yksinkertainen totuus.

Eihan ihminen koko ajan kuolemaansa ajattele, mutta olennaista on,
ettd hén tietdd oman aikansa loppuvan joskus. Tata tietoisuutta
sanotaan yleisesti juuri ihmiselle olennaiseksi ominaisuudeksi.”

Tiedamme siis olevamme ajallisia ja ajan olevan katoavaa. Koitamme
tallentaa niita katoavia ajan hetkia fyysiseen muotoon, tavoit-
teenamme séilyttaa siita pienid palasia, joihin palata uudelleen, tai
joita voimme esittda mydhemmille jalkipolville.

Time slice -tekniikkaa voidaan kayttaa aparaattina joka pysayttaa ajan
ja tallentaa hetken kuvainnolliseen purkkiin, josta se voidaan ottaa
esille ja tarkastella eri kulmista. Tama ajan tallentamisen tapa tuo
meille uudenlaisen mahdollisuuden tutkia aikaa ja sen hetkia tavalla,
joka ei ilman time slice aparaattia olisi mahdollista. Tutkimuskysymyk-
seni ovat: miten tuo aparaatti toimii ja minkalaista aikaa sen avulla
voidaan tallentaa. Tutkin kuvataiteilija Liisa Lounilan tahattoman pop-
ulaarikulttuurillista nuoruuden ja jannittyneen ajan tallennusta, seka
pohdin oman opinnaytetyéteokseni kautta mihin muuhun tekniikkaa
voi kayttaa.

Opinnaytetydteoksessani 00:00 (osat | & Il) ikuistin ihmisid muutok-
sessa, purkittaen ajan hetkelld, jossa ihmisen muoto ei ole selkeélin-
jainen. Time slice aparaatti toimi tydskentelysséni inmisen muutoksen
ja abstraktin muodon esittdmisvalineena. Rakentamieni neulan-
reikdkameroiden kaytto, joilla sain tehtya time slice -elokuvaa, ei ollut
yksinkertaista. Pahvilaatikkokameroiden ja filmin kanssa tyéskentely
loi omat haasteensa, mutta antoi vastineeksi jotain konkreettisempaa

kuin helppo digitaalinen ja automatisoitu vaihtoehto.



2. TIME SLICE
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Kuva: Etienne-Jules Marey, Cheval Blanc Monté, 1886 iwikipedia.org)

2.1 TIME SLICE -TEKNIIKAN KUVAUS

Time slice, joka tunnetaan myds nimella bullet time, temps mort,
virtual camera, timetrack tai multicam on kuvaustekniikka, joka erot-
taa liikkeen ja ajan toisistaan. Kuvauskohteen ympérille asetetaan
kameroita, joilla otetaan kuva kohteesta samaan aikaan. Yhteen
ottoon kaytetdan usein montaa sataa kameraa. Efekti tuottaa ennen-
nakemattoman videokuvan jahmettyneesta hetkestd, jossa kuvaus-
kohdetta, esimerkiksi iimassa lentavia esineita, voidaan tarkastella
eri kuvakulmista esineen leijuessa paikallaan. Petri Anttonen kuvailee
efektia kirjassaan Ajan Kosketus (2005: 78) seuraavasti: "liikkuva
kuva jahmettyy, kamera astuu pysahtyneen kuvan sisaan ja alkaa
navigoida jahmettynyttd kohdetta kolmiulotteisessa tilassa.”

Kamerat saatetaan myo6s laukaista sekunnin murto-osan viiveella
toisistaan, jolloin saadaan kuvaa jossa kuvauskohteet liikkkuvat hi-
dastettuna (Wright 2008: 10). Time slice -efekti on ehka tunnetuin
elokuvasta Matrix, jossa Keanu Reevesin nayttelema hahmo vaistaa
ilman halki lentavié luoteja hidastettuna ja kuvakulma liikkuu h&nen
ymparilladn (Woollaston, 2013). Tekniikka on viime aikoina tullut tun-
netuksi myds musiikkivideoista, joissa sitéd kdytetdan tehokeinona.
Musiikkivideoissa tekniikkaa kaytetdan aivan kuten elokuvissakin, el
yksittdisten kohtausten pysayttdmiseen ja panoraamamaiseen het-
ken lapileikkaukseen. Suurin ero elokuva- ja taidekontekstissa efek-
tin k&ytdssa on se, ettei taideteoksissa kuten Luonilan tuotannossa,
pysaytettyjen hetkien ymparilla ole elokuvallista kerrontaa (Haapala
2011).

Still-kuva musiikkivideosta ‘Are we wasting our
younger years’ London Grammar 2013



Eadwerad Muybridge, A motion study 1886

kuva: wikipedia.org

2.2 HISTORIA

Eadweard Muybridge kehitti vuonna 1872 ensimmaisené
valokuvaustekniikan, jossa kaytetddn useampaa kuin yhta
kameraa liikkeen kuvaamiseen. Tekniikka kehitettiin en-
nen elokuvan keksimista jotta voitaisiin tutkia liikettd, joka
on ihmissilméalle liian nopeaa nahtavaksi (Wikipedia, Time
slice, 2015). Muybridge tutki valokuvauksen keinoin eri
eldinten ja ihmisten liikettd. Kayttden kahtatoista valoku-
vauskameraa Muybridge kuvasi laukkaavaa hevosta rat-
kaistakseen vaittelyn siitd, nousivatko hevosen kaikki nel-
ja kaviota laukatessa yhta aikaa ilmaan. Lopputuloksena
oli animaatio laukkaavasta hevosesta, ja todiste siitd etta
hevonen tosiaan nostaa kaikki kavionsa yhté aikaa ilmaan.
(Cook 1981: 3-4.)

Muybridge on suoraan innoittanut nykyajan taiteilijoita ku-
ten Liisa Lounilaa, jonka teos Flirt (2002) voidaan nahda
uudelleen tulkintana Muybridgen kuvaamista painijoista
(Wrestelers ja Men Wrestling, 1887) (Haapala 2011: 282).
Perusidea ndissa teoksissa tuntuu olevan sama, eli yksi
tapahtuma kuvattuna usealla erilliselld kameralla. Teosten
kuva-aiheet, kuten ihmisten liike ja fyysinen kontakti,

yhdistavat myoés néité eri vuosisadoilta olevia teoksia.

Toinen sarjallisen valokuvausmetodin varhainen kehittdjia oli Etienne-
Jules Marey (1830-1904). Kuten Muybridge, Marey tutki eldinten ja ih-
misten liikettd, mutta kehitti sitd varten oman graafisen tallennusme-
netelménsd. Mareyn keksima laite pystyi tallentamaan 12 kuvaa se-
kunnissa yhdelle valokuvauslevylle. Hdn antoi menetelméllensd nimen
chronophotograph. (Cook 1981: 4)

Etienne-Jules Marey, Bird Flight, Pelican, 1886.

kuva

: wikipedia.org



2.3 SPIRAALINEN AIKAKASITE

Nykyisessd muodossaan time slice -tekniikan kehitti ensimmaisena
brittildinen taiteilija Tim Mcmillan opiskeluvuosinaan 1982-84.
Muybridgen kokeet olivat my6s Mcmillanin innoittajia ja han toteaa:
“Jos Muybridge olisi laukaissut kaikki kameransa samanaikaisesti,
han olisi saanut kuvattua ensimmaisen time slice —otoksen.” (Antto-
nen 2005: 78). Ensimmaisia 30 sekuntia kestavia time slice — eloku-
via olivat Mcmillanin teokset Jump, Water ja Cat, vuosilta 1983-84.
Mcmillan aloitti kokeilunsa kiinnostuttuaan opiskeluaikoinaan kubis-
tisen tilaidean toteuttamisesta nykytekniikalla, ja hAmmastyttavasta
pyséhtyneen ajan paradoksista, jonka sisalla oli mahdollista liikkkua
ristiriitaisella tavalla ilman aikaa (Anttonen 2005: 78). Han kuvailee
kiinnostustaan tekniikkaa kohtaan seuraavasti:

“Ajattelin, ettd olisi kiinnostavaa ndhdé kuinka paljon aikaa voisin
pakata yhteen kuvaan. Ajatus spiraalista tuli mieleen. Samalla kun
se on kaunis aihe, se on yksi niistd aiheista, jolla representaatio-
na on tekemista tilan ja ajan ideoiden kanssa. Jotakin, joka on
aaretonta — aarettomyyttad sisdanpain ja aarettomyytta ulospain. Voin
ottaa tietyn jakson siitd, mutta itsessdan se esittda aarettomyytta.
On erilaisia tapoja katsoa aikaa — lineaarisena tai kehdmaisena. Tai
spiraalina, jossa asiat kiertyvat takaisin itseensa ja toistuvat, mut-
ta ovat siirtyneet eteenpéin ja ovat erilaisia. Se oli myods yksi tapa
saada kauheasti aikaa yhteen kuvaan. Jos aloitat keskipisteestd ja
tydstat ulospain, siind on kamalan paljon aikaa yhdenlaisessa ko-
herentissa kuvassa.” (Haapala 2011: 284)

Tim Macmillanin rakentama pystysuora kehdkamera.

Kuva: http://www.joostrekveld.net/
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3. TIME SLICE -TEKNIIKAN KAYTTOTAP
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3.1 Kaupallinen kaytto

Eniten bullet time -efektin kdyttda esiintyy elokuvissa, mainoksis-
sa ja musiikkivideoissa, joissa sitd kaytetdan erikoistehosteena.
Kaytan tassa yhteydessé nimiketta ’'bullet time’, koska sill& nimik-
keelld time slice tuli tunnetuksi Matrix -elokuvan myéta vuonna
1999. (Wright 2008: 9) Tim Mcmillan oli kehittédnyt tekniikan yli
kymmenen vuotta aikaisemmin ja kayttényt sitd elokuvassa Wing
Commander vuotta ennen Matrixin ilmestymista. (Haastattelu,
Callum Mcmillan, https://nikoneurope- en.custhelp.com) Vuonna
2005 Warner Bros. rekisterdi 'bullet time’

tavaramerkin yhteydessa videopeliinsd The Matrix Online. Matrix
-elokuva ja - pelit ovat tehneet tekniikan niin tunnetuksi, etta se
tunnetaan myo6s nimikkeelld Matrix -efekti.

Tim Mcmillan néki kehittamansa laitteen pikemminkin taiteellisena
tyékaluna muttei halunnut kayttaa aikaansa puolustaakseen teki-
janoikeuksiaan ja pitddkseen tekniikan itsellddn. Han paatti Iahtea
demokraattisemmalle tielle kehittdmaan tekniikkaa ja perusti
oman erikoistehosteita tarjoavan yrityksen Timeslice Films.
Mcmillanin (nyky&an nimella Macmillan) kaupallinen yritys on ku-
vannut time slice -tekniikkaa kayttavid mainoksia mm. alusvaate-
merkille Triump ja automerkille Rolls Royce. (Haastattelu, Callum
Mcmillan, https://nikoneurope- en.custhelp.com, timeslicefilims.
com)

Still-kuva Tim Mcmillan Early Works 1980-1994

3.2 Digitaalinen ja analoginen time slice

Elokuva- ja mainostuotannossa time slice -efekti tuotetaan
digikameroilla, jotka kaikki laukaistaan elektronisesti samaan
aikaan. (Wright 2008: 9) Efekti voidaan tuottaa myds pienem-
man luokan budijetilla, esimerkiksi itse rakennetuilla neulan-
reikdkameroilla. Neulanreikdkameroiden laukaisimena toimii
valaistus. Oikean valaistuksen saaminen on myds tekniikan
suurimpia haasteita. Kamerat asetetaan paikallaan pimeéssa
jolloin kameroiden aukot ovat valmiiksi auki. Kuvat valotetaan
useimmiten salamoilla, jotta valotusaika on riittdvan lyhyt.
Talla tavalla kuvaan ei synny liike-epateravyytta. Valotusaika
voi olla myods pidempi jos haluaa kuvan olevan epatyypillista
time slice —efektin kdyttdéd. Omassa teoksessani 00:00 (osat

I & Il) kaytin kuvauksissa 4-6 sekunnin valotusaikaa, jotta
saisin otettua abstraktin kuvan inmisesta ja naytettyd sen
kolmiulotteisesti, jolloin tuohon abstraktiin hahmoon saisi
enemman selkeytta.



4. LOUNILA

Still-kuva teoksesta Popcorn(2002)

kuvalahde: av-ari

4.1 NUORUUDEN SAILOMINEN

Teokset Popcorn (2001), Flirt (2002) ja Play>> (2003) ovat
neulanreik&dkameroilla 35mm filmille kuvattuja time slice
-elokuvia. Ensimmainen studiossa kuvattu teos Popcorn
nayttaa hetken, jossa viisi nuorta heittda ilmaan, tai toisiaan
kohti, popcornia pidellen k&sissdén Finnkinon popcorn -te-
lineitd. (www.av-arkki.fi) Lounila kertoo popcorn elementin
valinnan syyksi sen, ettd kuvauksiin oli saatava jotain, joka
olisi iimassa ja jolla voisi helposti jarjestaa heittokilpailun
positiivisella latauksella. Heitettdvan materiaalin olisi oltava
elementting tunnistettavaa, jotta pysahtyneisyyden tuntu
nakyisi filmilla (Haapala, 2011: 271).

Vaikka teos kuvastaa epélineaarista aikaa kuvakul-

man pydriessa ympyraa, on silld silti selkeéd alku. Ennen
pysahtyneen hetken kuvausta kuulemme trailerimaisen
britti-aksentin omaavan matalan miesddnen puhuvan slo-
ganeja taistelusta, pelaamisesta ja voittamisesta. Sloganit
Lounila on kerannyt eri elokuvien trailereista ja luonut niista
monologin, joka antaa teokselle hieman uhkaavan latauksen
(Haapala, 2011: 266, http://thepeddle.com).

Taustalla soiva melankolinen popahtava musiikki, Finnkinon
telineet ja elokuvasloganit yhdistavét teoksen, samalla ta-
voin kuten teokset Flirt ja Play>>, nuorisokulttuuriin vuositu-
hannen vaihteessa. Lounila itse kertoo haastattelussa, ettei
nuorisokulttuuri sindnsé ole tavoitteellisesti teosten aiheena.
Sen liittyessa kuitenkin hanen eldmaansa, ja siihen liittyvista
yksityiskohdista kiinnostuneena, Lounila kertoo teosten
saattavan usein muistuttaa etaisesti levyn kantta, musiik-
kivideota tai ylisuurta karkkipaperia jossa on vaara kuva.
(Haapala, 2011: 268-269.)

Vaikka nuorisokulttuurin kuvaus ei ollut Lounilan |&ht6-
kohtana voi teoksen nahda nuoruuden ajan tallentamise-
na. Jos time slice -menetelman hahmottaa aparaattina
jolla voi purkittaa hetkia ja katoavaista aikaa, on nuoruus
ajoista ehka kultaisinta mita sailéa, ainakin lansimaisen
kulttuurimme mukaan. Ihannoimme nuoruutta ja koitamme
pitkittda sita niin paljon kuin mahdollista, ehka jopa pyséayt-
t&a ajan ennen Kuin nuoruus paattyy.



4.2 AJAN MANIPULAATIO

Lounilan vuonna 2002 valmistunut Flirt on myés kuvattu studi-
ossa kuten edeltdjansa, mutta eroavaisuuksina ovat varifilmin
kayttod ja pienet kamerakorjailut, jotta kuva panoraamautuu
sulavammin. Aiheena on tappelut ja fyysinen kontakti, joka
esitetdén teoksessa eri henkildiden vélisind vélikohtauksina.
Kuva vaihtuu nopeasti yhdesta tilanteesta toiseen, joissa kak-
si-kolme ihmistéd ovat aggressiivisesti toistensa kimpussa.
Lounila kertoo tavoitteenaan olleen kuvata Popcornin jalkeen
oikeampaa tappelua, tilanteita joissa kaikki ei ole taysin en-
nustettavissa.

Kolmas teos Play>> ei ole kuvattu studiossa kuten edeltgjansa,
vaan kellaribaarissa Berliinissa (Haapala 2011: 272-273). Teos
on autenttisempi ja paikalla olevat henkil6t kdyttaytyvét luon-
tevasti. Taustalla soiva musiikki, Boys of Scandinavia -yhtyeen
kappale ‘Worse Than a Girl’, luo jannittyneen odotuksen tun-
nelman. “l wait for the night...” sanat saavat aikaan tunteen
odotuksesta, kun mité vaan voisi tapahtua, ja samanaikaisesti
odotamme etté jotain tapahtuisi. Kuva liikkkuu kellaribaarin eri
huoneista toiseen, olohuoneeseen, baariin ja tanssilattialle.
Ndemme ihmisia katsomassa toisiaan, tanssimassa,
nojaamassa baaritiskiin ja avaamassa kaljapulloja. lImassa leijuu
kysymys “mitd seuraavaksi tapahtuu?”.

Kaikissa kolmessa teoksessa l&snéoleva psyykkista jannitysté
virittava tunnelma ja tapahtumat selittyvéat Lounilan kiinnostuk-
sesta kaikkea pelottavaa tai kuumottavaa kohtaan (Haapala
2011: 275). Lounila on teoksissaan pyséayttanyt nuoruuden
jannittynyttd aikaa, jossa myllaavat suuret tunteet. Hetkia, jol-
loin jokainen aisti on valppaana ja kirkkaana, jolloin aika tuntuu
hidastuvan ja jokainen sekunti merkitsee jotain.

Jeremy Welsh kirjoittaa vuonna 1993 Video Taide Media -an-
tologiassa julkaistussa artikkelissaan Kansakunta rautakoron
alla - Thatcherin lasten uudet lelut, videotaiteen kiinnostavimpia
strategioita olevan ajan manipuloinnin ja ajan havaitsemisen
tapojen tutkiminen. Vaikka ajat ovat muuttuneet Welshin to-
teamuksen jalkeen, aika kasitteend on muuttumaton. Se on
aareton tutkimuksen aihe, jonka luonteesta on mahdotonta
paasta konsensukseen. Lounilan ajan manipulaatio antaa katso-
jalle mahdollisuuden kokea aika tavalla, joka muuten olisi mah-
dotonta. PAdsemme sisélle teosten ajattomiin hetkiin, kuumot-
taviin tunnelmiin ja intiimin lahelle niiden elottomia henkildita.

Still-kuvia teoksesta Play>>(2004)

Kuva: liisalounila.com

kuva: av-arkki.com



4.3 EPALINEAARINEN AIKA

Lounilan teosten Popcorn, Flirt ja Play>> , inspiraation lahteiksi
voi ajatella time slice -tekniikan esi-isdn Muybridgen ja kehitta-
jan Tim Mcmillanin, mutta my&s kuvataiteilija Stan Douglasin.
Lounila puhuu Stan Douglasin videoinstallaatiosta Der
Sandmann, joka innoitti epalineaarisen ajan esittdmiseen:

“Toinen on tdma Stan Douglas (...) silla on tdma Der Sandmann,
jonka perusteella mé oikeastaan lahdin rakentamaan tata
kameraa, joka kuvaa hetked. Sandmanissa on periaatteessa
kamera, joka kuvaa kahta hetked, jotka liikkuu koko ajan, etta
vaikka siind on periaatteessa aika mukana, se liikkuu silla
tavoin, ettei sita voi seurata lineaarisesti. Eli halusin itsekkin
tehda lilkkuvaa kuvaa, jossa ei ole lineaarista aikaa, mika sitten
lopulta johti aivan toisenlaiseen ty6étapaan...” (Haapala, 2011:
285.)

Toisenlaisesta tydtavasta puhuessaan Lounila tarkoittaa yh-
dessa kuvataiteilija Henri Tanin kanssa rakentamiaan neulan-
reikdkameroita joilla teokset Popcorn, Flirt, Play>> ja niiden
jalkeinen teos GIG(2007) on kuvattu. He nimesivat ensimmai-
sen kameransa nimella Evil, joka toisinpéin kirjoitettu on live.
Kamera on yhteensa 18 metrid pitka ja kuvaa samanaikaisesti
528 kuvaruutua 35 mm filmille. (Haapala, 2011: 277.)

Lounilan teosten aika ei tunnu olevan lineaarista eika syklista.
Tapahtumat eivat etene eiké esitettyjen kohtausten, jaadytet-
tyjen hetkien, ympdérille luoda narratiivia tai esitetd taustoja.
Ainoa petaava tieto mika katsojalle annetaan on Popcorn ja
Play>> teosten alussa esiintyvat iskulauseet jotka antavat teok-
sille oman latauksensa. Teokset ovat taysin ajattomia. Ne eivat
syklisesti palaa mihinkdan samaan lahtékohtaan. Patsasmaiset
ihmiset tuntuvat jd&neen niille paikoilleen ikuiseki ajaksi. Tun-
nelman voi kokea painajaismaisena. Mitdén ei tapahdu, mitaéan
ei tule taphtumaan, kaikki on ikuisesti juuri niin kuin se nyt on.

4.4 VIDEON VEISTOKSELLISUUS

Videotaiteilija Shirin Neshat puhuu videotaiteesta ja Bill Violan teok-
sista kirjassa Video Art, A Guided Tour (Catherine Elwes 2005: Fore-
words) taiteen suurimman kehityksen olevan se, etta taiteilijat on
vihdoin vapautettu "esineiden” tuottamisesta ja voivat nyt syn-
nyttda ideansa "kokeellisessa” muodossa. Bill Violan veistokselliset
ja maalaukselliset installaatiot pysyvéat uskollisena visuaalisen taiteen
kaytannaille ja samalla sailyttavat liikkuvan kuvan magiikan ja aineet-
tomuuden. Samaa voisi sanoa Lounilan teoksista. Time slice -tekniik-
ka luo kuvan keskidssé olevista hahmoista melkein k&sinkosketeltavia
mutta aineettomia, ajattomia ja kuolemattomia, alustalla pyérivia
veistoksia.

kuva: av-arkki.fi



5.

00:00

Teoskuva: 00:00 (osa I) 2015

5.1 AUATON LASNAOLO

L&hdin tekem&an opinnaytetydtani 00:00 (osa | & ) kiinnostukses-
ta neulanreik&kameroita ja niiden kuvaustekniikoita kohtaan. Olin
lumoutunut time slice -tekniikan luomasta liikkkuvasta kuvasta, joka
naytti aavemaisen pysahtyneen hetken. Vaikka en aluksi tiennyt
miten efekti oli saavutettu, sen luoma tunnelma oli lumoava. Aloin
miettimdan omassa eldmassani kokemiani hetkia jolloin aika tun-
tui pysahtyneen. Pyséhtyneitad hetkia yhdisti yksi asia: voimakas
l&sndolo. Lahdin siita ajatuksesta, ettd haluaisin ikuistaa néitd ihania
l&sn&olon hetkia. Tavoitteenani oli rakentaa uudelleen valitsemani
hetki ja poistaa siita aika, ainoan muuttuva tekija. Ikuistettua hetkea
ja sen tunnelmaa olisi mahdollista tutkia niin paljon ja niin pitkaan
kuin mahdollista. Tiedostamaton pyrkimykseni oli varmasti paasta
takaisin siihen lasngolon tilaan ja hyvanolontunteeseen. Pyrkimyk-
seni olivat siis jokseenkin kronofobiset, pelkdsin ajan muuttumista
ja muistojen kadottamista. Ajatukseni muistojen fragmentoitumises-
ta on osittain sama kuin misté Liisa Lounila puhuu haastattelussaan
Haapalan kanssa:

”Jos ihminen ajattelee, mita sille on tapahtunut jossain vaiheessa,
niin sille jaa mieleen esim. miten joku tyyppi kdanty, eli miten se
tyyppi kdantyy. Ja mita sitéd ennen on tapahtunut — ei mitdén ha-
vaintoa — tai mité sen jalkeen tapahtuu — ei siitdkdan mitaan havain-
toa, vaan se mita muistaa on sellaisia pienid pyséhtyneita detaljeja.”
(Haapala 2011: 290).

Oma muistini toimii tavalla joka irrottaa lyhyité katkelmia ajasta,
mutta tallentaa ne lyhyet katkelmat hyvin tarkasti.

En valttdméatta muista mit4 on tapahtunut jotain ennen, tai sen
jalkeen, mutta muistan valokuvanomaisen pyséhtyneen tilanteen,
tunnelman tai yksityiskohdan. N&itd pysahtyneitd detaljeja omasta
eldmasténi halusin ikuistaa.

Olin sitd mielta ettei sitd tunnetta, lasndolon voimakkainta hetke3,
voisi ilmaista millddn muulla tavalla kuin time slice -elokuvalla.
Time slice - tekniikalla voisin ottaa yhden irrallisen hetken, jossa
paradoksaalisesti ei ole aikaa mutta siséallyttaa siihen darettomasti
aikaa, luoda loputtoman loopin ajattomasta lasnéolosta.
Lasndolon intensiivisimmasta hetkestd aktuaalisuudesta kirjoittaa
taidehistorijoitsija George Kubler:

“Aktuaalisuus on silloin kun majakka on pimeéané valokeilojen
vélissa: se on hetki kellon tikitysten vélissa: se on tyhja inter-
valli, joka soljuu ikuisesti ajan 1api: repeaméa menneisyyden ja
tulevaisuuden valissa: pyorivien magneettikenttien napojen vali,
aarettdman pieni, mutta ddrimmaisen todellinen. Se on ajanvalin-
en pysdhdys, kun mitdan ei tapahdu. Se on tapahtumien valinen
aukko.” (Haapala 2011: 278).

Kublerin m&aritelma kiteyttda hyvin oman tuntemukseni aktu-
aalisuudesta. Halusin kuvata juuri tata darettoman pienta mutta
aarettdman todellista sykdhdysta jonka kadottaa lilan nopeasti.



5.2 AJAN PYSAYTYS MUUTOKSEN HETKELLA

Olin hyvin tietoinen Liisa Lounilan teoksista ja niiden
vaikutuksesta omaan tyéskentelyyni, joten koi-

tin valttda kopioimista ja tuoda tyéhoni jotain uutta.
Jotta time slice -efekti saavutetaan, tulee kuvat ot-
taa sekunnin murto-osan valotusajalla joka neulan-
reikdkameroita kdyttaessa toimii kameroiden suljinai-
kana. Jos valotusaika on liilan pitkd syntyy kuvaan
liike-epateravyytté ja vaikutelma ajan pyséhdyksesta
muuttuu epéselvaksi.

Halusin kuitenkin kokeilla kuvata time slice -tek-
niikalla pidemmalla valotusajalla, jolloin kuvauskoh-
teeni, ihmiset, muuttuisivat puoliabstrakteiksi. 360
-astetta kiertdva kamera mahdollistaisi sen ettd ab-
straktista muodosta tulisi aineellisempi ja se erottui-
si taustasta. Ajatuksenani oli voimakkaan l&asn&olon
ja yhteenkuuluvuuden hetki kahden tai useamman
ihmisen valilla jolloin omat rajat hailyvat ja olemme
muutoksessa muiden kanssa. Muutoksen hetkella
ihmisyys nayttaytyy jonain muuna kuin selkeind
ihmiskehoina: energiana ja liikkeena.

Teoskuva, 00:00

(osal) 2015

Muutoksen maailmassa yksi
asia on muuttumaton:
taukoamaton muuttuminen.

- - Herakleitos

Prosessikuva, 00:00 (2015)




5.3 TEKNIIKASTA

Kaksiosaista teostani varten rakensin noin 12 p6tkéa neulan-
reikdkameroita joissa jokaisessa oli noin 25 yksittaista kuvaruu-
tua. Voisi sanoa etta kdytin kahtatoista erillistd kameraa, joista
jokainen otti 25 kuvaa. Kaytin 35mm mustavalkoista filmi& jonka
kehitin ja skannasin. Tydprosessiini kuului kameroiden raken-
taminen, valojen ja kameroiden testaus, nayttelijdiden rekry-
tointi, filmin lataus kameroihin, kuvaustilanteen rakentaminen ja
pystytys, filmin irrottaminen kameroista, filmin kehitys ja skan-
naus seké editointi.

Jos olisin kuvannut teoksen digitaalisesti, tyoskentelypro-
sessini olisi ollut lyhyempi ja helpompi. Digitaalista tekniikkaa
kayttamalla joidenkin epdonnistumisten, kuten filmien yli- tai
alivalottumisen mahdollisuutta ei olisi ollut. P&&atin kuitenkin
toteuttaa tyoni talla vaikealla ja riskialttiilla menetelmalla.
Tekniikan tuoma yllatyksellisyys ja kokeellisuus innostivat
tyoskentelyani. Se, etten tiennyt mité filmilla tulisi ndkymaan,
oli tydskentelyni jannittavin osuus. Tunsin itseni tutkijaksi tai
keksijaksi, joka on juuri tieteellisen [&pimurron partaalla. Mita
vain voisi tapahtua, I16ytaisin jonkin uuden ilmentyman tai sitten A
tutkimukseni olisi taysi umpikuja. ) —
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Low — tech tekniikka, eli kierratysmateriaaleista
kuten pahvista ja metallista rakentamani kamerat,
olivat taysi vastakohta aikamme jatkuvalle tekniselle
kehitykselle. Melkein jokainen lansimainen ihminen
kantaa taskussaan kameraa, jolla rapsia kuvia ja
videoita, joita jakaa sosiaalisessa mediassa. Kuvien,
videoiden ja informaation tulva on loputon ja paalle
tyéntyva. Aloin vieroksua ajan helppouden ja sattu-
manvaraisuuden tallentamista. Kuviin tai videoihin
ei valttamatta haeta mitddn omaperaista tai
ainutlaatuista. Inmiset kopioivat toisiaan ja jaka-

vat kopionsa mediassa moneen kertaan. Ennen
kuvaustilanteet olivat hyvin arkkaan harkittuja ja
rakennettuja. Kuvaushetki oli kuin juhlahetki jo-

hon pukeuduttiin parhaisiin. Halusin 16ytaa taas
arvostuksen kuvaamista kohtaan. Tekniikan haas-
tavuudella ja hitaudella toivoin saavani aikaan
materiaaliin ja sisaltéon jotain juhlavampaa.

Halusin ikuistaa filmille jotain, joka mielestani oli
ainutlaatuista tai kauhistuttavaa kuten 1900-luvun
alussa jolloin kuvattiin ilmalaivojen laskeutumista
ja sotatilanteita. 1800-luvulla ensimmaisten eloku-
vien tultua teattereihin inmiset olivat ihmeisséén ja
kauhuissaan. Liikkuvan junan luultiin tulevan seinan
lavitse ja filmi oli kerrassaan lumoavaa (Cook 1981:
11). Tim Mcmillanin esiteltyd pystysuoraan asetetun
360-astetta kiertdvan kamerakehansa BBC TV:n
Tomorrow’s World ohjelmassa vuonna 1993, oli se-
kin ihmetystéa herattava.

Vaikka tekniikka selitettiin ohjelmassa tarkasti,
monet eivédt voineet kasittaa sitd (Anttonen 2005:
79). Liikkuva kuva on sen jalkeen kadottanut
magiikkansa, se on meille itsestdansel-

vyys. Ndemme elokuvissa mitd mahdottomampia
erikoistehosteita; miké vain on liikkkuvan kuvan suh-
teen mahdollista. Toivoin time slice -tutkimuksissani
l6ytavani hieman tuota esihistoriallisen elokuvan
lumoa: tavan jolla nayttaa jotain ennenndkematonta
ja havainnollistaa kuvan ihmeellisyys uudestaan.




6. POHDINTA

Teoskuva, 00:00 (osa Il) 2015

Tutkimuksissani time slice -tekniikan kaytésta ja sen mah-
dollisuuksista, huomasin harmikseni etta sen kaytté on kehit-
tynyt hyvin kaupalliseksi. Tekniikan isd, Macmillan, on jattanyt
taiteelliset tavoitteensa keksimaansa tyokalua kohtaan, ja kayt-
taad tekniikkaa vain kaupallisiin tarkoituksiin. On kuitenkin taiteili-
joita kuten Liisa Lounila, jotka nayttavat meille etta tekniikka on
itsessdan taidetta ja toimii tydkaluna taiteelliseen ilmaisuun. Sen
avulla voimme esittaa kasityksidmme ajasta ja dekonstruoida
sen maaritelmia. Time slice aparaatti hahmottaa tilaa ja objek-
teja moniulotteisesti, antean uuden ulottuvuuden ajan ja tilan
kokemukselle. Saatamme kokea hetkia veistoksellisesti, kulkies-
samme lilkkkuvan kuvan mukana ajattomassa tilassa. Tekniikka
on yksi tyokalu jolla nyky taiteilija voi luoda maalauksellisia ja
veistoksellisia teoksia, nykytaiteen muodossa, hyédyntden uutta
teknologiaa.

Kolmeulotteisessa tilassa liikkuvaa kuvaa on mahdollista luoda
myds kokonaan tietokoneella, rakentaen virtuaalisia tiloja. Neu-
lanreika- tai digikameroilla pystymme ikuistamaan tilan oikeasta
maailmasta jota navigoida virtuaalimaailman tyyliin. ltse raken-
netuilla kameroilla kuvatut time slice -teokset ovat mielenkiin-
toinen yhdistelma high ja low tech -tekniikkaa, vanhaa ja uutta,
virtuaalista ja todellista. Ne sitovat yhteen todellisen ja yliluon-
nollisen.

Opinnaytetydteoksessani esiintyvd, muuttuvan, abstraktin
ihmisen muotokuva ja sen 360 —asteinen panoraamamainen
kuvaus, oli itselleni ennenndkematonta. Taiteen alalla tuntuu
vallitsevan kasite, ettd kaikki mahdollinen on jo tehty kerralleen,
tai kerta toisensa jalkeen. Uskaltaisin kuitenkin vaittaa etté time
slice -tekniikka ja sen muunnelmat avaavat tien uusille ilmaisu-
muodoille. Sarjallinen aikavalokuvaaminen ja sen kokeellinen
kayttd saattavat paljastaa meille maailmasta vieléd uusia ulottu-
vuuksia.
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