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1 Johdanto

Mita hyotya ja haittaa absoluuttisesta savelkorvasta on musiikin harjoittamisen
kannalta? Edellda mainittu on kysymys, joka keskusteluissa nostaa esiin mielipiteita
laidasta laitaan ja aiheuttaa ristiriitoja “absoluutikkojen” ja “ei-absoluutikkojen”
valilla. Olen ollut kiinnostunut asiasta jo useamman vuoden ajan, ei vahiten oman
absoluuttisen savelkorvani takia, mutta myds sen tosiasian vuoksi, etta joillain
ihmisilld on sisdinen keinovalikoima savellaadun erottamiseen ja toisilla taas ei.
Kysymysta siitd, onko absoluuttinen savelkorva perinndéllinen, hankittu vai molempien
vhdistelmastd kumpuava ominaisuus, ei ole vield ratkaistu ja tutkimus sen
ratkaisemiseksi jatkuu. Vallalla oleva ndakemys puoltaa ei-geneettista ratkaisua
absoluuttisen savelkorvan alkuperélle, vaikka geneettisen tekijan mahdollisuutta ei

ole poissuljettu.

Useimmilla ihmisillda on nakyvan valon aallonpituuksien tulkitsemiseen sisdinen
asteikko eli voimme erottaa varit toisistaan. Katsoessani kuvaa, jossa on punaisen
savyja, tiedan automaattisesti hahmottavani aallonpituudet punaisena varing;
samaten kuullessani selvdtaajuisen savelen voin hahmottaa sen savellaadun. Mita jos
en hahmottaisikaan valon aallonpituuksien aiheuttamia variaistimuksia erikseen?
Voisin ajatella ndkevani jonkin varin, mutta en voisi tulkita sita erilladn muista vareista
vaan minun taytyisi verrata sitd muihin vareihin ennen kuin voisin olla varma
nakemastani varistd. Absoluuttista savelkorvaa voi ajatella samalla tavalla;
taajuudellisen danen laatu on mahdollista erottaa ilman sen vertaamista
referenssisdaveleen. Minulle olisi absurdia yrittaa tunnistaa savelia muiden savelien
kautta, koska olen tottunut absoluuttisen sdvelkorvan kautta sdvellaadun spontaaniin

tunnistamiseen.

"Absoluutikon” on kiehtovaa yrittda kuvitella, miten sdveltunnistus on mahdotonta,
vaikka kuulisikin taajuudeltaan aivan selkedn savelen. Absoluuttisen savelkorvan
puuttuessa on taas toisaalta Idhes mahdotonta yrittda kuvitella, kuinka on
mahdollista tunnistaa jokin savel. Kysymys absoluuttisen savelkorvan hyddyista

musiikissa on usein ristiriidan kohteena, koska on |ahes mahdotonta yrittda kuvitella



itselleen tata kykya tai kuvitella sen taydellistd menetysta. Tama tutkimus kuvailee
muusikoiden nakdkulmia absoluuttisen savelkorvan mahdollisesti aiheuttamista
hyodyista tai haitoista. Pyrkimyksenani on tuoda esiin itse “absoluutikoiden
nakokulma”, eli kuinka he kokevat absoluuttisen savelkorvan vaikuttavan
instrumenttiensa harjoittamiseen. Toivon tutkimuksen auttavan ymmartamaan
mahdollisia etuja ja haittoja, jotka absoluuttisen savelkorvan olemassaolosta

saattavat syntya instrumenttia harjoitettaessa.

2 Absoluuttinen savelkorva

Bachemin (1940, 434) luokittelussa absoluuttinen sdvelkorva on jaettu kolmeen eri
luokkaan. Aito absoluuttinen sdvelkorva tarkoittaa kykya erottaa savelet niiden
kroman eli sévellaadun perusteella ja kykya tuottaa pyydettyja savelia turvautumatta
viitesaveleen. Aito absoluuttinen savelkorva ulottuu koko musiikkiskaalan alueelle tai
vahintaan keskimmaisille, tutuimmille oktaavialoille. Henkil6t “puoliabsoluuttisella”
savelkorvalla toimivat sisdisen standardin mukaan (esim. tunnistamalla sdvelen a ja
vertaamalla muita savelia referenssina toimivaan a-sdveleen). Keinotekoista
absoluuttista savelkorvaa Bachem pitda kykyna nimeta savelia harjoittelun avulla.
Bachemin mukaan tallainen absoluuttinen sdvelkorva ei ole aito vaan harjoittelun
tuloksena syntynyt keinotekoinen approksimaatio. (Backman & Karjalainen 1994, 2-

3.)

Parncutt & Levitin (2001, 37) toteavat absoluuttisen savelkorvan tarkoittavan kykya
eritelld ja identifioida kroma kayttaen erilaisia nimikkeitd kuten C, 261 Hz tai Do, tai
kykya jalleentuottaa tietty savel laulaen tai danigeneraattoria sdatden. Tama
tarkoittaa kykya ilmaista annettu tai pyydetty savel/savelist6 ilman soitannollista,
visuaalista tai referenssisavelen tarjoamaa apua. Termi absoluuttinen savelkorva on
kuitenkin hieman harhaanjohtava, samoin englanninkielinen termi ”perfect pitch”,
koska absoluuttinen savelkorva ei sisalld mitdan absoluuttista tai taydellistd, vaan
ilmaisee termina pikemminkin savellaadun spontaania tunnistamista hyvin tai melko

tarkasti (Parncutt & Levitin 2001, 37).



2.1 Absoluuttisen savelkorvan toimintaperiaate

Absoluuttinen savelkorva ilmenee spontaanina savelten laadullisena tunnistamisena,
eli taajuudeltaan erotettavissa olevien savelarsykkeiden keinotekoisten nimien
ilmaantumisena tyomuistiin. Usein henkil6illa, joilla absoluuttinen savelkorva on,
aivojen planum temporale on epasymmetrinen. Tassa tapauksessa vasemman
aivopuoliskon planum temporale on selkeasti oikean aivopuoliskon vastaavaa
suurempi. Savelen tuottama aistidarsyke aiheuttaa lisdantynytta aktiivisuutta
epasymmetrisen planum temporalen alueella. (Schlaug, Jancke, Huang & Steinmetz
1995, 699-700). Savelnimen taytyy lisaksi nousta syvamuistista tydmuistiin, jotta sen

voidaan todeta olevan juuri tietty savel.

Kuvio 1. Epasymmetrinen planum temporale.

Ylapuolella aivokuvat henkil6lt, jolla absoluuttinen savelkorva: oikea aivopuolisko,
molemmat aivopuoliskot, vasen aivopuolisko.

Alapuolella aivokuvat henkil6ltd, jolla ei absoluuttista sdavelkorvaa: oikea aivopuolisko,
molemmat aivopuoliskot, vasen aivopuolisko. (Schlaug ym. 1995, 700).



Sensorisesti relatiivisessa ja absoluuttisessa savelkorvassa ei ole eroja, eli
absoluuttisen savelkorvan avulla ei varsinaisesti kuulla tarkemmin (Siegel 1974, 37).
Ero piilee siina, ettd ne henkilot, joilla absoluuttinen sédvelkorva on, kykenevat
spontaaniin sadveltunnistamiseen sisdisen savelasteikkonsa mukaan. Saveltunnistus on
eri asia kuin sensorinen erottaminen ja niita ei siksi pida sekoittaa keskenaan.
Molemmat ovat kuitenkin ldheisessa suhteessa musiikillisen kokemuksen maaraan

(Oakes 1955, 258).

Savellaadun tunnistamisessa saatetaan kadyttaa toisinaan relatiivista savelkorvaa.
Kyseessa voi olla referenssiapu joko viimeisimpdan kuultuun saveleen tai pysyvaan
standardisdveleen, joka tunnistetaan automaattisesti (Costall 1985, 202-203). Vaikka
apukeinoja kaytettaisiin, on absoluuttisen savelkorvan toiminta perusperiaatteeltaan
kuitenkin spontaania; hyvaksytysti voidaan ajatella, etta henkil6t, joilla on
absoluuttinen savelkorva “voivat nimetad minka tahansa savelen sitd miettimatta ja

ilman ulkoista vertailukohdetta” (Sacks 2007, 147).

Henkilot, joilla on absoluuttinen savelkorva, kertovat, ettd he tunnistavat
automaattisesti danen kroman, mutta eivat valttamatta tunnista automaattisesti
sdvelen oktaavialaa, vaan joutuvat kdyttamaan oktaavialan tunnistamiseen apunaan
muita paattelykeinoja, kuten relatiivista savelkorvaa (Costall 1985, 202). Savelen
oktaavialan tunnistaminen ei siis tapahdu yhta automaattisesti kuin savelen laadun
tunnistaminen vaan se usein joudutaan laskemaan tai paattelemaan erikseen muiden
auditiivisten vihjeiden avulla. Usein helpointa on tunnistaa keskirekisterissa olevat
oktaavialat (pieni oktaaviala - 3. oktaaviala) niiden tuttuuden ja niiden tavallisuuden

vuoksi (Miyazaki 1989, 6-7).

Absoluuttisen savelkorvan toiminnan taso vaihtelee; joissain tapauksissa henkil®
kykenee tunnistamaan minka tahansa savelen mista tahansa danilahteesta
aarimmaisen tarkasti, jopa hertsin erotuksella (Vernon 1977, 486). Toisinaan vain
tietyt instrumentit antavat sopivan aistidarsykkeen laukaisemaan spontaanin
saveltunnistuksen. Saveltunnistuksen taso voi myds vaihdella puolisdvelaskeleen
verran suuntaansa (Miyazaki 1990, 180-181). Henkilo hieman epétarkalla

absoluuttisella savelkorvalla saattaa siis sekoittaa savelen puolisdvelaskeleella joko



ylOs- tai alaspain.

Absoluuttinen savelkorva ei ole erehtymaton eli virheitd tunnistamisessa on
mahdollista tehda. Tyypillista on, etta pianon valkoisilla koskettimilla tuotetut savelet
ovat mustien koskettimien vastaavia helpompi tunnistaa (Miyazaki 1990, 179-180).
Tama saattaa johtua valkoisten koskettimien eli etumerkittdmien perussavelten
tavallisuudesta, erityisesti varhaisidssa tapahtuvan musiikinopiskelun aikana.
Miyazakin (1989, 12) mukaan pianolla tuotettuja savelid tunnistettaessa matalilla
savelilla selked ylasadvelsarjan lasndolo auttaa savelluokan tunnistamisessa, mutta
korkeilla savelilla ylasavelsarjan voimakas lasndolo saattaa tuottaa saveleen aistimista

sekoittavaa hairiotd, joka saattaa haitata savelen tunnistamista.

Absoluuttisen savelkorvan tunnistamistarkkuuteen vaikuttaa hieman tuotetun
savelen timbre |. sdvelen danenvari; usein helpointa on tunnistaa oman
instrumenttinsa savelistd (Miyazaki 1989, 2). Asia saattaa selittyd oman instrumentin
tuottaman, syvélle mieleen painuneen danenvarin vuoksi. Absoluuttinen savelkorva ei
siis kuvaa taysin varmaa, erehtymatonta tai virheetonta savelten tunnistamista.
Kyseinen termi kuvaa pikemminkin yhta lisdtyokalua auditiivisen aisti-informaation
sisdisessa tulkinnassa. Ominaisuus saattaa tarkentua varhaisista ikdvuosista (3-6 v.)

aloitetun musiikin saanndllisen harjoittamisen myota (Miyazaki 1989, 11).

Suomessa erinomaista tutkimusta absoluuttisen savelkorvan luonteesta ja
vertautuvuudesta relatiiviseen sdvelkorvaan ovat tehneet mm. Hannu Backman ja
Antti Karjalainen (1994, 1-68). Backmanin ja Karjalaisen tutkimuksen aiheena oli
viritystason merkitys saveltapailussa. Tutkimuksessaan he osoittivat, ettd ldansimaisen
tonaalisen jarjestelmén valiin viritetty (a=452 Hz) melodiadiktaatti oli erittdin vaikea
kirjoittaa savelsuhteiltaan oikein. Sen sijaan sointusarjojen kirjoittaminen sujui
virheittd neljdsosasdvelen “vaardssa” savellajissa. Absoluuttisen savelkorvan vihjeet
viittaavat sisdiseen savelasteikkoon ja josta poikkeaminen saattaa aiheuttaa

hammennysta niille, joilla absoluuttinen savelkorva on.



2.2 Absoluuttisen savelkorvan alkupera

Absoluuttisen savelkorvan alkuperasta on tutkijoiden keskuudessa kaksi
huomattavasti toisistaan poikkeavaa teoriaa. Ensimmaisen teorian mukaan
absoluuttinen savelkorva on synnynnainen, geneettinen ominaisuus (Bachem 1937,
146-151), toisen teorian mukaan absoluuttinen savelkorva on varhaisessa
kehitysvaiheessa omaksuttu tai aktivoitu ominaisuus (Oakes 1951, 404-405). Taysin
pitavaa, tiedeyhteisdn arvioimaa todistusta kummankaan ehdottomasta
paikkansapitdvyydesta ei ole ja tyo absoluuttisen sdvelkorvan alkuperan loytamiseksi

jatkuu (Ward 1999, 268-270).

Geneettisen teorian mukaan absoluuttinen sdvelkorva on geneettinen ominaisuus,
joka on syntymalahja ja johon ei voi vaikuttaa. Oikean geneettisen koodin ollessa
voimassa absoluuttisen sdvelkorvan pitaisi olla valmiiksi aktiivinen ja sen pitdisi nakya
luonnollisesti tilanteissa, joissa saveltunnistus ilman ulkoista referenssia on
mahdollista. Geenin puuttumisen vuoksi varhainenkaan musiikkikoulutus ei voi
aktivoida tai synnyttaa henkildssa absoluuttista savelkorvaa. Mydskaan ahkera
harjoitteleminen absoluuttisen savelkorvan saavuttamiseksi on geeniteorian mukaan
turhaa; vaillinaisen genetiikan vuoksi absoluuttista savelkorvaa ei ole mahdollista

opetella. (Ward 1999, 268.)

Kriittista ja tiedeyhteisdn arvioimaa todistusta geneettiselle teorialle ei ole 16ydetty,
vaikka geenitutkimusta perintotekijoiden l6ytamiseksi on tehty jo pitkdan. Tyo
mahdollisen geenin I6ytymiseksi jatkuu siis edelleen (mm. Baharloo, Johnston,
Service, Gitschier & Freimer 1998, 224-231) eika geneettistd mahdollisuutta
absoluuttisen korvan vaikuttavana tekijana tiedeyhteison keskuudessa ole
poissuljettu, vaikka geneettista tekijaa ei tutkijoiden keskuudessa pidetakaan

merkittavana tekijana (Deutsch, Henthorn, Marvin & Xu 2006b, 721).

Oppimisteorian mukaan absoluuttinen sdavelkorva on ominaisuus, joka omaksutaan
tai aktivoidaan varhaisessa idssa. Teorian mukaan absoluuttinen savelkorva opitaan

useimmiten varhaisessa vaiheessa aloitetun sdannollisen musiikin harjoittamisen



myo6ta (Ward 1999, 268). Mitd aikaisemmin musiikin opiskelu on aloitettu, sita
suurempi absoluuttisen sdvelkorvan esiintyvyys on (Baharloo ym. 1998, 227).
Airimmaiisesti tulkittuna kuka tahansa voi harjoittaa absoluuttisen sivelkorvan
oikeiden, mutta ei viela tarkkaan tiedossamme olevien olosuhteiden ja ymparistén
vallitessa (Ward 1999, 268). Erds tapa hahmottaa oppimisteoriaa on se, etta
luonnolliset ddnet ja niille altistuminen syntymasta lahtien voivat aiheuttaa
absoluuttisen savelkorvan (Oakes 1951, 397-398). Varsinaista todistusta kenen
tahansa mahdollisuudelle hankkia absoluuttinen savelkorva —joko musiikin
harjoittamisen tai luonnollisille danille syntymasta asti altistumisen avulla — ei ole,
koska tasmalleen oikeita olosuhteita kummallekaan vaihtoehdolle ei tiedetd (Ward

1999, 268).

Oppimisteoriaa tukee se, etta japanilaisilla piano-oppilailla absoluuttinen savelkorva
on keskimdaarin huomattavasti yleisempi kuin lansimaisilla kollegoillaan. Ero saattaa
selittya silld, ettd Japanissa piano-oppilaat aloittavat ohjauksellisen soittamisen
hieman aikaisemmin kuin ldnsimaissa eli n. 3-4 —vuotiaana. Varhaisemmin aloitetun
musiikin harjoittamisen myota kapasiteetti absoluuttisen savelkorvan kehittymiselle
saattaa olla suurempi, koska relatiivinen savelkorva ei ole viela erityisen kehittynyt.
Edelld mainittu tukee vaittamaa kriittisen periodin (0-8 vuotta) olemassaolosta ja sitd,
ettd varhaisemmin aloitettu musiikin harrastaminen altistaa suuremmalle

mahdollisuudelle absoluuttisen savelkorvan syntyyn. (Ward 1999, 270.)

Oppimisteorian toisenlainen variantti on kdadanteinen verrattuna absoluuttisen
savelkorvan oppimiseen: poisoppimisen teorian mukaan useimmilla, darimmaisissa
tapauksissa kaikilla on syntymaéstaan asti absoluuttinen savelkorva (Watt 1917, 85).
Altistuminen musiikin relatiivisuudelle kuitenkin heikentaa tai poistaa absoluuttisen
savelkorvan ian myo6ta (Abraham 1901, 1-86). Poisoppimisen teoriaa tukevat
havainnot lasten ja aikuisten kuulovihjeiden eriytymisesta absoluuttisesta
savelkorvasta relatiiviseen savelkorvaan varhaisian aikana (Saffran & Griepentrog

2001, 74-83).

Saffran & Griepentrog (2001, 81) havaitsivat tutkimuksissaan, etta kahdeksan

kuukauden ikdiset lapset luottivat absoluuttisen savelkorvan vihjeisiin huomattavasti



aikuisia enemman erottaessaan sanoja, joilla on tarkoitus ja danteitd, jotka eivat
tarkoita mitaan. Aikuiset luottivat vastaavassa kokeessa relatiivisen savelkorvan
vihjeisiin lapsia enemman. Vaikuttaa siltd, etta eri ikdluokissa danisekvenssien
tulkinnassa otetaan huomioon danen eri informaatiotyyppisyydet, ainakin jos
kyseessa ovat ei-musiikilliset danivirrat (Saffran & Griepentrog 2001, 81). Erdana
selittavana tekijana aanten eri ominaisuuksien huomioimisessa pidetdan relatiivisen
savelkorvan vaatimaa suurempaa aivojen laskentatehoa. Relatiivinen savelkorva vaatii
useiden absoluuttisten saveltasojen yhtdaikaista vertailua kun taas absoluuttisten
saveltasojen yksittdistunnistamiseen riittad havaitun sdvelen tunnistaminen (Saffran
& Griepentrog 2001, 76). Kyky absoluuttiseen savelkorvaan saattaa siis olla lapsilla
ensimmaisen ikdvuoden aikana, mutta ian karttuessa kyky heikkenee relatiivisen
savelkorvan monimutkaisemman prosessin ottaessa tilaa absoluuttiselta
savelkorvalta ja mahdollisesti relatiivista sdvelkorvaa suosivan musiikkimaailman

dominoivuuden lisadntyessa (Saffran & Griepentrog 2001, 76).

Erddan nakokulman mukaan sokeus saattaa vaikuttaa absoluuttisen savelkorvan
syntyyn ympariston objektien auditiivisten vihjeiden voimistuneen aistimisen vuoksi.
Weinertin v. 1929 ja Bachemin v. 1940 jarjestamissa absoluuttista sdvelkorvaa
koskevissa tutkimuksissa oli huomattavat otannat sokeita henkil6ita.
Tutkimusotannan perusteella vaikuttaa siltd, ettd sokeus saattaa vaikuttaa ymparilla
olevan dani-informaation tulkinnan tarkkuuden sailymisena tai parantumisena.
Bachemin tutkimuksen sokeista koehenkildista kelldan ei todettu olevan sukulaisia,
joilla olisi ollut absoluuttinen sdvelkorva. Edelld mainittu tukee vaittamas, jonka
mukaan absoluuttinen sadvelkorva on hankittu, ei-geneettinen ominaisuus. (Ward

1999, 270.)

Meyer (1899) vaittaa, etta han ja hanen kollegansa kykenivat harjoittamaan aikuisialla
tarkkuudeltaan n. kuusikymmentaprosenttisen absoluuttisen savelkorvan ahkeran
harjoittelun myota. Harjoittelun loputtua saavutettu taso alkoi kuitenkin nopeasti
heiketd. Tuloksen perusteella vaikuttaa siltd, etta pysyvan absoluuttisen savelkorvan
harjoittaminen aikuisidlla on erittdin hankalaa, jollei mahdotonta. Tulos tukee
olettamusta lapsuusian kriittisen periodin olemassaolosta (ikdvuodet 0-8)

absoluuttisen savelkorvan muotoutumisessa. (Ward 1999, 269.)
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2.3 Absoluuttinen savelkorva ja toonikielet

On havaittu, ettd toonikielten puhujilla absoluuttinen savelkorva on huomattavasti
yleisempi kuin ei-toonikielten puhujilla. Mahdollinen syy tahan on toonikielten ja ei-
toonikielten ero sanojen merkitysten muuttamisessa intonaation muutoksilla, eli
saman danteen merkitys muuttuu toonin mukaisen intonaation my6ta. Toonikielten
ja absoluuttisen sdvelkorvan vahva yhteys korostuu tarkasteltaessa toonikielten
sanojen rekistereita ja rekistereiden muutosta sanan aikana. Sanojen tarkat
danenkorkeudet vaikuttavat sanan sisadltoon eli d@@nenkorkeuteen on liitetty
verbaalinen merkintd. Vastaavalla tavalla henkild, jolla on absoluuttinen savelkorva,
liittad aanenkorkeuteen verbaalisen merkinnan (esim. Al hertsilukemalle 440).
Mekanismi vaikuttaisi toimivan samalla tavalla musiikin ja puhutun kielen kohdalla.

(Deutsch 20064, 13.)

Deutsch (2006a, 14-15) havaitsi, ettd syntyperaiset vietnamin ja mandariinin puhujat
toistivat kieltensa sanoja huomattavan tarkasti samoilta sdvelkorkeuksilta, pdivasta
rilppumatta. Useimmat koehenkildista tekivat intonaatiossaan korkeintaan
puolisavelaskeleen muutoksia lausuessaan samoja sanoja eri koepaivina. Koska
toonin vaihtaminen muuttaa lausutun danteen merkitysta, toonikielten natiivipuhujat
oppivat luonnollisen puheen my6ta erottamaan sanojen pienet saveltasovaihtelut
erittdin tarkasti. Puheen ymmartamiseksi taytyy puhujalla/kuuntelijalla olla
suhteellisen tarkka sisdinen savelistd, johon kuultua ja itse tuotettua puhetta
verrataan. Vaikuttaa siltd, ettad lapsuudessa opittu toonikielten sanojen
hienovaraisten savelkorkeuksien erottaminen saattaa aktivoida tai yllapitaa
absoluuttista savelkorvaa puheen kautta opitun sisdisen saveliston vuoksi. (Deutsch

200643, 13-15.)

Toonikielten puhujat nayttaisivat hankkivan absoluuttisen savelkorvan kielensa
puheentuoton avulla. Aidinkielestaan lapset omaksuvat erilaiset aksentit
natiivipuhujien mukaan, kun taas vieraan kielen opiskelijat usein puhuvat
opiskeltavaa kielta heidan aidinkielensa aksentiston mukaan (Lenneberg 1967, 176,

178). Suurempi herkkyys kielen vivahteille on lapsilla siis olemassa; kasvuprosessin
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aikana tama herkkyys vaikuttaisi katoavan. Aiemmin kuvailtu sisdinen savelisto
vaikuttaisi siis katoavan tai menettavan merkityksensa kielen vivahteille luontaisen
herkkyyden kadotessa, vahentden myods mahdollisuutta hankkia absoluuttinen

savelkorva myohemmalla ialla.

Deutsch (20064, 17) vihjaa lapsuusian kriittisen vaiheen puheen ja absoluuttisen
savelkorvan muodostumisessa olevan hyvin todenndkéinen. Tutkimusten perusteella
absoluuttinen savelkorva on muodostunut palvelemaan kielta ja siksi toonikielten
edustajat ovat etuasemassa absoluuttisen savelkorvan hankkimisessa (Deutsch
200643, 15). Toonikielten natiivipuhujien hankkima absoluuttinen savelkorva on
helpompi hankkia myds osana musiikkia; sisdinen referenssi absoluuttiselle
savelkorvalle puheen myo6ta on olemassa (Deutsch 2006a, 16). Mitd varhaisemmassa
vaiheessa musiikkikoulutus on aloitettu, sitd suurempi todennakdisyys absoluuttisen
savelkorvan muodostumiseen on (Deutsch ym. 2006b, 720). Deutsch kollegoineen
havaitsi, ettd toonikielten puhujilla absoluuttinen savelkorva oli huomattavasti
yleisempi samassa ikdluokassa musiikkiopintonsa aloittaneiden kanssa verrattuna ei-
toonikielen puhujiin (Deutsch ym. 2006b, 720). Kyse voi olla varhaisessa vaiheessa
aloitetun musiikin harjoittamisen ja toonikielten luoman sisaisen saveliston
hybriksestd; puhe ja musiikki tukevat toisiaan ja sisdinen referenssi vahvistaa seka

puheen etta musiikin sdvelistoa.

2.4 Absoluuttisen savelkorvan hyodyt ja haitat

Absoluuttisesta savelkorvasta on ehdottomasti hyotya a cappella —laulussa; ilman
sdestystd laulettaessa on mahdollista yllapitaa puhdasta intonaatiota.
Edellamainitussa tapauksessa myds muiden on mahdollista tukeutua “absoluutikon”
tuottamaan lauluun ja yllapitdad omaa savelpuhtauttaan laulaessaan. Melodia- tai
harmoniasatsisten musiikkidiktaattien tekeminen helpottuu absoluuttisen
savelkorvan vihjeiden avulla; kuullut savelet on mahdollista kirjoittaa suhteellisen

vaivattomasti nuottipaperille. (Ward 1999, 289-290.)
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Edelld kuvailtujen kahden merkittavimman esimerkin lisaksi tutkittua nayttoa
absoluuttisen savelkorvan muista hyddyista on vahan. Voi olla, etta absoluuttisen
savelkorvan suurimmat hyodyt jaavat ndiden kahden merkittdvimman tapauksen
jalkeen vahaisiksi. Usein kuullut lausahdukset vapaasti intonoitavien instrumenttien
soittamisesta hyvalla intonaatiolla ja mahdollisesta kyvysta kuulla kappale mielessa
pelkdstaan nuottikuvaa lukemalla ovat pitkalti todistamatta. Absoluuttiseen
savelkorvaan suotta liitetyt edut ovat nimittdin universaaleja ja ovat kenen tahansa
opittavissa eivatka valttamatta liity suoraan absoluuttiseen sadvelkorvaan. (Ward 1999,

290.)

On mahdollista, etta absoluuttisesta sdvelkorvasta on jopa haittaa relatiivista
savelkorvaa koskevissa tehtavissa. Miyazakin v. 1992, 1993 ja 1994 jarjestamissa
kokeissa relatiivista savelkorvaa kdyttaneet pystyivat tunnistamaan intervalleja
hieman paremmin kuin absoluuttisen sdvelkorvan vihjeisiin luottavat henkilot.
Kokeissa relatiivisen ja absoluuttisen savelkorvan erot paljastuivat c- ja f#-pohjaisten
intervallien tunnistustarkkuuden muutoksina. Relatiivista savelkorvaa kadyttaneet
koehenkilot (“ei-absoluutikot”) tunnistivat intervallit yhta hyvin, riippumatta
intervallin pohjasdvelestd. Absoluuttista sdvelkorvaa kayttaneet henkilot sen sijaan
tunnistivat f#-pohjaiset intervallit hieman heikommin kuin c-pohjaiset. Saattaa olla,
ettd “absoluutikoiden” sisdinen savelistd, johon kuultuja savelia verrataan, perustuu
voimakkaammin ei-kromaattisiin perussaveliin ja kromaattiset sdvelet ovat siksi

hieman heikommin tunnistettavissa. (Ward 1999, 291-292.)

Sachetin, Rosierin ja Ben-Arzin v. 1984 jarjestamassa kokeessa testattiin absoluuttista
savelkorvaa mielenkiintoisella tavalla. Kokeessa ammattilaulaja lauloi eri savelid ja ne
piti tunnistaa. Seuraavaksi sama laulaja lauloi jonkin savelnimen eri korkeudelta kuin
mita sdvelnimen olisi pitdanyt indikoida. Koehenkildiden piti tunnistaa savel, josta
vaara savelnimi laulettiin. Virheiden maara jalkimmaisessa tapauksessa (esimerkiksi
savelnimi do laulettuna savelesta si) kasvoi huomattavasti. Koe todisti, etta
absoluuttista savelkorvaa on mahdollista hairitd, jolloin tunnistustarkkuus pienenee.

(Ward 1999, 292.)
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3 Tutkimusmenetelmat

Taman tutkimuksen nakokulma absoluuttiseen savelkorvaan poikkeaa hieman
aiemmasta tutkimuksesta. Tutkimuksia on viljalti siitda, mika absoluuttinen savelkorva
on, seka siitd, kenella absoluuttinen savelkorva on ja milld ihmisryhmilla on suurempi
alttius absoluuttisen savelkorvan muodostumiseen. Absoluuttisen savelkorvan
luonnetta ja laatua on siis tutkittu varsin kattavasti. Kysymys absoluuttisen
savelkorvan hyodyllisyydesta instrumentin harjoittamisessa on sen sijaan jaanyt
vahemmalle huomiolle. Taman tutkimuksen lahtokohtana on se, kuinka absoluuttinen
savelkorva vaikuttaa musiikin parissa tyoskentelevien henkildiden instrumentin
harjoittamiseen. Toivon, etta tdman opinndytetyon avulla asiaa voidaan valottaa
hieman. Asian laajempi tutkimus ja syvallisempi asiaan perehtyminen vaatii kuitenkin

lisdd tutkimusta ja eri nakdkulmien huomioon ottamista.

Tutkittavan aiheen tekee ongelmalliseksi se, ettd kokemukset absoluuttisen
savelkorvan hyddyista ja haitoista perustuvat subjektiivisiin arvioihin. Haastateltujen
subjektien voi olla ongelmallista asettua asemaan, jossa oma kuuloaistimus olisikin
painvastainen nykytilanteeseen verrattuna (absoluuttisen savelkorvan taydellinen
poistaminen tai lisddminen subjektin saveltaajuuksien kasittelyn keinovalikoimaan).
Absoluuttisen savelkorvan hyotyja tai haittoja on kuitenkin vaikea tutkia tdysin
objektiivisesti, koska erilaisia koeasetelmia on vaikea tehda. Vaikeaksi asian tekee se,
ettd on vaikea laittaa rajoja sille, missa asioissa absoluuttinen savelkorva auttaa ja
missa ei. Absoluuttinen savelkorva auttaa tietdmaan tuotetuille savelille asetetut
keinotekoiset nimet, mutta muuten on kohtalaisen vaikea arvioida muita musiikin

osa-alueita, jotka siita hyotyisivat.

Tutkimukseni perustuu niiden henkildiden omiin kokemuksiin, joilla on absoluuttinen
savelkorva. Tutkimukseen haastatellut henkilot ovat joko klassisen musiikin
ammattilaisia tai klassisen musiikin ammattiopiskelijoita. Kaikilla vastanneilla on
takanaan vahintaan puolitoista vuosikymmenta klassisen musiikin parissa.
Haastatelluista kaksi oli viulisteja, kaksi klassisia laulajia seka yksi pianisti. Yritin rajata

haastattelut pelkdstdan viulisteihin, mutta se osoittautui lopulta mahdottomaksi
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absoluuttisen savelkorvan harvinaisuuden vuoksi. Jouduin siksi laajentamaan
haastattelut koskemaan myds muita instrumentteja harjoittavia henkiléita. Lopullinen
kriteeri haastatelluille oli absoluuttisen savelkorvan olemassaolo seka musiikin

ammattilaisuus tai pyrkimys kohti musiikin ammattilaisuutta.

Tutkimus on perustaltaan laadullinen eli kvalitatiivinen ja tyypittelyltaan kuvaileva
(Hirsjarvi, S., Remes, P. & Sajavaara, P. 1997, 134-139). Haastatteluja varten laadin
rungoltaan yhdeksankysymyksisen kyselylomakkeen (liite 1) seka suomeksi etta
englanniksi haastateltavien monikielisyyden vuoksi. Haastattelujen tuloksien tukena
on teoreettinen tietopohja absoluuttisen sdavelkorvan luonteesta ja laadusta. Otanta
on pieni (viisi henkil6d) ja satunnaisesti valittu Jyvaskylasta Suomalaisen
musiikkikampuksen piiristd sekd Helsingistd Suomen Kansallisoopperan
henkilokunnasta. Alun perin tarkoituksena oli kerata laajempi otanta
sahkopostilistojen avulla ja tutkimustiedon kerdaminen oli tarkoitus tehda avoimella
kyselylomakkeella haastattelujen sijaan, mutta ajanpuutteen ja sahkodpostien

massapostituskiellon vuoksi jouduin muokkaamaan tutkimusprosessia.

Otantaan valikoitui lopulta “puskaradion” kautta muutama tuttu ja muutama
tuntematon henkil®, joita haastattelin ennalta suunnitellun kyselylomakkeen avulla.
Haastattelut nauhoitin Nokia Lumia 1520-puhelimen videokuvaustoiminnolla ja
haastattelujen jalkeen litteroin ne sanatarkkaan muotoon. Analyysiin otetut
tekstilainaukset on selkiytetty suurimmista puhekielisyyksista, kuitenkaan asiasisallon
varsinaisesti muuttumatta. Kaytan haastatelluista seuraavia lyhenteita:

1. haastateltu viulisti = viulisti 1

2. haastateltu viulisti = viulisti 2

1. haastateltu laulaja = laulaja 1

2. haastateltu laulaja = laulaja 2

haastateltu pianisti = pianisti

Yhteista kaikille haastatelluille on se, etta kaikilla on ollut absoluuttinen savelkorva
varhaislapsuudesta asti. Kukaan haastatelluista ei siis ole onnistunut kehittamaan

absoluuttista savelkorvaa myohemmalla idlld omalla toiminnallaan.
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4 Tutkimustulokset

Kaikkien haastateltujen kokemukset absoluuttisen sdvelkorvan huomaamisesta
liittyvat eri tavoin lapsuuteen. Haastatellut olivat huomanneet jotain outoa kun
kappaleita transponoitiin alkuperaisesta savellajista johonkin muuhun savellajiin.
Tunne siitd, etta tassa on nyt jotain erilaista, vaivasi. Pianisti ihmetteli, miksi virsikirjan
kappale on kirjoitettu eri savellajiin kuin mista se soitettiin. Laulaja 2 ihmetteli
nopeammalla kierrosluvulla kuuntelemansa vinyylilevyn kappaleiden saveltasoja ja
vertasi niitd kappaleiden alkuperdisiin sdvellajeihin pianon avulla. Yhtd haastateltua
lukuun ottamatta edella mainittujen kaltaiset kokemukset paljastivat pian, ettd
haastatelluilla oli absoluuttinen savelkorva; vain yksi haastatelluista sai tietaa vasta

lukioikdisend, mista asiassa oli oikein kysymys.

Asian paljastuttua kaikki ymmarsivat, mistd outo tunne transponoidun musiikin
sattuessa kohdalle johtui. Lisaksi ymmarrys absoluuttisen ja relatiivisen savelkorvan
eroista selkiytyi. Muutamalle haastatellulle hammastysta aiheutti kuitenkin tieto, etta
kaikilla ei ole absoluuttista sdavelkorvaa: “Mulle oli téysi yllétys, ettd kaikki muut eivét
pysty siihen samaan”, laulaja 1 totesi. Olettamus kaikkien absoluuttisesta
savelkorvasta perustuu pitkalti sisdiseen olettamukseen muiden samankaltaisista
ominaisuuksista, joten oli luonnollista olettaa kaikkien osaavan sanoa kuulemansa

saveltasot tuosta vain.

4.1 Intonaatio

Kaikki vastaajat olivat sitd mieltd, ettd absoluuttinen savelkorva vaikuttaa jonkin
verran instrumentin seka ohjelmiston harjoittamiseen. Instrumentin tekninen hallinta
ja sen aspektit koettiin kuitenkin voimakkaampana absoluuttisen savelkorvan
vaikutukselle kuin musiikillinen tulkinta. Suurimmaksi yhteiseksi nimittdjaksi vahvistui
intonaation korjaaminen ja parantunut intonointi. Erityisesti vapaasti intonoitavien

instrumenttien (viulu, laulu) harjoittaminen koettiin helpommaksi absoluuttisen
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savelkorvan vihjeiden avulla. Fiksoidun intonaation instrumentin eli pianon

soittamiseen ei luonnollisesti intonoinnilla koettu olevan valia.

Erittdin hyodyttava tekija laulajien kannalta oli absoluuttisen savelkorvan tuottama
vapaus harjoitella ilman pianoa tai muuta instrumenttia, josta oikean saveltason voi
tarkistaa. Nain ollen harjoitteluymparistot ja -mahdollisuudet laajenivat koska
tarvetta ulkoiselle referenssille ei ollut. Erikoinen huomio oli se, ettd laulaja 2 koki
pianon jopa hieman hairitsevan miellyttavan viritystason lI6ytamista: ” Pianon kanssa
jostain syystd uuden ohjelmiston kanssa kdy silld tavalla, ettd tulee opeteltua
semmoinen matala viritys, vahingossa”. Korostettiin sitd, ettd pianon avulla on
helppo oppia jopa hieman matala viritys ja ilman pianoa viritystaso 16ytyi mukavalta,

hieman kirkkaammin soivalta alueelta.

Laulajien kannalta vaivattomuus |6ytda oma stemma ensemblelaulussa koettiin
arvokkaaksi lisaksi oman instrumentin hallintaan. Absoluuttinen savelkorva siis
vahentda hieman oman stemman harjoittelun tarvetta erilaisissa
vokaalikokoonpanoissa. Laulajan ollessa tietoinen omasta savelkorkeudestaan parjaa
stemman opettelun jalkeen yhteisharjoituksissa hyvalla kvaliteetilla kuuntelemalla
aktiivisesti oman stemman savelkorkeudet. Lisdksi vaikeat intervallit (dissonoivat ja
erittdin laajat) koettiin helpommiksi laulaa juurikin reaaliaikaisen savelpuhtauden
tarkistamisen myota. Uudemman musiikin tekeminen helpottui juuri tdman, vaativien

intervallien laulamista auttavan kyvyn myota.

Jousisoittajilla absoluuttisen sdvelkorvan koettiin vaikuttavan suurimmalta osalta
intonaation nopeaan loytamiseen. Viulisti 1 toteaa: “Terssit esimerkiksi, tai jotkut
sekstit niin niistd kyllé kuulee aika hyvin, ettd kumpi sével niisté on epdpuhdas ja
kumpi ei ole”. Kappaleiden vaatima lopullinen puhdas intonaatio sen sijaan koettiin
saavutettavan vain ahkeralla harjoittelemisella ja otelaudan eri asemien
maaratietoisella lihasmuistiin opiskelemisella. Uutta ohjelmistoa aloitettaessa
valttikortti puhtaan intonaation nopeassa |6ytamisessa siis oli, mutta kappaleen
lopullisessa tempossa soittaminen vaati lopulta paljon mekaanista ty6ta jotta
vaikeiden savelkulkujen, intervallien sekd akordien ja paridadnien soitto olisi tasaista ja

intonaatioltaan puhdasta.
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Jousisoittajilla absoluuttisen savelkorvan tarjoama hyoty sijoittuu ajallisesti enemman
harjoitusprosessin alkupuolella kuin tasaisesti levittyneena koko harjoitusprosessin
ajaksi tai loppupuolelle. Lisdksi lopullinen intonaation hienosdataminen koettiin
enemman tarkaksi kyvyksi huomata sormien pienten hienomekaanisten liikkeiden
aiheuttamat muutokset kulloisenkin savelen intonaatiossa; absoluuttinen savelkorva
ei siis ole vield tae hyvasta intonaatiosta viulua soitettaessa, mutta se voi olla
hyodyllinen niin soittouran alussa kuin uuden ohjelmiston tyostamisen alkuvaiheessa

ja siksi nopeuttaa hieman oppimisprosessia.

Instrumenttina piano on fiksoitu tiettyyn viritystasoon joten sita ei voi varsinaisesti
virittda omalla soitolla. Siksi pianisti ei kokenut absoluuttisen sdvelkorvan vaikuttavan
pianon intonointiin mitenkadan. Sen sijaan muita instrumentteja kuunnellessaan ja
avustaessaan esim. laulajia heiddan stemmoissaan absoluuttisella savelkorvalla oli
merkitystd. Muiden hienovirettd tarkastellessaan pianisti kykeni auttamaan niita
henkil6itda nopeasti korjaamaan heidan intonaatiotaan, joilla absoluuttista
savelkorvaa ei ollut. Absoluuttisesta sdvelkorvasta on siis hyotya vapaavireisten
instrumenttien intonaation korjaamisessa, vaikka niita ei itse soittaisikaan. Oli
instrumentti mika tahansa, fiksoidusti viritetty tai ei, absoluuttisesta sdvelkorvasta on
jonkin verran hyotya viritystasoa tarkasteltaessa ja savelpuhtautta etsiessa, esim.
korrepetointia tehtdessa. Pianisti totesi haastattelun jalkeen seuraavasti: “Voin auttaa
laulajia korrepetoidessani I6ytdmddn puhtaan hienovirityksen, jos he eivdt itse sitd

huomaa korjata tai tarvitsevat siiné apua”.

4.2 Harmonia

Musiikin teknisia aspekteja tarkasteltaessa esiin nousi suurimpana intonaatio ja sen
puhdistaminen. Toinen tekninen asia, joka koettiin merkittavaksi absoluuttista
savelkorvaa tarkasteltaessa, oli harmonia. Harmonian hahmottamisen koettiin
helpottuvan, kun yksittdiset savelet pystyttiin kuulemaan ja analysoimaan ja sita
kautta kyettiin ymmartamaan kuultu harmonia. Haastatellulla pianistilla on erittdin

hyva harmonian taju johtuen instrumentin luonnollisen, harmonioihin perustuvan
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soinnin tuttuudesta, mutta harmonian kasittely oli yha helpompaa absoluuttisen
savelkorvan avulla. “Ehdottomasti se auttaa. Ja pianistilla tietysti kun soitetaan
moniddnisté musiikkia, niin kyllidhén se koko sointu-, harmoniamaailmoitten

ymmdrtéminen - se auttaa siind valtavasti”, haastateltu pianisti totesi.

Harmonian kasittely ei parantunut vain pianistilla vaan myés muilla haastatelluilla.
Erityisesti laulajat kokivat, ettd teoksia laulaessaan harmonioita pystyi tarkkailemaan
kuuntelemalla eri savelia ja analysoimalla, mitka soinnut olivat kyseessa tietylla
hetkelld. “Tommosesta isosta orkesteripartituurista niin siind sitten niitd tietenkin
kuulee”, laulaja 2 totesi. Lisaksi toinen laulajista koki pianonsoittotaustansa auttavan
harmonian hahmottamisessa my06s absoluuttisen sdvelkorvan lisdksi; pianonsoiton
tuntemus ja absoluuttinen savelkorva ikdan kuin toimivat yhdessa, vahvistaen toinen

toisiaan.

Haastatellut viulistit kokivat absoluuttisen savelkorvan auttavan jonkin verran
paridania ja akordeja soitettaessa ja niiden intonaation puhtautta tarkkailtaessa.
Yleinen paatelma kuitenkin oli, etta absoluuttisen savelkorvan rooli oli suurempi
enemman harjoitteluprosessin alussa. Pariddnien puhtautta tarkasteltaessa taytyy
muistaa, etta hienovirittaminen on mekaaninen tapahtuma. Vaikka paridania tai
akordeja soitettaessa ne kuulostaisivat hyviltd, ne eivat valttamatta yksittaisina
savelind kuulostaisi kovin puhtailta, joten ne taytyy virittda soimaan hyvin yhteen.
Edelld mainittuun paatelmaan paatyi viulisti 2. Viulisti 1 koki, etta paridanten ja
akordien kaikkien soivien sdvelten intonaation puhdistaminen kdvi nopeammin
kuuntelemalla ja analysoimalla soivat savelet. Harmonian kasittely ei kuitenkaan ole
viulisteilla niin suuressa roolissa kuin pianisteilla, joten haastatellut viulistit eivat

keskittyneet vastauksissaan siihen mainittavasti.

Jousioittajilla hienoviritys tapahtuu otelaudalla olevien sormien paikkaa ja asentoa
hieman muuttamalla ja vaatii siksi kenelta tahansa jousisoittajalta tarkkaavaista ja
rutinoitunutta tydskentelya. Voidaan siis tehda karkea paatelma, etta absoluuttinen
savelkorva auttaa alkuvaiheessa harmonian puhdistamisessa mutta varsinainen
hienomekaaninen tyo taytyy tehda kuuntelemalla savelten yhteissointia ja

mukauttamalla kdden ja sormien asentoa; absoluuttinen savelkorva ei tee
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hienoviritysta soittajan puolesta vaan jokaisen taytyy itse tehda tyo hienovirityksen
eteen. Absoluuttinen savelkorva voi antaa kuitenkin vihjeita aloittelevalle
jousisoittajalle savelen seka paridaanten ja akordien savelten puhtaudesta ja

nopeuttaa siten oppimista ja hienovirityksen tarkkuutta.

4.3 Muut musiikin elementit

Laulaja 1 koki, etta tietoisuus laulettavasta savelesta antoi hanelle vapauden keskittya
muihin musiikin elementteihin kuin puhtaaseen intonaatioon. Kun kappaleen tai
teoksen opettelun alkuvaiheessa laulettaviin sdveliin ei tarvinnut kiinnittda niin suurta
huomiota, saattoi intonaation ja oikean savelen hakemisen sijaan keskittya rytmiin ja
agogiikkaan seka erilaisiin nyansseihin. Laulaja 1 totesi, etta “rytmiikkaan, tempoon
ehkd tavallaan pystyy kiinnittdd enemmdn huomiota kun ei tarvitse hakea
sdvelkorkeuksia tai solfata”. Absoluuttinen savelkorva ei siis itsessdan auta
parantamaan rytmin kasittelya vaan tukee yhtd osa-aluetta (intonaatio) sen verran,

ettd keskittymisen kohdetta voi siirtdaa muille osa-alueille, kuten rytmin kasittelyyn.

Edelld mainittu korostuu erityisesti opeteltaessa kappaletta, josta ei ole kuullut
mitdan danitetta tai jonkun muun esittdmaa versiota. Jos ainoa saatavilla oleva
materiaali oppimisen tueksi on kappaleen nuotit ja apusoitinta harjoittelun tueksi ei
ole saatavilla, on mahdollista keskittya jo hyvinkin lyhyen harjoitteluperiodin jalkeen
muihin musiikin aspekteihin — kuten tulkinnallisiin seikkoihin, nyansseihin ja tekstiin —
kuin intonaation puhdistamiseen tai oikeiden savelten laulamiseen. Tama seikka
saattaa olla henkilokohtaisella tasolla merkittava, koska tunne kappaleen nopeasta
oppimisesta motivoi hiomaan harjoitettavaa ohjelmistoa. Kappaleiden nopea
oppiminen lisdd myds oman instrumentin kontrollin tunnetta ja voi lisata luottamusta

omaan instrumenttiin.

Laulaja 1 koki luottamuksen kasvaneen omaan instrumenttiinsa laulaessaan uutta
musiikkia tai musiikkia, jossa savelsuhteiden vaikeuden vuoksi hyva intonaatio oli

entistakin merkittdvdmmassa osassa. Uuden musiikin nopeaan haltuunottoon ei ole
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siis niin suurta kynnystd, kun on tietoisuus siitd, etta ulkoa oppimisen jalkeen
sdvelsuhteiltaan vaikeat teokset voi laulaa puhtaasti vain kuuntelemalla ja
analysoimalla sen hetkinen laulettava savel. Laulaja 1 totesi seuraavasti: “Siitd on
tietysti huikea etu kun tekee atonaalista musiikkia tai jotain modernia musiikkia”.
Lisdksi savelsuhteiltaan vaikean musiikin kasittely nopeutuu ja musiikin tulkinnallisiin
aspekteihin on mahdollista keskittya jo lyhyen harjoittelujakson jalkeen. Tama on
erityinen etu laulajan paikatessa sairastunutta tai perunutta kollegaansa esim.
solistina tai oopperaroolissa; vaativaankin rooliin on mahdollista tulla sijaiseksi

lyhyellad varoitusajalla.

4.4 Musiikin hahmottaminen

Solfaaminen oli asia, jonka laulaja 1, viulisti 1 seka pianisti kokivat erittain helpoksi
absoluuttisen savelkorvan vuoksi. Eteen annettua nuottikuvaa oli mahdollista ldahtea
laulamaan prima vistana ilman ulkoista referenssidganta. Usein solfatehtavat tuntuivat
liilankin helpoilta koska niiden vaativuus oli mitoitettu “ei-absoluutikkojen” mukaan.
Klassiseen musiikinteoriaan liittyi myds mahdollisten melodiadiktaattien helppous.
Viulisti 1 korosti, etta diktaatit olivat helppoja kirjoittaa nuottipaperille muutamien
annettujen soittokertojen aikana. “Jos joku varsinkin yksinkertainen melodia, voin heti
kirjottaa sinne paperille ne nuotit, ettd mitd on soitettu”, viulisti 1 totesi. Laulaja 1,
joka koki, etta diktaatit olivat solfaamisen ohessa teorian helpoimpia puolia, sai
haastetta, jos melodiadiktaatin aikana soittokerrat vdhennettiin yhteen, korkeintaan
kahteen soittokertaan. Laulaja 1 koki, etta solfatentissa hanelld oli muihin ndhden

jopa hieman epaéreilu etu oman absoluuttisen savelkorvansa vuoksi.

Musiikin kokonaisvaltaisten rakenteiden hahmottamisen ja partituurin lukemisen
koettiin olevan pddosin absoluuttisen savelkorvan ulkopuolinen asia. Haastatellut
laulajat ja viulistit kokivat, ettd absoluuttinen savelkorva ei ole apukeinona merkittava
erilaisten kappaleiden sisdisten rakenteiden tulkinnassa ja tunnistamisessa. Suurempi
vaikuttava tekija oli ymmarrys sdvel- ja harmoniasuhteista ja todettiin, etta musiikin

rakenteiden tunnistaminen on enemman oppimiskysymys. Laulaja 2 totesi
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absoluuttisen savelkorvan vaikutuksesta partituurinlukuun hyvin ytimekkaasti, etta “ei

se sinne ulotu”.

Pianisti totesi kuitenkin absoluuttisen sdvelkorvan auttavan jonkin verran myos
musiikin kokonaisvaltaisten rakenteiden hahmottamisessa. Sonaattimuoto oli
mahdollista tunnistaa kuulonvaraisten vihjeiden avulla (sdvellajien vertaaminen,
sointujen ja harmonioiden tunnistaminen). Asiaan saattaa kuitenkin vaikuttaa se, etta
piano on instrumentti, jonka soittamisen yhteydessa musiikin kokonaisvaltaiset
rakenteet ja erilaiset muodot (mm. sonaattimuoto) ovat jatkuvasti esilla; niiden
kasittely on tavanomaista kaikille pianisteille. Lisaksi monidaanisen stemman ja
partituurin lukeminen on pianisteilla usein huomattavan automaattista, joten on
aiheellista olettaa, ettd pianisteilla musiikin kokonaisvaltaisten rakenteiden
hahmottaminen on sujuvaa myds ilman absoluuttista savelkorvaa. Absoluuttinen
savelkorva voi siis auttaa musiikin kokonaisvaltaisten rakenteiden hahmottamisessa

mutta ei ole asian kannalta maaraava tekija.

4.5 Ulkoa oppiminen

Ulkoa oppiminen koettiin asiaksi, johon absoluuttisella savelkorvalla saattaa olla
hieman vaikutusta, mutta jossa absoluuttinen sadvelkorva ei ole maaraava tekija.
Viulisti 1 kertoi ulkoa oppimisesta: “Ulkoa oppiminen on véhdn oma juttunsa. Se on
vaan sitd, kuinka monta kertaa on sen soittanut putkeen, tai ettd on sitd tiettyd
paikkaa monta kertaa soittanut ja tehnyt uudestaan ja uudestaan”. Haastateltavat
kokivat, etta harjoitusprosessin alkuvaiheessa absoluuttisesta sdvelkorvasta on hyotya
kun harjoituskertoja on vahan mutta nuottikuva on jo kuitenkin selkea ja kohtalaisesti
ulkomuistissa; on mahdollista tietdd oma sijainti melodiaan ja harmoniaan
suhteutettuna koska tuotettava savel on mahdollista analysoida. Vaikka
absoluuttisesta savelkorvasta on apua, ulkoa oppimisen koettiin kuitenkin olevan oma
prosessinsa ja lopullisen ulkoa oppimisen koettiin vaativan paljon opeteltavan

materiaalin toistoa.
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Vaikka ulkoa oppimisen koettiin olevan padosin oma prosessinsa, absoluuttisesta
savelkorvasta koettiin kuitenkin olevan ehka hieman hyotya. Suhteellisesti eniten
hyotya absoluuttisesta savelkorvasta ulkoa oppimisessa koki pianisti. Hin muotoili
vastauksensa ndin: “Se, ettd tietdd absoluuttisesti ne harmoniat tai tietdd ne sévelet,
ettd missd on, jo ihan ettd korva sanoo ettd mihin seuraavaksi, ettd korva antaa
sormille kdskyjé, niin kylld se varmasti auttaa siinékin”. Koettu hyoty saattanee
kuitenkin linkittyd pianistien luontaiseen taipumukseen hahmottaa musiikin
rakenteet ja muodot keskivertoa paremmin instrumentin harmonisuuden ja suuren
soittomdaran vuoksi. Ulkoa oppimiseen nayttaisi patevan siis sama saanto kuin
musiikin muotojen ja rakenteiden hahmottamiseen; harjoitusprosessin alussa
absoluuttisesta savelkorvasta saattaa olla hyotya mutta hyddyn maara vihenee
harjoitusprosessin edetessa ja muiden tekijoiden korvatessa absoluuttisesta

savelkorvasta koituvaa hyotya.

4.6 Transponointi ja absoluuttinen savelkorva

Transponoinnin koettiin olevan suurin vaikeus, joka absoluuttisesta sdvelkorvasta
aiheutuu. Kaikki vastanneet kokivat, etta transponointia on taytynyt opiskella jonkin
verran jotta on mahdollista tulla toimeen absoluuttisesta savelkorvasta koituvan
"vaaran savellajin” tunteen kanssa. Transponointi absoluuttisen savelkorvan kanssa
on mahdollista, mutta se vaatii, etta transponoitava teos on oltava hyvassa muistissa
ennen kuin sujuva transponointi on mahdollista. Laulajan 1 vastaus tiivistaa asian
erinomaisella tavalla: ”Se on se hankala tekijd. Eli kun minulla on nuotti ja se on
jossain tietyssd sdvellajissa, niin se biisi on siind sévellajissa minulla silmissé
ndhtévillé ja pystyn sen laulaa silté korkeudelta. Sitten jos mind en tunne sité
melodiaa, niin se vaatii ihan suunnatonta taistelua transponoida. Se ainoa oikea
sdvelkorkeus esittéd se kappale on se, mihin se on kirjoitettu. Silloin minun téytyy
tuntea se melodia oikeastaan ulkoa jotta pystyn sen heti transponoimaan. Sitten jos

pitdisi yrittéé prima vistana transponoida, niin se on tosi vaativaa”.
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Haastattelujen vastauksista ilmenee relatiivisen savelkorvan tarkeys; transponoitaessa
sdvelsuhteet ovat tarkedssa asemassa ja niiden on oltava tarpeeksi hyvin
instrumentin kayttamisen tarvitsemassa lihasmuistissa. Kun savelsuhteet ovat
alitajuisesti tiedossa, on transponointiprosessi mahdollinen. Absoluuttisesta
savelkorvasta voi siis olla joissain tapauksissa jopa hyotya nopeasta sisaisesta
sdvelanalyysista johtuen; kun savelten valiset suhteet ovat tiedossa mutta eivat vield
lihasmuistissa, on mahdollista nopeasti laskea analysoidun savelen suhde edelliseen
tai seuraavaan ja toteuttaa nopea transponointi analysoidulle savelelle, ilman
referenssisadveltad. Transponoinnin perusta on kuitenkin harmonioiden ja
sdvelsuhteiden tunnistamisessa ja siksi jokainen vastanneista on joutunut
tyoskentelemdan erikseen saavuttaakseen sujuvuuden transponoinnissa.
Transponoitaessa satsin on tultava ilman suurempaa tietoista prosessia ja siksi on

sujuvan transponointiprosessin kannalta mahdotonta laskea sdvelsuhteita koko ajan.

Laulaja 2 koki, ettd laulaessaan barokin ajan musiikkia barokkivireessa (n.
puolisavelaskeleen nykyista viritystasoa matalammalta), nuotinluku ja laulaminen
yhta aikaa oli vaikeaa. Edessa olevaa nuottikuvaa oli siis reaaliaikaisesti vaikea
transponoida. Siksi vaikeimpiin paikkoihin nuoteissa oli pakko kirjoittaa “tarppeja”,
jotta laulaminen ei olisi kokonaan pysahtynyt. Barokkivireessa laulaminen vaati
ajattelutavan muuttamista; taytyi unohtaa ajatusmalli siitd, etta kirjoitettu nuotti olisi

ehdoton sille asetetun, standardisoidun savelkorkeuden suhteen.

Vaikeimmat tilanteet transponoinnissa liittyivat kokemuksiin epéavireisesta
instrumentista tai savellajin tarkoituksettomasta vaihtumisesta kuorossa. “Sitten
kuorolaulaminen, pitdd olla tosi, tosi hyvétasoinen kuoro jos lauletaan a capella,
koska se luonnollinen vireen laskeminen rasittaa minua hirvedn paljon ja olen kokenut
etté minun tehtdvdé usein kuorossa a capellassa onkin sitten pitdd se vire”, kuvaili
tuntemuksiaan laulaja 1. Tunne siitd, ettd omaa viretta taytyi laskea muiden mukana,
aiheutti epamukavan olon. Kyseisessa tilanteessa oman viritystason laskemiseen tai
laskematta jattamiseen oli molempiin yhta vaikeaa suhtautua ja kumpikin ratkaisuista

tuntui yhta huonolta.
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Jos soitettava instrumentti (piano) on ollut pahasti epavireessa tai epamaarainen
sisdisilta savelsuhteiltaan, on soittaminen ollut erittdin vaikeata. Tottumuksen myé6ta
soittaja ajattelee, ettd tallainen savel taytyy kuulua kun kosketinta painaa, mutta
tuotettu savel on kuitenkin jotain muuta. Talldin ajatukset keskittyvat siihen,
soittaako oikein vai vaarin; visuaalisesti soitto on korrektia mutta auditiivisesti ei.
Pianisti kertoi edelld kuvaillusta tilanteesta nain: ”Yhdelld keikalla oli niin
kummallinen viritys (pianossa; haast. huom.) ettd oli koko ajan semmoinen
epdmukava olo siité. Se oli niin korkea se a siind ja siind oli vield viulisti mukana. Se
viulisti, vaikka hénelld ei absoluuttista korvaa ole mutta on vanha orkesterimuusikko,
se oli aivan etté en nyt saa tétd viulua vireeseen. Se oli ensinndéikin ihan sekava
(viritys; haast. huom.), yldpdd oli ihan mahdottoman korkea ja sitten se oli niin

epdvireessd, mutta se yleisviritys oli tajuttoman korkea”.

4.7 Instrumentin harjoittamisen vaikutus absoluuttisen

savelkorvan tarkkuuteen

Yhta lukuun ottamatta vastaajat kokivat, ettd heidan absoluuttinen savelkorvansa oli
sailynyt yhta tarkalla tasolla kuin mita he lapsuudessaan kokivat sen olleen.
Haastatellut kokivat, ettd musiikin tekeminen ei ainakaan heikentanyt absoluuttisen
savelkorvan tarkkuutta ja nopeutta. Arveltiin, ettd musiikin ahkera tekeminen on
saattanut jopa hieman parantaa absoluuttisen sdvelkorvan sadveltunnistusnopeutta.
Asia on kuitenkin varsin subjektiivinen, koska haastateltavat vertasivat nykytilannetta
muistoihinsa lapsuuden kokemuksista; on mahdollista, ettd muisti pettda tai ettd
absoluuttisen savelkorvan tarkkuuden muutosta ei huomaa sen hitaan muutoksen
vuoksi. Taman vuoksi kukaan haastatelluista ei antanut tdysin varmaa vastausta vaan

olivat hieman empivia kysymyksen kohdalla.

Yhta lukuun ottamatta haastatellut siis kokivat absoluuttisen savelkorvansa pysyneen
samalla tasolla tai ehka hieman parantuneen. Laulaja 1 kuitenkin koki, etta

lapsuudessa harjoitetun pianonsoiton vuoksi hanen absoluuttinen savelkorvansa oli
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lapsena hieman nopeammin reagoiva kuin mitad se on nyt. “Mie koen, ettd mun
absoluuttinen sévelkorva oli silloin pianoa soittaessa vield tarkempi”. Nyt kun piano
on vaihtunut lauluun, on ns. mustien koskettimien tunnistusnopeus hieman
hidastunut. “Valkoiset koskettimet tulee vdlittomdsti ja mustat sévelet haen valkoisen
kautta”. Edelld mainittu tukee vaittdmaa lansimaisen musiikin perussavelten
(korottamattomat ja alentamattomat) nopeammasta ja hieman helpommasta
tunnistettavuudesta (mm. Miyazaki 1988, 501-512; Takeuchi & Hulse 1991, 42-43).
Sama laulaja koki, etta hanen siirryttydaan lauluun ja tehdessaan b-tason solfakurssia
hdnen absoluuttinen savelkorvansa heikkeni hetkellisesti ja han pelkasi jopa
menettavansa kykynsa. Asia saattaa selittya instrumentin vaihtumisen vuoksi;
tutkimuksissa on osoitettu, ettd dédnen timbren eli varin tuttuus saattaa vaikuttaa
absoluuttisen savelkorvan tunnistamistarkkuuteen (mm. Miyazaki 1989, 2). Kyvyn

menetysta ei lopulta tapahtunut ja absoluuttinen savelkorva palasi lopulta ennalleen.

4.8 Onko absoluuttinen savelkorva hyoty- vai haittatekija?

Absoluuttisen savelkorvan koettiin kokonaisuudessaan olevan enemman hyoty- kuin
haittatekija ja valtaosaltaan hyva asia. Kaikki haastatellut olivat yhta mieltd, etta
absoluuttinen savelkorva auttaa intonaation 16ytamisessa harjoitteluprosessin
alkuvaiheessa. Erityisesti laulajat kokivat sen olevan suuri apu instrumenttia ja siihen
liittyvaa ohjelmistoa kehitettdessa. Intonaation parantamisen lisdksi laulajat kokivat
sen eduksi savelsuhteiltaan vaikeaa musiikkia tyostettaessa; vaikeatkaan
intervallihypyt eivat ole este kappaleen nopealle oppimiselle, jos laulutekniikka vaan

antaa myoten.

Viulisteilla puhtaan intonaation I6ytaminen voi nopeutua hieman aloittelevilla
viulisteilla seka teosten harjoitteluprosessien alkuvaiheessa. Etu kuitenkin tasoittuu
kokeneilla viulisteilla seka teosten harjoitteluprosessien edetessa. Nayttaisi silta, ettd
absoluuttisesta sdavelkorvasta on enemman hyotya vapaasti intonoitavia
instrumentteja harjoitettaessa; fiksoidusti viritettyjen instrumenttien (kuten piano)

kohdalla intonaation tarkkuus ei ole asia, johon voisi vaikuttaa. Sen sijaan musiikin
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rakenteiden ja kokonaisvaltaisten muotojen hahmottaminen saattaa parantua

harmonioiden ja savelten laadullisen tunnistamisen myoéta.

Harmonioiden reaaliaikainen analysointi kuuluu absoluuttisen savelkorvan hyotyihin.
Tama etu on kieltdmattad universaali riippumatta harjoitettavasta instrumentista, silla
kaikissa musiikkityyleissa harmonia on tarkedssa asemassa. Harmonian analysointi
saattaa paljastaa kappaleista sellaisia asioita, joita pelkkid melodialinjoja
tarkkailemalla ei valttamatta huomaa. Harmonioiden tarkkailu auttaa rakentamaan
kappaleesta paremman kokonaiskuvan ja sitd kautta myos auttaa tulkinnan

rakentamisessa.

Laulaja 1 koki, ettd absoluuttinen sadvelkorva vaikutti toisinaan negatiivisesti korkeiden
savelien laulamiseen. Esimerkiksi laulaessaan asteikkoja yl6spain alkoi rimakauhu
isked ja kurkunpaa kiristya pelkdstdaan korkean savelen tietoisuuden vuoksi. Tekniikka
olisi ollut ehka jo riittdvan hyva ylimpien danien tuottamiseen, mutta aikaisemmat
muistot korkeiden savelten mahdottomuudesta ikaan kuin estivat rentouden
teknisesta suoriutumisesta. Voi olla mahdollista, ettd on helpompi huijata itsedan
laulamaan korkeat savelet rennosti ilman absoluuttista savelkorvaa, koska tietoisuus
korkeasta savelesta saattaa luoda ylimaaradista jannitysta aikaisempien negatiivisten

kokemusten myota.

Onko absoluuttinen savelkorva asia, joka mahdollisesti antaa etulydntiaseman
suhteessa muusikkoihin ilman absoluuttista sdvelkorvaa? Ei yksiselitteisesti.
Absoluuttisesta savelkorvasta on hyotya jonkin verran, kuten laulajilla kyky tarkkailla
intonaatiota reaaliaikaisesti tai absoluuttisen sdvelkorvan tarjoama etu solfatentissa.
Ammattimaiseen muusikkouteen vaaditaan kuitenkin aivan muunlaisia
ominaisuuksia. Suuri maara toistoja, kurinalainen tyo seka kyky vedota musiikilla
ihmisten tunteisiin ovat ammattimaisen musiikin tekemisen edellytyksia ja edella
mainittuihin asioihin absoluuttinen savelkorva ei vaikuta. Absoluuttista savelkorvaa
voi ajatella enemman yhtena hyodyllisena lisatyokaluna aisti-informaation sisdisessa
analyysissa mutta joka ei ole maaradava ominaisuus edellytettdessa hyvaa

muusikkoutta.
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5 Pohdinta

Kokemukseni omasta absoluuttisesta sdvelkorvasta tukevat |dhes tdysin
haastateltujen muusikoiden kokemuksia. Olen itse viulisti ja klassinen laulaja joten
samaistun haastattelemieni muusikoiden kokemuksiin myos instrumenttitietoisella ja
—teknisella tasolla. Olen kokenut absoluuttisen savelkorvan antavan hyotya
vastaavissa asioissa kuin missa haastatellut ovat kokeneet sen auttaneen. Erityisesti
vakaan intonaation yllapitaminen on helppoa laulua yksin harjoitellessa.
Solfakursseilla ja —tenteissa absoluuttisesta savelkorvasta on myds ollut hyvin paljon
hyotya. Transponoinnin olen kokenut toisinaan vaikeaksi, eritoten jos kappale on
tuntematon tai harjoitusprosessinsa alkuvaiheessa. Samaten barokkivireessa
laulaminen voi aiheuttaa ongelmia; kappale taytyy tuntea hyvin, jotta voi unohtaa

sdveltasot ja keskittyd laulamiseen.

Absoluuttisen savelkorvan hyddyista ja haitoista on hieman tutkimustietoa, mutta
varsinaista kriittisesti arvioitua empiirista tutkimustietoa absoluuttisen savelkorvan
hyodyllisyydesta ei ole erityisen paljon. Haastateltujen muusikoiden kokemukset ovat
suurelta osin samoilla linjoilla Wardin (1999, 289-294) havaintoihin ndhden. Laulajat
kokivat a cappella —laulun intonaation yllapitamisen helpoksi seka solfatenttien
helppoutta korostettiin. Harmoniatajun koettiin kasvaneen absoluuttisen savelkorvan
myota. Absoluuttisesta sdvelkorvasta nayttaisi siis olevan suurin hyoty tehtavissa,
joissa selkea taajuus tai taajuudet taytyy analysoida; muilla osa-alueilla absoluuttisen
savelkorvan hyoty on kyseenalainen tai hyodyllisyydesta ei ole tarpeeksi tutkittua

tietoa.

Absoluuttisesta savelkorvasta nayttaisi olevan suurin hyoty laulaessa. Asiaa voi
havainnollistaa seuraavasti: laulajan instrumentti on henkilon sisalla eika sitda nae eika
siihen paase varsinaisesti kasiksi. Jos ndakoaistin avulla (sormet koskettimistolla,
sormet otelaudalla) ei voi tarkistaa instrumentin tuottaman savelen oikeellisuutta, on
luotettava auditiivisiin vihjeisiin; talloin absoluuttisesta savelkorvasta on suuri etu,
erityisesti jos on vasta-alkaja. Intonaatiota voi tarkkailla ilman referenssisavelistoa

kehon ulkopuolella olevasta soittimesta.
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Paljon konsertoivat muusikot, sdestajat seka orkesterisoittajat joutuvat usein
ottamaan haltuun varsin suuria maaria nuottimateriaalia hyvin lyhyella aikataululla.
Talloin absoluuttisen sadvelkorvan tarjoama nopea savelanalyysi tuskin on haittatekija.
Vaikean nuottimateriaalin prima vistaamisessa ja omaksumisessa sadveltasojen ei
pitdisi tuottaa ongelmia, jos vain instrumentin tekninen hallinta antaa myoten.
Nopeutunut hahmottaminen ja teosten omaksuminen on varmasti instrumentin
soittamisen kannalta motivoiva tekija. Parhaimmillaan tunne instrumentin
kontrollista voi auttaa onnistumaan esiintymisissa ja se on varmasti positiivinen tekija

rakennettaessa uraa varsin vaativassa klassisen musiikin maailmassa.

Tutkimuksen otanta oli suhteellisen pieni (viisi henkil6d), joten tutkimustulosten
luotettavuus ei ole valttamattomasti yleistettavissa koskemaan kaikkia
instrumentteja. Haastateltujen muusikoiden instrumenttikollegat saattaisivat
laajemman otannan myo6ta paljastaa erilaisia nyansseja, tassa tutkimuksessa
ilmenemattomia nakokulmia absoluuttisen savelkorvan hyddyista ja haitoista.
Kvalitatiivisen tutkimuksen lisdksi myos kvantitatiivinen tutkimus voi osoittautua
hyodylliseksi tutkittaessa absoluuttisen savelkorvan vaikutuksia instrumentin
harjoittamiseens. Taman opinndytetydn tutkimustulokset ovat kuitenkin melko

yhtenevaisia, joten tuloksia voidaan pitaa kohtuullisen luotettavina.

Asian tutkimusta voi laajentaa koskemaan eri soittimia ja ndkokulmia. Millaisia
kokemuksia puhallinsoittajilla, niin transponoivia kuin ei-transponoivia, soittavilla
asiasta on? Muiden instrumenttiryhmien kuin viulun, pianon ja laulun seka erityisesti
transponoivien instrumenttien soittajien kokemukset puuttuvat tasta tutkimuksesta
kokonaan ja olisikin mielenkiintoista perehtya asiaan edelld mainittujen muusikoiden
nakokulmat huomioon ottaen. Vaatiiko oman sisaisen saveliston ja standardisoidun
nuottikuvan transponointi ylimaaraista vaivannakoa absoluuttisen korvan sanoessa
asiaan oman mielipiteensa? Kuinka kapellimestari kokee absoluuttisen savelkorvan
auttavan tai haittaavan tyotaan toimiessaan orkesterin veturina ja organisoijana?
Mm. edelld mainitut kysymykset jdivat kokonaan pois tasta tutkimuksesta ja vaativat
lisatutkimusta. Absoluuttisen savelkorvan tarjoamat hyddyt ja haitat saattavatkin olla

tulevaisuudessa merkittdvampina mielenkiinnon ja tutkimuksen kohteina.



29

Lihteet

Abraham, O. 1901. Das Absolute Tonbewusstsein. Internationale Musikgesellschaft;
Sammelbande 3, 1-86.

Bachem, A. 1940. The Genesis of absolute pitch. Journal of the Acoustical Society of
America 11, 434-439.

Bachem, A. 1937. Various types of absolute pitch. Journal of the Acoustical Society of
America 9, 146-151.

Backman, H. & Karjalainen, A. 1994. Absoluuttinen savelkorva — viritystason merkitys
saveltapailussa. Pro Gradu —tutkielma. Jyvaskylan yliopisto, musiikkitieteen laitos.

Baharloo, S., Johnston, P., Service, S., Gitschier, J. & Freimer, N. 1998. Absolute Pitch:
An Approach for Identification of Genetic and Nongenetic Components. The
American Journal of Human Genetics 62, 2, 224-231.

Costall, A. 1985. The relativity of absolute pitch. Teoksessa Musical structure and
cognition. Toim. P. Howell, I. Cross ja R. West. London: Academic, 189-208.

Deutsch, D. 2006a. The Enigma of Absolute Pitch. Acoustics Today 2, 4, 11-18.
Deutsch, D., Henthorn, T., Marvin, E. & Xu, H. 2006b. Absolute pitch among American
and Chinese conservatory students: Prevalence differences, and evidence for a
speech-related critical period. Journal of the Acoustical Society of America 119, 2,

719-722.

Hirsjarvi, S., Remes, P. & Sajavaara, P. 2009. Tutki ja kirjoita. 15. p., uud. p. Helsinki:
Tammi.

Lenneberg, E. 1967. Biological Foundations of Language. New York: Wiley.

Miyazaki, K. 1989. Absolute pitch identification: Effects of timbre and pitch region.
Music Perception 7, 1, 1-14.

Miyazaki, K. 1988. Musical pitch identification by absolute pitch possessors.
Perception & Psychophysics 44, 6, 501-512.

Miyazaki, K. 1990. The Speed of Musical Pitch Identification by Absolute-Pitch
Possessors. Music Perception 8, 2, 177-188.

Oakes, W. 1951. An alternative interpretation of “absolute pitch.”. Kansas Academy of
Sciences 54, 396-406.

Oakes, W. 1955. An experimental study of pitch naming and pitch discrimination
reactions. The journal of genetic psychology 86, 2, 237-259.



30

Parncutt, R. & Levitin, D. 2001. Absolute Pitch. Teoksessa New Grove dictionary of
music and musicians. Toim. S. Sadie ja J. Tyrrell. New York: St. Martin’s Press, 37-39.

Sacks, O. 2007. Musicophilia: Tales of Music and the Brain. Vintage Books.

Saffran, J. & Griepentrog, G. 2001. Absolute Pitch in Infant Auditory Learning:
Evidence for Developmental Reorganization. Developmental Psychology 37, 1, 74-85.

Schlaug, G., Jancke, L., Huang, Y. & Steinmetz, H. 1995. In vivo evidence of structural
brain asymmetry in musicians. Science 267, 699-701.

Siegel, J. 1974. Sensory and verbal coding strategies in subjects with absolute pitch.
Journal of experimental psychology 103, 1, 37-44.

Takeuchi, A. & Hulse, S. 1991. Absolute-pitch judgments of black- and white-key
pitches. Music perception 9, 1, 27-46.

Vernon, P. 1977. Absolute pitch: A case study. British Journal of Psychology 68, 4, 485-
489.

Ward, W. 1999. Absolute pitch. Teoksessa The Psychology of Music. 2. p. Toim. D.
Deutsch. San Diego: Academic Press, 265-298.

Watt, H. 1917. The Psychology of Sound. Lontoo ja New York: Cambridge University
Press.



Liitteet

Liite 1. Kyselylomake

1. Kerro milloin havainnoit ensimmaista kertaa, etta sinulla on absoluuttinen

savelkorva.

1. Please tell me when you first experienced you have perfect pitch.
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2. Kuvaile mahdollisimman tarkasti, kuinka koet absoluuttisen savelkorvan
vaikuttavan instrumenttisi tekniseen harjoittamiseen sekad ohjelmiston
harjoittamiseen. Erittele eri aspektit toisistaan. Voit kdyttaa vastauksissasi
hyodyksi mm. seuraavia aspekteja:

e tekninen sulavuus ja sujuvuus

tekniikan kuulonvarainen oppiminen (l. oppiminen ilman omakohtaista
soittotapahtumaa)

e skaalat ja paridanet seka akordit

e intonointi

e rytmiikka, tempo ja agogiikka

e dynamiikka

e nyanssit, tulkinta

e kappaleiden kuulonvarainen oppiminen.

2. Please describe as accurately as possible how perfect pitch influences practicing
of your respected instrument and its repertoire. Separate different aspects. You
can use the following list:

e technical fluency

e |earning technic by listening (e.g learning technic without playing)

scales and double stops and chords

intonation

rhythmic, tempo, agogigs
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e dynamics
e nuances, interpretation

e learning pieces by ear.

Koetko absoluuttisen savelkorvan auttavan musiikin kokonaisvaltaisessa
hahmottamisessa, esim. partituurin luvussa tai musiikin rakenteen

ymmartamisessa, esim. sonaattimuodon tunnistuksessa?

Do you think perfect pitch helps perceiving the wholly-structures of music f. ex.
reading a partiture or understanding different music structures such as form of

sonata?

. Auttaako absoluuttinen savelkorva ulkoa oppimisessa? Kerro monipuolisesti eri

nakokulmista.

Does perfect pitch help you learn pieces by heart? Tell from various viewpoints.

Kerro, koetko absoluuttisen sdvelkorvan olevan kokonaisuudessaan enemman
hyoty- vai haittatekija kehittdessasi oman instrumenttisi ja siihen liittyvan
ohjelmiston hallintaa? Kerro myos jos koet, ettd absoluuttisella savelkorvalla ei

ole asiaan vaikutusta.

Please tell whether you think perfect pitch is more of an advantage or a
disadvantage concerning your instrument’s and its respective repertoire’s

mastering. Tell also if it doesn't matter.

. Oletko kokenut tilannetta, jossa absoluuttisesta savelkorvasta olisi ollut sinulle

erityista hyotya tai haittaa? Miksi?

Have you experienced any situation in which perfect pitch would be extremely

beneficial or a total hindrance? Why so?
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Milla tavoin koet absoluuttisen sdvelkorvasi vaikuttavan transponointikykyysi?

How perfect pitch influences your ability to transpose?

Koetko, ettd absoluuttinen savelkorva antaa sinulle mahdollisesti etulyontiaseman

suhteessa muusikoihin ilman absoluuttista savelkorvaa?

Do you think perfect pitch gives you a head start compared to musicians without?

Lopuksi kuvaile, onko instrumenttisi jokapdivainen harjoittaminen mielestasi
vahvistanut tai heikentanyt absoluuttisen savelkorvasi tarkkuutta? Kerro myos jos

koet, ettd absoluuttinen sdvelkorvasi ei ole muuttunut musiikin tekemisen myota.

Finally please tell whether the daily practice of your respective instrument has
made perfect pitch more or less accurate. Tell also if there hasn't been any

progress or deterioration.
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